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“ಬೆಳ್ಳಿ ಬೆಳಸು' ಸಂಪಾದಕರು 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ವಾಗ್ವಾದಗಳೇ 
ಕಾಣೆಯಾಗಿರುವುದು ಆಶಾದಾಯಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅದೆಷ್ಟು 
ವಾಗ್ದಾದಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ 
ಕಾಲಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಚರ್ಚೆಗಳು ನಡೆದಿವೆ. ನವೋದಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಧಾರವಾಡದ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿಗೂ, 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿರುವ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಗುಂಪಿಗೂ ನಿರಂತರ 
ವಾಗ್ವಾದಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಈ ಚರ್ಚೆಗಳು ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಜೀವ೦ತವಾಗಿಟ್ಟಿದ್ದವು. ಇನ್ನು ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಈ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ನಿರಂತರವಾಗಿದ್ದವು. 
ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾಲಕ್ಕಂತೂ ಇದು ತಾರಕಕ್ಕೇರಿತು. 
ನಂತರ ಇದು ಕವಲೊಡೆದು ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ/ದಲಿತ ಬಂಡಾಯ 
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ಚರ್ಚೆ ನಡೆದು, ಈ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಬಹಳಷ್ಟು ಸಾಹಿತಿಗಳು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಿಷತ್ತಿಗೆ ಬಹಿಷ್ಕಾರವನ್ನು ಹಾಕಿದರು. ಕರ್ನಾಟಕಾದ್ಯಂತ ಬ೦ಡಾಯ ಸಾಶಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನಗಳಾದವು. “ಕಟ್ಟುವೆವು ನಾವು ಹೊಸ ನಾಡೊಂದನು, ರಸದ ಬೀಡೂಂದನು' 
ಎ೦ಬ ಉತ್ಪಾಹ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಹರಿದಾಡಿತು. "ಖಡ್ಗವಾಗಲಿ ಕಾವ್ಯ, ಜನರ ನೋವಿಗೆ 
ಮಿಡಿವ ಪ್ರಾಣಮಿತ್ರ'ನೆಂಬ ಆಶಯಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಮೊದಲ 
ಬಾರಿಗೆ ಅಕ್ಬರ ಕಲಿತ ತಲೆಮಾರಿನ ಜನ, ತುಳಿತಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ನೋವು, ಸ೦ಕಟ, 
ಅವಮಾನಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಜನ, ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೀಡಿದರು. 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ಸೂರ್ಯನ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಅ೦ಚು ಮೂಡಿತು. ನಂತರದ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ತನ್ನ ನಿಲುವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂಡಾಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿತು. ಬಹಿಷ್ಕಾರ ರಾಜಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಕೊನೆಗೊಂಡಿತು. ಆಮೇಲೆ ಬಂಡಾಯ ಬಾವುಟ ಹಾರಿಸಿದವರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರೂ ಆದರು. ವಿಪರ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ಪಿ.ಲಂಕೇಶ್‌ ಅವರು ಸಾಯುವವರೆಗೂ 
'ಬ೦ಡಾಯ'ವನ್ನು “ಡಂಬಾಯ' ಎಂದೇ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬಿ. ಬಸವಲಿಂಗಪ್ಪನವರ 'ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಲ್ಲಾ ಬೂಸ' 
ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆ ಬಹುದೊಡ್ಡ ವಿವಾದ ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದು ಈಗ ಇತಿಹಾಸ. ಆಗ 'ಪರ', 
'ವಿರೋಧ'ಗಳ ವಾಕ್ಷಮರವೇ ನಡೆಯಿತು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸತ್ವ-ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳ 
ಚರ್ಚೆಯಾಯಿತು. ಕೊನೆಗೆ ಮೇಲೆದ್ದ ಬಗ್ಗಡ ತಳಕ್ಕಿಳಿದು ತಿಳಿಯಾಯಿತು. ಆದರೆ 
ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳೇ ಇಲ್ಲವಾದವು, ನಡೆದರೂ 
ನೀರಸವೆನಿಸತೊಡಗಿ ಬರಬರುತ್ತಾ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಥಗಿತತೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿ 'ಸ೦ವಾದ'ವೇ 
ನಿಂತುಹೋಯಿತು. ಬಹುಶಃ ಸಾಹಿತ್ಯಕ "ಹೊಸ ತಿರುವು'ನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲ 
ಕಾಲಘಟ್ಟಗಳಿಗೂ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸ್ತಬ್ಧತೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೇನೋ.... ಆದರೆ ಎಷ್ಟು 
ಕಾಲ ಈ ನೀರಸತೆ? ಎರಡು ದಶಕಗಳೇ ಕಳೆದುಹೋದರೂ ಹೊರಳು ದಾರಿ 
ಪಡೆಯದಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ? ಎಂತಹ ವಾಗ್ವಾದಗಳೂ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಕುಂಭಕರ್ಣನನ್ನು 
ಕಣಕುತ್ತಿಲ್ಲ. ವಿವಾದಗಳಾಗಬಹುದಾದವುಗಳು ಹಾಗೆಯೇ ತಣ್ಣಗಾಗುತ್ತಿವೆ ಏಕೆ? 
ಸಹನೆಯ ಚಿಪ್ಪನ್ನು ಕೆಣಕುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಇಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲವೇ? ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ೦ಭವಿಸುವಷ್ಟು ತೀವತೆ, ಒತ್ತಡ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿಲ್ಲವೆ? ರಾಜಕೀಯ ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರವೂ ನಮ್ಮನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಏಕೆ? 


ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸದ 'ಒಪ್ಪಿತ' ಮನಸ್ಥಿತಿ ಏಕೆ) ಜೆಪಿ ಚಳುವಳಿಯಂಥ ಹೋರಾಟಗಳು 
ಹುಟ್ಟಕೊಳ್ಳುತ್ತಿಲ್ಲವೇಕೆ? ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಲಘುವಾಗಿ, ಥಣ್ಣನೆ ಸ್ಪೀಕರಿಸುವ ಮನೋಭಾವ 
ಏಕೆ? ಎಂಥ ವಾಗ್ದಾದಗಳೂ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು, ಜನಗಳನ್ನು ಕಣಕುತ್ತಿಲ್ಲವೇಕೆ? ಅಥವಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಜನರಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತಿದೆಯೇ? ಅಥವಾ ಜನಗಳೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆಯೇ? ಎಂದು ನಮ್ಮನ್ನೇ ನಾವು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದೇವೆ. 

ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯ "ಭಾನುವಾರದ ಪುರವಣಿ' ಯಲ್ಲಿ (5-1-2020 
ಮತ್ತು 2-2-2020) ಒಂದು ತಿಂಗಳ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಲೇಖನಗಳು ಬಂದವು. 
ಅವುಗಳೂ ನಮ್ಮನ್ನು ವಾಗ್ದಾದಕ್ಕೆ ಸೆಳೆಯಲಿಲ್ಲವೇಕೆ? ಆ ಲೇಖನಗಳನ್ನೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಬಹುದು. 

* ೫% ೫ 

ಕನ್ನಡದ "ರಕ್ಷಾಮಣಿ” ಎಂದು ಹೆಸರಾದ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ 
(ಶ್ರೀ) ಅವರು ಆಗಾಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ "ಏನಯ್ಯ ಇದೆ ನಿಮ್ಮ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ? 
ಕೇಳು ಜನಮೇಜಯ ಧರಿತ್ರಿಪಾಲ ಬಿಟ್ಟರೆ” ಎಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯ, ತಮಾಷೆಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ಅಷ್ಟಾದಶ ವರ್ಣನೆಯಿ೦ದ ಹಿಡಿದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಗೇಲಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರೇ ಆದ ಡಿ.ಎ. ಶ೦ಕರ್‌ ಅವರು “ಏನಯ್ಯ 
ಇದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ?' (ಪ್ರವಾ, ವಾ. ಪು. 5-1-2020) ಎಂದು ತಮ್ಮ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ನೆನೆಪಿಸಿಕೊಂಡು, ಶ್ರೀಯವರ ಮುನಿಸಿಗೆ ಇರಬಹುದಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಊಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪಾಪ, ಹೀಗೆ ಕೇಳಿದ ಗುರುಗಳಿಗೆ ಅವರ ಶಿಷ್ಕರು ಏನೆಂದು ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟಾರು? 
ಸಭಾ ಮರ್ಯಾದೆಯೋ, ಗುರುಗಳೊಂದಿಗೆ ವಾದಕ್ಕಿಳಿಯುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂದೋ 
ಮೌನ ವಹಿಸಿರಬೇಕು. 

ಇದನ್ನು ಶ್ರೀಯವರ ಲೋಕಾಭಿರಾಮದ ಮಾತೆಂದು ಗಹಿಸಬೇಕೋ ಅಥವಾ 
ಉಡಾಫೆಯ ಮಾತೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕೋ ಎಂಬ ಸಂದಿಗ್ಧತೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಸತ್ಯವಿಲ್ಲವೇನೋ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಶ್ರೀಯವರ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಧಸತ್ಯವಿರಬಹುದೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದೇನೋ.... 

ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಎರಡು ಭಿನ್ನ ದೇಶಗಳ, ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕೇವಲ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕುತೂಹಲದಿಂದ 
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ಹೋಲಿಸಬಹುದೇ ವಿನಃ, ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಜರಿಯಲು ಬಳಸುವುದು 
ಹುಡುಗಾಟಿಕೆಗಾದರೂ ಸರಿಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ನಮಗೆ ನಾವೇ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಹಾಗೇ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಪರಿಸರದ ಶಿಶು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯೂ 
ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. "ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ” ಎಂಬ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಅದು 'ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬ'ವಲ್ಲ "ಗತಿಬಿಂಬ" 
ಎ೦ದು ಹೊಸದಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಜೀವನದ ಗತಿಬಿಂಬ” ಎಂದರು. 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಆ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಸಮಾಜ ಎತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ, 
ಅದರ ಗುರಿಯೇನು ಎ೦ಬುದನ್ನೂ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಭಿನ್ನ ನಂಬಿಕೆ, 
ಆಚಾರ-ವಿಚಾರ, ಧರ್ಮಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಸಮಾಜದಿಂದ ಅದಕ್ಕ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದೇ ವಿನಃ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಂತಹ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಎರಡು ಮಹಾಯುದ್ಧಗಳ 
ದುರಂತದಿಂದ ಛಿದಗೊಂಡ ಬದುಕು, ಫಾನಿನ ಮಹಾಕ್ರಾಂತಿಯ ರಕ್ತಪಾತ, ಕಗ್ಗೊಲೆಗಳು, 
ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿ, ಹೊಸ ಹೊಸ ಭೂಖಂಡಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತಾ ಹೊಸಾಹತುಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತಾ, ವ್ಯಾಪಾರದ ನೆಪದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೊಕ್ಕು ಅಲ್ಲಿಯ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಸಂಪತ್ತನ್ನು ದೋಚುತ್ತಾ ಹೋದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ಜನಸಮುದಾಯದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಭಿನ್ನ ಅನುಭವಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದುದು ಅವರ ಪರಿಸರ, 
ಅವರ ಬದುಕು; ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. 
`ಪಂಪ, ರನ್ನ ಮುಂತಾದವರು ಘಟಾನುಘಟಿ ಕವಿಗಳು. ಇವರ ಕವಿತಾಶಕ್ತಿ 
ಅಪೂರ್ವ ಪ್ರತಿಭೆ, ಭಾಷೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿನ ಪ್ರಭುತ್ವ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸ್ವೀಕೃತ ಜೀವನ 
ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ಒಂದು ನಾಟಕವೋ ಎನ್ನುವಂತೆ ಸಾದರಪಡಿಸುವ ಸಂಗತಿ, ಅವರ 
ಅಸಾಧಾರಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಪಂಪ-ರನ್ನರು ಅಸಾಧಾರಣ 
ಕವಿಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅಪೂರ್ವ ದ್ವನಿಪೂರ್ಣ ಕಾವ್ಯಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದವರು... 
ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಜೈನಕವಿಗಳ ಜೀವನದರ್ಶನ, ಕಾಣ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮತೀಯ 
ಅಥವಾ ಧಾರ್ಮಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅರಳಿ ನಿಂತಿರುವಂಥದು. ಕವಿ ಅದರ ಚೌಕಟ್ಟಿನಾಚೆಗೆ 
ಹೋಗಲಾರ, ಬಹುಶಃ ಹೋಗಬಯಸಲೂ ಆರ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವನ ಮಟ್ಟಿಗೆ, 
ಅವನ ಸಹಚರರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಕೊರೆಗಳಿಲ್ಲದ, ಪರಿಪೂರ್ಣ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ. ಈ 
ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ ವೈಶಾಲ್ಯ ಎಲ್ಲೋ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಅನಿಸಲೇ 
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ಇಲ್ಲ...' - ಹೀಗೆ ಡಿ.ಎ. ಶಂಕರ್‌ ಅವರು ಶ್ರೀಯವರಿಗೆ ಇರಬಹುದಾದ ಅತ್ಯಪ್ಪಿಗೆ 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಊಹಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ಪಂಪ "ಅರಿವುದು ಧರ್ಮಮಂ ಕಾವ್ಯಧರ್ಮಮಂ' ಎಂದು ತಾನು ಸದಾ 
ಕಾವ್ಯದ ಪರ ಇರುತ್ತೇನೆಂಬ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಸಾವಿರ ವರ್ಷದ ಕೆಳಗೇ ಎತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಪಂಪನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಕಿ.ರಂ. ನಾಗರಾಜ ಅವರು ತಮ್ಮ ಒಂದು ಉಪನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ 
ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ- 

“ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೇ ಅದು ಛಿದ್ರ (ಈಡಿಚಿಛಿ- 
ಣಣಾಡಿಜ) ಆಗಬೇಕು, ಅದೇ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯದ ಯಶಸ್ಸು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಪದ್ಯ, ಸಂಧಿಯಾಗಿ ಅವಸ್ಥಾಂತರಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ "ಪ್ರಬಂಧ ಧ್ವನಿ'ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಕರಗಿಸುವ ಪರಿ. ಲೋಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಕವಿ ಆಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕವಿ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ 
ಒತ್ತಡಗಳ ಮೂಲಕ ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಜೈನಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟವನು ಪಂಪ. ಕಾವ್ಯ- ರೂಪಕದಲ್ಲಿ, ಬಹುಮುಖಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತದೆ. ನೀಲಾಂಜನೆಯದು ಬರೀ ರೂಪಕವಲ್ಲ, ನೃತ್ಯ ರೂಪಕ ಅದು. 
ಅಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾಷೆ ಪಲ್ಲಟಗೊಂಡು, ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ, ಭರತನಾಟ್ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡು ಹೊಸದಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಜೀನಸೇನಾಚಾರ್ಯನ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪಂಪ ಹೊಸದಾಗಿ ಮುರಿದು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. 

ಆದಿಪುರಾಣ ಲಯಭಂ೦ಗದ ಕತೆಯಾದರೆ, ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ ಕ್ರಮಭಂಗದ 
ಕತೆ. ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯಕ್ಕಿಂತ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲೇ ಶೃಂಗಾರ ಹೆಚ್ಚು. ಪಂಪನ 
“ಲೌಕಿಕ - ಅಲೌಕಿಕ'ಗಳು ಒಂದೇ ನಾಣ್ಯದ ಎರಡು ಮುಖಗಳು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಪಂಪ ಬರೆದದ್ದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ. ಈ ಎರಡೂ ಲೋಕಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಜಿಗಿದಾಡುತ್ತಾ 
ಮೂರ್ತ ಅಮೂರ್ತ ಪ್ರಪಂಚಗಳ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. "ಖುಂಟಿ' ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಎರಡೂ ಕಾವ್ಯಗಳು ಭಿನ್ನವಲ್ಲ, ವಸ್ತುವಿನ ಕಾರಣವಾಗಿ ಬೇರೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ, 
ಅಷ್ಟೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಡಿನ ಭಾವಕೋಶದ ಕತೆಗಳಿವೆ. ಈ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಾಲವನ್ನು 
ಓದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇದು ನಮ್ಮ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟ ವಿಚಾರ.” ಯಾವುದೇ ಯಶಸ್ವಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾಲಾತೀತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಕಾಲದ ಆವರಣ, ಪರಿವೇಷಗಳನ್ನು 
ಕಳಚಿಕೊಂಡು “ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ'ಸಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


೫111 


ಇದೇ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಯಾವ ಕವಿಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನಮ್ಮ 
ಕಾಲದ ಲೋಕದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಓದಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆಗ ಅದು ನಾವು 
ನೋಡುವ ಕನ್ನಡಕಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ 
ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳನ್ನು, ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಓದಿನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ, ಅನ್ಯಜ್ಞಾನ ಶಿಸ್ತುಗಳ ಮೂಲಕ ಬರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ಅವುಗಳ ನಿಜದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅವರ ಶತಮಾನೋತ್ಸವದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಒಳನೋಟಗಳ ಮೂಲಕ ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಾ ಹೊಸ ಕಾಣ್ಮೆಗಳನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಯಾವುದೇ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯನ್ನು "ಕಾಲ' ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ, 
ಮರುಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಕಾಲ ಅದರ ಅಂತಃಸತ್ವವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ದೇವಚಂ೦ದ್ರನ ರಾಜಾವಳಿ ಕತೆ, ರನ್ನ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ 
ಮುಂತಾದವರನ್ನು "ಹೊಸ ಓದು'ಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿ, ಪಾರಂಪರಿಕ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗಳಿಗಿ೦ತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. ಅನೇಕ 
ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳನ್ನು, ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈ ಬಗೆಯ ಓದಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದೆ. ರನ್ನನ `ಗದಾಯುದ್ಧ' 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮಾನವತೆಗೆ ಮಹಾವಿನಾಶವನ್ನು ತಂದ ನಮ್ಮ ಪ್ರಪಂಚ ಯುದ್ಧಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಹೊಸ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. 
ಇಡೀ ಕಾವ್ಯ ಧ್ವನಿಸುವ *ಪ್ರಬ೦ಧ ದ್ವನಿ' ಮುಖ್ಯ 

ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರಿಚಿತವಾದ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ತಮ್ಮದೇ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಕಟ್ಟುವುದು ಒಂದು 
ಕ್ರಮವಾಗಿತ್ತು. ಪರಿಚಿತವಾದುದರೊಳಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಾದುದನ್ನು, ಹೊಸದನ್ನು ಹೇಗೆ 
ತುಂಬುತ್ತೇವೆ ಎನ್ನುವುದರ ಮೂಲಕ ಕೃತಿ ಹೊಸ ರೂಪ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರು ರಾಮಾಯಣ, ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ, ಜಲಗಾರ, ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ಮೂಲಕ 
ಅವುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿ೦ದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರ್ನಾಡರು ತಮ್ಮ 
ಬಹುಪಾಲು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸದ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡರೂ 
ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ಈ ಕಾಲವನ್ನೇ. ಅವರ ಹಯವದನ, ಹಿಟ್ಟಿನ ಹುಂಜ, 
ತಲೆದಂಡ, ತುಘಲಕ್‌ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದು ಇದನ್ನೇ. ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪನವರ 
“ಪರ್ವ' ಈ ಕಾಲದ ಆಶಯಗಳಿಂದ ಮರುಹುಟ್ಟು ಪಡೆದಿರುವುದು ಹೀಗೆಯೇ. 


XIV 


“ಮಹಾಭಾರತ' ಕಥನವನ್ನು ಅದೆಷ್ಟು ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ ಆಯಾ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮುರಿದು ಹೊಸಹೊಸದಾಗಿ ಕಟ್ಟುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಪಂಪ, ರನ್ನ, 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಭೈರಪ್ಪ, ಕ೦ನಾಡಿಗಾ ಮುಂತಾಗಿ ಅನೇಕರು ಆಯಾ ಕಾಲಘಟ್ಟದ 
ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮರುಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ 
ರಾಮಾಯಣ "ಕುವೆಂಪು' ಅವರನ್ನು "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ” ಮೂಲಕ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಆವಿಷ್ಕಾರ ಮಾಡಿತು. ರಾಮಾಯಣ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮರುಹುಟ್ಟು 
ಪಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ- ಛಿದ್ರಗೊ೦ಡ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಕಥನವಾಗಿ, ವನವಾಸದ ಅಲೆಮಾರಿ 
ಕಥನವಾಗಿ. "ಓಬ್ಬ ಸೀತೆಯ ಕತೆ, ಮನೆಮನೆ ರಾಮಾಯಣ ' ವಾಗಿ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ 
ಆ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ಆಧುನಿಕ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಕಥಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೇವೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಓದಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ "ಕಾಲ' ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಒತ್ತಡಗಳು, ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತವೆ 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿಶದವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 

ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌, ದಾಸ್ತೊವಸ್ಥಿ, ಥಾಮಸ್‌ ಹಾರ್ಡಿ, ಚಾರ್ಲ್‌ ಡಿಕನ್ಸ್‌ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌, 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಕೀಟ್ಸ್‌, ಡಾಂಟೆ, ಜೇನ್‌ ಆಸ್ಟಿನ್‌, ಜಾರ್ಜ ಎಲಿಯಟ್‌ ರಂಥವರು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಇವರೆಲ್ಲಾ ಅವರವರ ದೇಶ, "ಕಾಲ'ದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಕೂಸುಗಳು. ಅವರಿಗೆ ದಕ್ಕಿದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳು ಅವರನ್ನು ಭಿನ್ನವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿವೆ. 
ಅವರು ನಾವಾಗಲು, ನಾವು ಅವರಾಗಲು ಎ೦ದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ 
ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಿ, ಹರಿಹರ-ರಾಘವಾಂಕ-ಕುವರಾರವ್ಯಾಸರಾಗಲಿ, 
ಕೀರ್ತನಕಾರರಾದ ಪುರಂದರದಾಸ, ಕನಕದಾಸರಂತಹ ದಾಸವರೇಣ್ಯರ ಭಕ್ತಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಿ; ಆಂಡಯ್ಯ-ಮುದ್ದಣ, ಕುವೆಂಪು, ಟಾಗೂರ್‌ ಅಂಥವರು ಅಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಇವರೆಲ್ಲಾ ಅವರವರ ದೇಶ-ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅರಳಿದ 
ಕುಸುಮಗಳು. ಆದಾಗ್ಯೂ ಅವರೆಲ್ಲರಲ್ಲಿ ದೇಶ - ಕಾಲತೀತವಾದ ಒಂದು 
ಮಾನವೀಯತೆ, ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ ಎ೦ಬುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಹೇಳುವಂತೆ- "ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ, 
ಯಾವುದೂ ಅಮುಖ್ಯವಲ್ಲ', ಕಾಲ ಮುಖ್ಯಾಮುಖ್ಯಗಳನ್ನು ಏಗ್ಗಿಸುತ್ತಾ-ಕುಗ್ಗಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ, 'ಕಾಲ'ವನ್ನು ಜಯಿಸಿದ್ದು ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗೇ ಒ೦ದು ಸಾಎರ 
ವರ್ಷ ಕಳೆದರೂ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ “ಶಕ್ತಿ-ಕಾಣ್ಕೆ'ಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯ 


XV 


"ನಿಚ್ಚಂ ಪೊಸತು ಅರ್ಣವಂಬೊಲತಿ'ಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ, "ಮಾನವ ಕುಲಂ 
ತಾನೊಂದೆ ವಲಂ' ಎಂಬ ಚಿರಂತನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಿದೆ. 'ಪ್ರಜ್ಞಾ ನವ 
ನವೋನ್ಮೇಷಶಾಲಿನಿಯಾಗಿ, "ನವ ನವೋಲ್ಲೇಖ'ಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ನ "ವಾರ್‌ ಅಂಡ್‌ ಪೀಸ್‌' ಮತ್ತು 'ಅನ್ನಾಕರೇನಿನ' ನಂತಹ ಕೃತಿಗಳು 
ರಷ್ಕಾದಂತಹ ರಾಜಕೀಯ ಸಂದರ್ಭದ ಕೂಸಾದರೆ, ಕುವೆಂಪುರವರ “ಕಾನೂರು 
ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ' ಮತ್ತು "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' ಹಾಗೂ ರಾವ್‌ ಬಹದ್ದೂರರ 
“ಗ್ರಾಮಾಯಣ' ದಂಥ ಕೃತಿಗಳು ಈ ಪರಿಸರ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕೃತಿಗಳು. 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ “ನವೋದಯ'ವಾಯಿತು ಎಂಬುದು 
ಭಾಗಶಃ ಸತ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ, 
ನಾಟಕ, ಪ್ರಬ೦ಧಗಳೇನು ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಈಗಾಗಲೇ ಜನಪದ 
ಕತೆಗಳು, ಕಥಾಸರಿತ್ಸಾಗರದ ಕತೆಗಳು, ವಡ್ಡಾರಾಧನೆ ಕತೆಗಳು, ಪಂಚತಂತ್ರ ಕತೆಗಳು, 
ಧರ್ಮಾಮೃತದ ಕತೆಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇದ್ದವು. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಆಶಯಗಳು ಹೊಸ 
ಕಾಲದ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದವು. ಇವುಗಳನ್ನೂ ಈಗ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
'ಒದುವ' ಕ್ರಮಗಳ ಮೂಲಕ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಭಿನ್ನ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಅನಾವರಣ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಚತಂತ್ರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ರಾಜಕೀಯದ ಹೊಳಹುಗಳು 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮವರು "ಕತೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಣದಾನ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ' ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಇವು ಬರೀ ಮನರಂಜನೆ, ಕಾಲಯಾಪನೆ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲದೆ, 
ಅನ್ಯ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಪಂಪನ "ಛಲದೊಳ್‌ ದುರ್ಯೋಧನಂ...” 
ಮುಂತಾದ ಮೌಲ್ಯಶ್ರೇಣಿಯ ಪದ್ಯವೂ, ಅವನ ಕಾಲದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ರಾಘವಾಂಕ "ಜನ ಕೇಳ್ದು ಬದುಕಬೇಕೆಂದು' ಕೃತಿ ರಚಿಸಿದೆ ಎಂದರೆ, 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ "ಅರಸುಗಳಿಗಿದು ವೀರ... - ಹೀಗೆ ತಾನು ಯಾರಿಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯ 
ರಚಿಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತನ್ನ ಕಾಲದ ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಜನ್ನ ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತೀರಾ ಹೊಸದೆನಿಸುವ `ಕಾಮ'ವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ "ಅನುಭವ 
ಮುಕುರ, ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆ, ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣ” ಗಳನ್ನು ಬರೆದಾಗ 
'ಕಟ್ಟಿಯುಮೇನೋ ಮಾಲೆಗಾರನ ಪೊಸ ಬಾಸಿಗ೦ ಮುಡಿವ ಭೋಗಿಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬಾಡಿ 
ಪೋಗದೇ...' ಎಂದು ವಿಷಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ ಕಾಮ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜನ್ನನ ಈ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ "ಹೊಸ ಓದಿ'ಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿ ಹೊಸ 


ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕಾಲನ ಕಟ್ಟಳೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದು, 
ಆ ಕಾಲಘಟ್ಟದ "ಗತಿಬಿಂಬ'ವೇ ಆಗಿದೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಜನಸಮುದಾಯದ 
ಆಶಯಗಳ ಪಡಿಮಿಡಿತವೇ ಆಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾಲದಿ೦ದಲೂ 
ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದವರೆಗೆ ಸ್ತೀಯರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಇಲ್ಲದುದರಿಂದ ಕೆಲವೇ ಮುಂದುವರೆದ 
ಸಮಾಜಗಳ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಓದಿದ್ದು, ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸಿದ್ದು ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯವರು ಮಾತ್ರ. 
ಇದು ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ೦ದರ್ಭಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಸ್ತ್ರೀ ಲೇಖಕಿಯರು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಎಂದರೆ ಹೇಗೆ? 

ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನೇಕ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ, ವೈಚಾರಿಕ, ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದೆ. 

ಸೇ ೫ ೫ 

ಇಂಥ "ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಖ ಆಗಿದೆಯೇ?” ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನವೆ೦ಬ ಜಾತ್ರೆಯ ನೆಪವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊ೦ಡು ನಟರಾಜ ಹುಳಿಯಾರ್‌ ಅವರು 
(ಪ್ರವಾ,ಭಾ.ಪು-2-2-2020) ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಚರ್ಚೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಸಂಗಹಿಸಬಹುದು- 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಖನಾಗಿದ್ದ ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಸ್ಥೂಲ ವಿವೇಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಎತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ, ಅದರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳೇನು? ಎಂಬುದರ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿಂತನೆಯ ಎಳೆಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಇಂಥದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಕಾಡಿನ 
ಹಾದಿ ಹಿಡಿದ ತೇಜಸ್ವಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿಯಿ೦ದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರತ್ತ 
ಕೊಂಡೊಯ್ದರು. ಲಂಕೇಶ್‌- ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಅಂಥದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದರು. ಎಡಪಂಥೀಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವುಳ್ಳ ಕೃತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ, 
ಸಿದ್ದಚರಿತೆಯ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸಬಾಲ್ಬನ್‌ ಅಧ್ಯಯನಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರಾಕರಿಸಿ, 
ಶಾಂತವೇರಿ ಗೋಪಾಲಗೌಡ, ದೇವರಾಜ ಅರಸ್‌ರಂತಹ ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರ 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳ ಮೂಲಕ, ಹೊಸ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು, ಹೊಸ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದುದು ಇಂದಿನ ಅಗತ್ಯ. ನಿಕೃಷ್ಟತೆಗೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದ 
"ಸಾಮಾನ್ಯ'ನಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಗೌರವ ದೊರೆಯಬೇಕು. ಜನಸಾಮಾನ್ಕರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಬೇಕಿದ್ದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಸರ್ಕಾರದ ಕೃಪಾಭಿಕ್ಷೆಗೆ ಕಾಯುತ್ತಿರುವ 


21೪11 


ದೈನೇಸಿ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ. ಪರಿಷತ್ತಿನ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಹಸ್ತಕ್ಷೇಪ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಸರ್ಕಾರದ 
ನಡಾವಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಟೀಕಿಸದೆ ಜಾಣ ಮೌನ ತೋರುವ, ನಿಜಕ್ಕೂ ಗಾಂಧಿ- 
ಅ೦ಬೇಡ್ಕರ್‌ರರನ್ನು ಜನರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವ ಮೂಲಕ ವೈಚಾರಿಕ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಮೂಡಿಸುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಲೇಖನ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಏಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಖನಾಗಿಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳೇನು, ಅದಕ್ಕೆ 
ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿರುವ ನಿಜವಾದ ಖಳನಾಯಕ ಯಾರು ಎಂಬುದರ ಚರ್ಚೆ ಅರ್ಧಕ್ಕೆ 
ನಿಂತಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಇರಲಿ. 

ಹಾಗಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಖನಾಗಿತ್ತು? ಕಾವ್ಯ 
ರಾಜಾಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿನ ಆಸ್ಥಾನ ಪಂಡಿತರ ಸ್ವತ್ತಾಗಿತ್ತು. ಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕರೆಲ್ಲಾ 
ರಾಜಮಹರಾಜರು, ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು, ಪುರಾಣಪುರುಷರಾಗಿದ್ದರು. ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಭೂಯಿಷ್ಣವಾಗಿತ್ತು. ಅದು ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನಿಂದ ದೂರವೇ ಉಳಿದಿತ್ತು. ಅದನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸರಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಡುನುಡಿಗೆ ಇಳಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭಾವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡವರು ಶಿವಶರಣರು. ಭಾಗವತ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಹರಡಲು 
ಈ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸಂಗೀತದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಸಿ "ಕೀರ್ತನೆ'ಗಳ ಮೂಲಕ ಜನಮನಗಳನ್ನು 
ತಲುಪಿದವರು ಹರಿದಾಸರು. "ಹರಿಕತೆ' ದಾಸರು ಪುರಾಣ-ಪುಣ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡು- 
ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಶೈಲಿ ಮೂಲಕ 
ಜನಮನಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ್ದು, ಅಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಸಾರವೇ ಆಗಿದೆ. 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಭಾರತವನ್ನು ಹಾಡಿಕೊಂಡು ಓದುವ ಕ್ರಮವೇ "ಗಮಕ'” ವೆಂದು 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಖನಾಗಿತ್ತು. ಸಂಗೀತ ಹಾಡಿ ಮಳೆತರಿಸಿದಂತೆ 
ಈ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮಳೆ ತರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ. ಮಳೆ ಬಾರದಿದ್ದಾಗ 'ವಿರಾಟ ಪರ್ವ” 
ಓದಿಸುವ ಆಚರಣೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾತತ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಂಥ 
ಮಾಂತ್ರಿಕಶಕ್ತಿ ಇದೆ ಎಂದು ಜನ ನಂಬುತ್ತಿದ್ದರು. 'ದೇವಿಕತೆ'ಯ ಪಾರಾಯಣವು 
ಜನರಲ್ಲಿ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು, ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಉದ್ದೀಪಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. "ಕುರಿತೋದದೆಯುಂ 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಮತಿಗಳ್‌, ನಿಜದಿ೦ ಚದುರರ್‌' ಎ೦ದು ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರ 
ಹೇಳುವ ಎಲೆಮರೆಯ ಕಾಯಿಯಂತಿರುವ ಜನಪದರು ತಮ್ಮ ಜೀವನಾನುಭವವನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವಾದ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಎರಕಹೊಯ್ದಿದ್ದಾರೆ. ನಿಜವಾದ ಜನಸಾಮಾನ್ಯನ, 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸ್ತೀ ಲೋಕದ ನೋವು-ನಲಿವುಗಳ ದರ್ಶನ ಇಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತದೆ. ಜನರ 
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ಆಶಯಗಳಿಗೋಸ್ಕರ ಬದುಕಿ, ಪ್ರಾಣತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕರ ಬಗ್ಗೆ 
ಜನಪದರು ಖಂಡಕಾವ್ಯ, ಜನಪದ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೇ ಕಟ್ಟಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ವಿವಿಧ ವಾದ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಹಾಡುವ ವೃತ್ತಿ 
ಗಾಯಕ ಪರಂಪರೆಗಳೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇವು ಜನಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟ ಜನರಿಂದ, 
ಜನರಿಗಾಗಿ, ಜನರಿಗೋಸ್ಕರವೇ ಕಟ್ಟಿದ ಕಾವ್ಯಗಳಿವೆ. ಇವು ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಒಡಬೆರೆತಿರುವ 
ಕಾವ್ಯಗಳು. ಸಮಾಜದ ತಳವರ್ಗದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕರಾದ ಮಾದೇಶ್ವರ, 
ಮ೦ಟೇಸ್ವಾಮಿ, ಜು೦ಜಪ್ಪ-ಎತ್ತಪ್ಪ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತ "ಪದ' ಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಕಂಸಾಳೆ, ತಂಬೂರಿ, ಗಣೆ ವಾದ್ಯಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ತತ್ತ್ವಪದಕಾರರ 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಧಾರೆಗಳು ಕರ್ನಾಟಕದ ತು೦ಬ ಹರಡಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲಾ ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮೀಣರು 
ನಡೆಸಿದ ಪರಮಾತ್ಮನ ಹುಡುಕಾಟದ ಚಿಂತನೆಗಳು, ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭಾವಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಜ್ಞಾನ ಪರಂಪರೆಗಳು. ಅಸಂಖ್ಯ ತತ್ತ್ವಪದಗಳೆಲ್ಲಾ ಜನಗಳ ಮಧ್ಯೆಯೇ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಜನತೆಯ ಕಾವ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕ್ರಮೇಣ ಮರೆಗೆ 
ಸರಿಂಯುತೂಡಗಿದೆ. ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಬದುಕಿನಲ್ಲೂ ಡಾಳಾದ 
ಪಲ್ಲಟಗಳಾಗತೊಡಗಿವೆ. 

ಜೈನ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲಾ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ಜನಗಳಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸಲು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ್ದು 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ. ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ಕತೆಗಳು, ನಯಸೇನನ ಧರ್ಮಾಮೃತದ ಕತೆಗಳು, 
ಜನ ಕೇಳ್ಪು ಬದುಕಬೇಕೆಂದೇ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ ರಾಘವಾಂಕ, ತನ್ನ 
ಕಾಲದ ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗಾಗಿ, 
ಅವರದೇ ಸರಳ ದೇಸಿ ಛಂದಸ್ಸು ಬಳಸಿ ಕಾವ್ಯ ಕಟ್ಟಿದವನು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ. ಜನಗಳ 
ಮಧ್ಯೆಯೇ ಅವಿರ್ಭಸಿದವನು- ಸರ್ವಜ್ಞ ಇವನು ಜನತೆಯ ಕವಿ. ಆಡುಮುಟ್ಟದ 
ಸೊಪ್ಪಿಲ್ಲ ಎಂಬಂತೆ ಸಮಾಜದ ಒರೆಕೋರೆಗಳನ್ನು ಉಗ್ರವಾಗಿ ಟೀಕಿಸುತ್ತಾ ಜನತೆಯ 
ಮಧ್ಯೆಯೇ ಬದುಕಿದವನು. ಇಂದಿಗೂ ಅನಕ್ಷರಸ್ತರ ನಾಲಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ನೂರಾರು 
ಸರ್ವಜ್ಞನ ವಚನಗಳು ನಲಿದಾಡುತ್ತಿವೆ. 

ಹಾಗಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜನರಿಂದ ದೂರ ಸರಿದದ್ದು ಯಾವಾಗ? ದೇಸಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವ೦ತೂ ಜನತೆಯೊಂದಿಗೇ ಬೆರೆತು ಹೋಗಿತ್ತು ಪ್ರಾರಂಭದ ಶಿಷ್ಟ್ಪಕಾವ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತದ 
ಕ೦ದ, ವೃತ್ತಗಳಿ೦ದ ಕೂಡಿದ ಕಬ್ಬಣದ ಕಡಲೆಯಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ರಗಳೆ, ಷಟ್ಟದಿ, 
ಸಾಂಗತ್ಯ, ತ್ರಿಪದಿ ಮುಂತಾದ ದೇಸಿ ಛಂದಸ್ತುಗಳು ಜನತೆಯ ಬಳಿಗೆ ಹೋದವು. 
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ಅಷ್ಟದಿಗ್ಗಜಗಳೆಂದು ಹೆಸರಾದ ಆಸ್ಥಾನ ಕವಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯಿಂದ 
ದೂರಸರಿದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಅರುಣೋದಯದ ಮುಂಜಾವಿನ 
ಕೋಳಿಯಾದ ಮುದ್ದಣ್ಣ "ಪದ್ಕಂ ವದ್ಯಂ ಗದ್ಯಂ ಹೃದ್ಯಂ' ಎಂದು ಕೊಕ್ಕೋಕ್ಕೋ 
ಮೊಳಗಿಸಿದುದು ಗದ್ಯಯುಗದ ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ನಾಂದಿಯಾಯಿತು. ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ 
ದಾಟಲಾಗದ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ರೇಖೆಯಂತೆಯೇ ಇದ್ದ ಪದ್ಯರೂಪಿ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ 
ಗಡಿರೇಖೆ ಅಳಿಸಿಹೋಗಿ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಗದ್ಯದತ್ತ ಧಾವಿಸಿ ಬಂದವು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವದಿ೦ದ ಈಗಾಗಲೇ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ 
ಕಾಯಕಲ್ಪವಾಗಿ ಹೊಸತನ ವಿಜೃಂಭಿಸತೊಡಗಿತು. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ನಿರ್ಲಕ್ಷ ಕ್ಕ 
ಒಳಗಾದ "ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯ'ನೇ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ. ಭಾವಗೀತೆ, 
ಸಣ್ಣಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯನ ನೋವು-ನಲಿವುಗಳ 
ಆಡೊಂಬೊಲವಾದವು. "ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯನೆ ಭಗವಾನ್‌ ಮಾನ್ಯಂ' ಎಂದು ಕುವೆಂಪು 
"ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯನ ದೀಕ್ಷಾಗೀತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು "ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ'ದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಢಾಳಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಯಿತು. ಬದುಕಿನ ಜ್ವಲಂತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ತಳವರ್ಗದ ಶೋಷಿತ 
ಜನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ಕತ್ತಲಲ್ಲೇ ಇಟ್ಟಿದ್ದ ವೇಶ್ಯಾ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕತೆ, 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ರಚನೆಯಾದವು. ಇದು ಬಂಡಾಯ-ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಆಕ್ರೋಶ ಭರಿತವಾಗಿ ಚಳುವಳಿ ರೂಪ ಪಡೆಯಿತು. ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಜಮಹಾರಾಜರ 
ಏಕಾಂತದ ದಂತಗೋಪುರದಿಂದ ಇಳಿದು ಬಂದು ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸ್ವತ್ತಾಯಿತು. 
ಭಾವಗೀತೆಗಳಂತೂ ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಹೊಸ ಕಳೆ ಪಡೆದವು. ಸಾಮಾನ್ಯರು 
ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸ೦ಗೀತಗಳನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸತೊಡಗಿದರು. ಈ ಪರಂಪರೆ "ನವ್ಯ' ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದುವರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಸಂಗೀತ ಸಾತತ್ಯವನ್ನು ಕೆಲವರು (ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಶರ್ಮ) ವಿರೋಧಿಸಿದರೆ, ಕೆಲವರು ಬೆಂಬಲಿಸಿದರು. ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು 
ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದವರು ಕೆ. ಎಸ್‌. ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ 
ಅವರು, ನಂತರ ಅವರು "ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ ಕವಿ” ಎಂದೇ ಹೆಸರಾದರು. ಇವರ ಹಾದಿಯಲ್ಲೇ 
ಮುನ್ನಡೆದವರು ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ ಬಿ.ಆರ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ ಮುಂತಾದವರು 
'ಗೀತೆ'ಗಳನ್ನೇ ಬರೆದು ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ ಮೂಲಕ, ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ 
ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದರು. ಈ ಭಾವಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಒದಗಿಸಿ ಅವು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಲು ಕಾರಣರಾದ ಸಂಗೀತ ನಿರ್ದೇಶಕರೂ, ಗಾಯಕರೂ ಆದ ಮೈಸೂರು 
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ಅನಂತಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ಸಿ.ಎಸ್‌. ಅಶ್ವತ್ಥ್‌ ಅವರ ಕೊಡುಗೆ ಗಮನಾರ್ಹ, ಈ ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು (ಮಾಯದಂಥ ಮಳೆ ಇತ್ಯಾದಿ) ಒಳಗೊಂಡು 
ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನೇ ಪಡೆಯಿತು. ಈ ಮುಂಚೆಯೇ ಪಿ. ಕಾಳಿ೦ಗರಾವ್‌ ಭಾವಗೀತೆ, 
ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಹಾಡಿನ ಮೂಲಕ ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದವರು ಬಿ.ಕೆ. ಸುಮಿತ್ರ, ರತ್ನಮಾಲ ಪ್ರಕಾಶ್‌ 
ಮತ್ತು ಎಂ. ಡಿ. ಪಲ್ಲವಿಯವರನ್ನು ನೆನೆಯಬಹುದು. ಜನತೆಯ ಕವಿ ಶಿಶುನಾಳ 
ಷರೀಫನ ಗೀತೆಗಳು ಜನಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಂಗೀತಾಭಿರುಚಿಗೆ ಹೊಸ ತಿರುವು ನೀಡಿದವು. 
ಷರೀಫನ ತತ್ತ್ವಪದಗಳು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಭಜನೆ ಹಾಡುಗಳಾಗಿ 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದವು. ಅವುಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ 
ಭಟ್ಟರು ಗುರುತಿಸಿ, ಅಶ್ವತ್ಥ್‌ ಅವರ ಸಂಗೀತದ ಮೋಡಿಯೂ ಸೇರಿಕೊಂಡು 
ಕರ್ನಾಟಕಾದ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯವಾದವು. ಅದು "ಶಿಶುನಾಳ ಶರೀಫ'ನ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೂ 
ಪ್ರೇರಣೆ ಒದಗಿಸಿತು. ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ ಮೂಲಕ ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ 
ಕವಿತೆಗಳು ಜನಮನ ತಲುಪಿದವು. ಇದರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಜನಗಳನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿದ್ದು ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರ "ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆ" ಕವಿತೆಗಳು. 
ಇವು ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಂತೆ ಜನಪ್ರಿಯಗೊಂಡು, ಅದೇ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ, 
ಅದೇ ಹೆಸರಿನ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ಪ್ರೇರಣೆ ಒದಗಿಸಿದ್ದು ಕಾವ್ಯದ ಜನಪ್ರೀತಿಗೆ 

ಮುದ್ರಣದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಿ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಜನರ ಸಾಹಿತ್ಕಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸತೊಡಗಿದವು. ಪುಸ್ತಕಗಳ ಅಲಭ್ಯತೆ ಇದ್ದಾಗ, ಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ 
ಸರ್ಕ್ಯುಲೇಟಿಂಗ್‌ ಲೈಬ್ರರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಜನತೆ ಓದಿನ ಹಸಿವನ್ನು ಹಿಂಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇನ್ನು ವಾರಪತ್ರಿಕೆ, ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಗಳಂತೂ ಜನರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಸದೌತಣವನ್ನು 
ಬಡಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಸುಧಾ, ಮಯೂರ, ತರಂಗ, ತುಷಾರ, ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮುಂತಾದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು 
ಲಕ್ಷಾಂತರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಜನರ ಓದಿನ ದಾಹ ತಣಿಸಲು 
“ರಾಗ ಸ೦ಗಮ' ಮುಂತಾದ ಕಾದಂಬರಿ, ಕತೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೊಂದಿದ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳೇ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಒ೦ದು ಕಾಲಕ್ಕೆ “ಲಂಕೇಶ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ'ಯೂ ಇದೇ 
ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗಿತ್ತು. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಕೇವಲ ಒಂದು ತಾಲ್ಲೂಕು ಕೇ೦ದ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರತಿಗಳು ಖರ್ಚಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲವಿತ್ತು. ದಿನ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಭಾನುವಾರದ 
ಪುರವಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಕತೆ, ಕವನಗಳು ಲಕ್ಷಾಂತರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಜನತೆಯನ್ನು ತಲುಪುತ್ತಿದ್ದವು. 
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ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಾದರಿಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲೂ ಹೊಸ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಜನ 
ಮುಗೇಬಿದ್ದು ಓದುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲವಿತ್ತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನ ಆರ್ಥರ್‌ ಕಾನನ್‌ ಡಯಲ್‌ ಸೃಜಿಸಿದ 
“ಶರ್ಲಾಕ್‌ ಹೋಮ್‌'ನ ಪಾತ್ರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ "ಪತ್ತೇದಾರಿ ಪುರುಷೋತ್ತಮ'ನಾಗಿ 
ಅವತಾರವೆತ್ತಿತ್ತು. ಪತ್ತೇದಾರಿ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಮಾ.ಭಿ.ಶೇ., ಟಿ.ಕೆ. ರಾಮರಾವ್‌ 
ಅವರು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಸಿದರು. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಪುರಾಣಿಕ, ಅ.ನ.ಕ್ಸ., 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದಿಗೆ ಜನರಲ್ಲಿ 
ಓದುವ ಅಭಿರುಚಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದ್ದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಸುವ ತ.ರಾ.ಸು ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಪಾಲು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು. ಆದರೆ ಈ ಪರಂಪರೆ ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಅನಭಿರುಚಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಅನೇಕ 
ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಅನುವಾದಗೊಂಡಿರುವ ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು, 
ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಸೇರಿದಂತೆ ವಿಜ್ಞಾನ, ಪರಿಸರ, 
ಸಾಹಸ, ಪ್ರವಾಸ, ಅನುವಾದ ಕೃತಿಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಓದುಗ ವಲಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿವೆ. ಆದರೆ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿತ ಬುದ್ದಿಜೀವಿಗಳ 
ಏಕಾಂತದ ದಂತಗೋಪುರದಲ್ಲೇ ಉಳಿದು ನಿಜಕ್ಕೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಮಧ್ಯೆ ದೊಡ್ಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಕಂದರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದು ಒ೦ದು ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಮತ್ತೆ ಜನರ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಲು 
ದಲಿತ-ಬ೦ಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾಲದವರೆಗೂ ಕಾಯಬೇಕಾಯಿತು. ಆದರೆ ಈಗ ನೆರೆ 
ಬ೦ದು ಇಳಿದಂತೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಆ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಅಬ್ಬರ ಎಲ್ಲಿ ಹೋಯಿತು? ಹಿಂದೆ ರೇಡಿಯೋ ಮಾತ್ರ ಇದ್ದಾಗ ಅದು 
ನಮ್ಮ ಯಾವ ಅಭಿರುಚಿಗಳ ಮೇಲೆ ಧಾಳಿ ಮಾಡದೆ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂದಿನ ಸಿನಿಮಾ ಕೂಡಾ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ 
ಕಾದಂಬರಿ ಕೃತಿಗಳು ಸಿನಿಮಾಗೆ ವಸ್ತುಗಳಾದವು. ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವುದು ಗೌರವವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿದ್ದರು. ಸಿನಿಮಾದವರು ಗಟ್ಟಿ ಕತೆಗಳಿಗಾಗಿ 
ಕಾದ೦ಬರಿಗಳತ್ತ ಹೋಗುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿತ್ತು. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಅನೇಕ 
ಕಾದ೦ಬರಿಗಳು (ಚ೦ದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ, ಚಕ್ರತೀರ್ಥ, ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ, ಮಣ್ಣಿನ 
ಮಗಳು, ನಾಗರಹಾವು, ಒಂದು ಗಂಡು ಎರಡು ಹೆಣ್ಣು, ಸರ್ಪ ಮತ್ಸರ ಮುಂತಾದವು); 
ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದ೦ಬರಿಗಳು (ವಂಶವೃಕ್ಷ, ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ 
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ಮಗನೆ, ಮತದಾನ, ಗೃಹಭಂಗ ಇತ್ಯಾದಿ); ತ್ರಿವೇಣಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು (ಬೆಳ್ಳಿ 
ಮೋಡ, ಶರಪಂಜರ, ಹೂವು ಹಣ್ಣು ಇತ್ಯಾದಿ); ಎಸ್‌.ಆರ್‌. ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಕಣಗಾಲ್‌, 
ಕೆ. ವಿ. ಜಯರಾಂ ಮುಂತಾದ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಸಿನಿಮಾ 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಭಾರತೀಸುತ, ಅಲನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಯು. 
ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಚ೦ದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಿನಿಮಾ 
ಆಗಿವೆ. ಆಗ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜನಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇತ್ತು. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 
ಸಿನಿಮಾಗಳು ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಮುಖಿಯಾಗಿ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದವು. ಅವರ 
`ಬ೦ಗಾರದ ಮನುಷ್ಯ' ಸಿನಿಮಾವ೦ತೂ ಅನೇಕ ಜನಗಳನ್ನು ಕೃಷಿಯತ್ತ ಹೋಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿತು. ಆದರೆ ಈಗಿನ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಕೊಲೆ, ಸುಲಿಗೆ, ಅತ್ಯಾಚಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ನೀಡುತ್ತಿರುವುದು ವಿಪರ್ಯಾಸವೇ ಸರಿ. ಕೇವಲ ನಮ್ಮ ಅರೆಕಿವಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ರೇಡಿಯೋ ಮಾಧ್ಯಮ ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಯಾವತ್ತೂ 
ಭಂಗ ತಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 'ದೂರದರ್ಶನ', ಮೊಬೈಲ್‌, ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ಗಳು ನಮ್ಮ 
ಎಲ್ಲ ಏಕಾಂತವನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡಿವೆ. ರೇಡಿಯೋ ಅರ್ಧ ಕಿವಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರೆ; ಟಿ.ವಿ. ಕಣ್ಣು-ಕಿವಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ತನ್ನ ವಶಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು 
ಮೊಬೈಲ್‌ ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ನಮ್ಮ ಮಾಸ, ವಾರ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಟಿ.ವಿ. ಸೀರಿಯಲ್‌ಗಳು ಬಂದು ಕೂತಿವೆ. ಈ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಓದುಗ ವಲಯ ಮಹಿಳೆಯರದು, ಅವರು ಟಿ.ವಿ.ಯ ದಾಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಓದುಗ ನಷ್ಟವೇ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಪ್ರಸಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಕೆಲವು ಸಾವಿರಗಳಿಗೆ ಇಳಿಸಿವೆ. 
ಒ೦ದು ಪುಸ್ತಕದ ಸಾವಿರ ಪ್ರತಿಗಳು ಖರ್ಚಾಗಲು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳೇ ಬೇಕಾಗುವಂತಹ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ವಿಲನ್‌ ಟಿ.ವಿ. ಮೊಬೈಲ್‌, ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ಗಳು. 
ಇವು ನಮ್ಮ ಓದಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡಿವೆ. ಇಂದು ಸಿನಿಮಾ ಕೂಡಾ 
ಇವುಗಳ ಧಾಳಿಯಿಂದ ತತ್ತರಿಸುತ್ತಿದೆ. ವಾಟ್ಸಪ್‌, ಫೇಸ್‌ಬುಕ್‌ಗಳೆಂಬ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜಾಲತಾಣಗಳು ನಮ್ಮ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ'ವನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡುವಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಏಕಾ೦ತವನ್ನು 
ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿವೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೇಗೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಖ ಆದೀತು) 

ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಧೋರಣೆಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನರಿಂದ ದೂರಸರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ಭಾನುವಾರದ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದ ಕತೆ, ಕವನಗಳು ಮಾಯವಾಗಿವೆ. 
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ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಇವು ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ ಸೇರಿವೆ. ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಮೊಬೈಲ್‌ 
ಸೌಲಭ್ಯ ಇಲ್ಲದ ಜನ ಅವನ್ನು ಓದುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? ಮುದ್ರಣ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಬೇಡದವರನ್ನೂ ಅದು ಸೆಳೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇದರಿಂದಾಗಿ 95 ಭಾಗ 
ಓದುಗರನ್ನು ತಾನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡಂತಾಗಲಿಲ್ಲವೇ? ಈ ವಿಧಾನ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ 
ಮೇಲೆ ನಾನು ಸ್ಕ್ಯಾನ್‌ ಮಾಡಿಕೊ೦ಡು ಒಂದೇ ಒಂದು ಕತೆ, ಕವನವಾಗಲಿ ಓದಲಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಅದನ್ನು ಸ್ಕ್ಯಾನ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಓದುವ ಸೌಲಭ್ಯ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕನಾದ 
ನನ್ನ ಬಳಿಯೇ ಇಲ್ಲ. 'ಸುಧಾ'ದಲ್ಲೂ ಇವುಗಳಿಗೆ ಮೊದಲು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಷ್ಟು ಸ್ಥಳವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 'ಜೀವನ ಶೈಲಿ'ಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಆದ್ಯತೆ ಸಿಗುತ್ತಿದೆ. ಇನ್ನು “ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ'ಗೆ ಕೆಲವು ಪತ್ರಿಕೆಗಳು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ತಿಲಾ೦ಜಲಿಯನ್ನು ನೀಡಿದರೆ, ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ ಚುಟುಕು ಮಾದರಿಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿವೆ. ಮುಖ್ಯ ಪುಸ್ತಕಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜಾಗ 
ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಇನ್ನು ಪುಸ್ತಕ ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆ ಹೇಗಾದೀತು? ಇದೆಲ್ಲಾ ನಾವು 
ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯಿತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿಲ್ಲವೇ? 

ಇನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಗ್ರಂಥಾಲಯಗಳ ಖರೀದಿಯೂ "ಮುದಿತ ಪುಸ್ತಕ'ಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ, ಇನ್ನೂ ಡಿಜಿಟಲ್‌ ತಾಂತ್ರಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಸಿದ್ಧವಾಗದಿರುವ ಓದುಗರಿಗೆ 
ಡಿಜಿಟಿಲೀಕರಣದ ಮೂಲಕ ಪುಸ್ತಕ ಪರಿಚಯಿಸ ಹೊರಟಿರುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದ ಇನ್ನಷ್ಟು ದೂರಕ್ಕೆ ಕೊ೦ಡೊಯ್ಯುತ್ತಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಜನಮುಖಿಯಾಗಿ ಅವರ ಬಳಿಗೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಬದಲು ಇನ್ನಷ್ಟು ದೂರಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ವಿಷಾದನೀಯ. ಎರಡು 
ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಕಟವಾದ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಖರೀದಿ ಈಗ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ಮನೆ ಕ೦ದಾಯದಲ್ಲಿ 'ಲ್ರೈಬ್ರರಿ ಸೆಸ್‌' ಎ೦ದು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಹಣವನ್ನು ದಾಸಯ್ಯನಿಗೆ 
ಕಾಸಿನ ದಾನ ಮಾಡುವಂತೆ ಅಷ್ಟೋ ಇಷ್ಟೋ ಹಣ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡುವ ಸ್ಥಳೀಯ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಪುಸ್ತಕ ಖರೀದಿಯನ್ನು ಕುಂಠಿತಗೊಳಿಸಿವೆ. ಕಂದಾಯ ಕಟ್ಟುವಾಗಲೇ 
"ಲೈಬೆರಿ ಸೆಸ್‌'ಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಹೆಡ್‌ ಸೃಷ್ಠಿ ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಸಿದರೆ ಇವರ ಕೃಪಾಭಿಕ್ಷೆಯ 
ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಕಡಿವಾಣ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಆಯಾ ವರ್ಷದ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಆಯಾ ವರ್ಷವೇ 
ಖರೀದಿಸುವಂತಾಗಿ, ಓದುಗರಿಗೆ ಅವು ದೊರೆತರೆ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯನತ್ತ 
ಕೊ೦ಡೊಯ್ದಂತಾಗಲಿಲ್ಲವೇ? ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವರ್ಷ ನಡೆಯುವ ಕನ್ನಡ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಜಾತ್ರೆಗಳೇ ಅಷ್ಟೋ ಇಷ್ಟೋ ಜನರನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದತ್ತ 
ಸೆಳೆಯುವ ವೇದಿಕೆಗಳಾಗಿರುವುದಂತೂ ಸತ್ಯ.. ಅಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿದ 
ಪುಸ್ತಕ ಮಳಿಗೆಗಳಿಂದ ಲಕ್ಷಾಂತರ ರೂಪಾಯಿಗಳ ಪುಸ್ತಕ ಖರೀದಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಸಾರ ಆಗಲಿಲ್ಲವೇ? ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸುವ ತ೦ತ್ರಜ್ಞಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ, 
ಧಾವಂತದ ಏಕತಾನತೆಯ ಬದುಕಿನಿಂದ ಬೇಸತ್ತ ಟಿಕ್ಕಿಗಳು ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾ 
ಹಳ್ಳಿಯತ್ತ, ಕೃಷಿಯತ್ತ ಧಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಸಂದಿಗ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಜೀವಿನಿ 
ಆಗಲಾರದೇ? ನಮ್ಮ ಪುಸ್ತಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ, ನಮ್ಮ ಓದಿನ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ 
ನೀಡಲಾರದೇ? 
* ೫ ೫% 

ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಿವಿಜಿ ಪಬ್ಲಿಕೇಷನ್ಸ್‌ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಸೋದರ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ಬೆಳ್ಳಿ ಹಬ್ಬದ ಸಂಭ್ರಮ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ 
ಒಂದೊಂದು ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಂತದಲ್ಲೂ ನೂರಾರು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದು 
ಅದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಸಾವಿರ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾವಿರ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು 
ದಾಟಿರುವುದು ಒಂದು ದಾಖಲೆಯ ಸಾಧನೆಯೇ ಸರಿ. ಈ ಮೂಲಕ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ 
ಕನ್ನಡವನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಲೇ ನೂರಾರು ಲೇಖಕರನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುವ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಬಂದಿರುವ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಹಿ೦ದಿನ ಶಕ್ತಿಯಾದ ಸಿವಿಜಿ 
ಚಂದ್ರು ಮತ್ತು ನಿಜ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅವರ ಅರ್ಧಾಂಗಿ, ಜೀವನ ಸಂಗಾತಿ ಆಗಿರುವ 
ಶ್ರೀಮತಿ ಗಿರಿಜಾ ಗೌಡ ಅವರದು. ಈ ಹಿಂದೆ 2004 ರಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು 
ಶತಮಾನೋತ್ಸವದೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಯ ದಶಮಾನೋತ್ಸವ ಸೇರಿದಂತೆ ಒಟ್ಟು 
110 ಪುಸ್ತಕ, 2008 ರಲ್ಲಿ "ಕುವೆಂಪು ನೂರೆ೦ಟು' ಎಂದು 108 ಪುಸ್ತಕ, ಮಹಿಳಾ 
ಭಾರತಿ - ಮಕ್ಕಳ ಭಾರತಿ ಎಂದು ಆಯಾ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ತಲಾ 50 ಪುಸ್ತಕ, 2014 
ರಲ್ಲಿ "ಅಮೃತಬಳ್ಳಿ ಮಾಲೆ'ಯಲ್ಲಿ 100 ಪುಸ್ತಕ, 'ಗಾ೦ಂಧಿಯಾನ'ದ ಮೂಲಕ 
ಗಾ೦ಧೀಜಿಯವರನ್ನೇ ಕುರಿತ 100ಕ್ಕೂ ಹಚ್ಚು ಪುಸ್ತಕ, ಈಗ ಬೆಳ್ಳಿಹಬ್ಬಕ್ಕೋಸ್ಕರ 
ಏಳು ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಏಳು ಸಂಪಾದಕರಿಂದ 125 ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ "ಸುಜ್ಞಾನದ 
ಅಡಿಗೆ' ಮಾಡುತ್ತಾ "ಹಲವು ತೋಟದ ಹೂ'ಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ಸೇರಿಸುತ್ತಾ ತಮ್ಮ 
ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಮುರಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ- ಪ್ರಕಾಶಕರಿಗೊ೦ದು ಆದರ್ಶದಂತಿರುವ 
ಚಂದ್ರು ದಂಪತಿ. ನನ್ನ ಸಂಪಾದಕತ್ವದ "ಬೆಳ್ಳಿ ಬೆಳಸು' ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನೀಡಿದ 


ಗುರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ, ಸಮಾಜ, 
ವಿಜ್ಞಾನ, ಇತಿಹಾಸ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಂಶೋಧನೆ, ವೈಚಾರಿಕ- ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ 
ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಪುಸ್ತಕಗಳಿವೆ. ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ಬೆಳೆ ಕಣ್ಣು ತುಂಬುವ 
'ಬೆಳಸು' ಆಗಿ ತೊನೆದಾಡುವಂತೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃಷಿಯಲ್ಲೂ ಕೃತಿ ಸಮೃದ್ಧಿಯ “ಬೆಳಸು' 
ನಿಂದ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿದೆ. 'ಬೆಳೆಸು' ಎನ್ನುವುದು ಕಾಳಾಗುವ ಮುಂಚಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ 'ಬೆಳಸೆ' ಹದವಾಗಿ ಮಾಗಿದ್ದು, ಅಂತಹ ಕಾಳನ್ನು ಉಪ್ಪು, ಹಸಿ ಮೆಣಸಿನ 
ಕಾಯಿಯೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಸಿ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಟು ಕಟ್ಟಿ ಅದಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಗುದ್ದು ಕೊಟ್ಟರೆ 
ಅದು "ಗುದ್ದು ಬೆಳೆಸೆ'ಯಾಗಿ ತಿನ್ನಲು ಬಲು ರುಚಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಾ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಬೆರೆತಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಸಾನುಭವವು ಅದನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 'ಬೆಳ್ಳಿ'ಯ 
ರಸಪಾಕಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಬರಹಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾ, ಅವರ 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕುರಿತ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಪುನರುಕ್ತಿಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
'ಬೆನ್ನುಡಿ'ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಗುರುತರ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳ 
ಸಂಪಾದಕತ್ವದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ನನಗೆ ವಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಿವಿಜಿ ದಂಪತಿಗಳ ಪ್ರೀತಿಗೆ 
ಮೂಕನಾಗಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಾಹಸ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸದಾ 
ಬೆನ್ನುತಟ್ಟುತ್ತಾ ಸಹಕರಿಸುವ ಆತ್ಮೀಯ ಬಂಧು ಪ್ರೊ. ಎಂ. ಜಿ. ರಂಗಸ್ವಾಮಿ, ಪ್ರಿಯ 
ಶಿಷ್ಯ ಪ್ರೊ. ಡಿ. ಅಂಜನಪ್ಪ ಚಳ್ಳಕೆರೆ ಮತ್ತು ಪರಮಾಪ್ತ ಗೆಳೆಯ ಡಾ. ಜಿ. ವಿ. 
ಆನ೦ದಮೂರ್ತಿ ಅವರನ್ನು ನೆನೆಯದಿರಲಾರೆ. ಹಾಗೂ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸು೦ದರವಾಗಿ 
ರೂಪಿಸಲು ಕಂಕಣಬದ್ದರಾಗಿ ದುಡಿದ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಬೆರಳಚ್ಚುಗಾರ್ತಿಯರಾದ ಶ್ರೀಮತಿ 
ಮಂ೦ಜುಳಾ-ಶ್ರೀಮತಿ ಲತಾ ಆರ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರಿಗೆ, ತಮ್ಮ ಮುಖಪುಟದ ಮೂಲಕ 
ಕೃತಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅ೦ದವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಹಾಗೂ ಮುದ್ರಿಸಿದ ಶಕ್ತಿ 
ಪ್ರಿ೦ಟರ್ಸ್‌ & ಪಬ್ಲಿಷರ್ಸ್‌ ಸಿಬ್ಬಂದಿಗೆ ನೆನೆಕೆಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
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ನನ್ನ ನುಡಿ 


ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನ ಸಂಕಲನಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಈಗ 
ಹೊರ ಬರುತ್ತಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಕೃತಿ `ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ, 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕಟುವಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿಯಲ್ಲ. ಸುಮಾರು ಹತ್ತು 
ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳಿಂದ. ಆಗಾಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ಅಭಿನಂದನಾ ಗಂಥಗಳಿ 
ಗಾಗಿಯೂ ಪ್ರೀತಿಯ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದು. ಕನ್ನಡದ 
ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕರ, ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನನ್ನ ಆಲೋಚನೆ 
ಗಳನ್ನು, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ನನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಗ೦ಭೀರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ, ಅನುಸಂಧಾನಗಳ ಮೂಲಕ, 
ಲೇಖನಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಕೊಟ್ಟದ್ದೆ. ಮೂವತ್ತು ನಲವತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖನಗಳು ಹ೦ಚಿಹೋಗಿದ್ದವು. ಯಾವುದಾದರೂ 
ಲೇಖನವೊಂದನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕೆನಿಸಿದಲ್ಲಿ, 
ಆಯಾ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆಯುವುದು ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಯಾಸಕರವೆನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು 
ತಿಂಗಳು ಪ್ರಯಾಸಪಟ್ಟು ಗಂಥಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಜಾಲಾಡಿ, ತೆಗೆದು, 
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ಸುಮಾರು ಐವತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಒಂದು ಕಡೆ 
ಸಿಗುವಂತಾಗಬೇಕೆಂದು ಜೆರಾಕ್ಸ್‌ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ, ಸಿವಿಜಿ ಪ್ರಕಾಶನದ ಚಂದ್ರು 
ಅವರನ್ನು ಮತ್ತು ಕೃತಿ ಸಂಪಾದಕರಾದ ಮಾನ್ಯರಾದ ಮೀರಾಸಾಬಿಹಳ್ಳಿ ಶಿವಣ್ಣ 
ಅವರಿಗೆ ವಿಷಯ ತಿಳಿಸಿದೆ. ಕೂಡಲೇ ಅವರಿಬ್ಬರಿ೦ದಲೂ, ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಭರವಸೆ 
ದೊರೆಯಿತು. ನಾನು ಸಂಕಲಿಸಿದ ಲೇಖನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಪಾದಕರಿಗೆ ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟೆ 
ಅವರು ಆ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಒಂದು ಸಲಹ ನೀಡಿದರು. ಸಂಕಲಿತ 
ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಲೇಖನಗಳಿದ್ದು, ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲೇಖನಗಳು 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕೇ೦ದ್ರಿತವಾಗಿದ್ದವು. ಕೃತಿಕಾರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
ಬರಹಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯೆಂದರೆ, ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ಲೇಖನಗಳಾಗಿದ್ದು, ಅವುಗಳನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗದಿದ್ದರೂ, 
ನನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನಿಸಿಕೆ. ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊ೦ಡವುಗಳಾಗಿದ್ದವು. 
ಹೀಗಾಗಿ, ಶಿವಣ್ಣನವರು, (ಸಂಪಾದಕರು) ಒಳ್ಳೆಯ ಸಲಹೆಯನ್ನು ನೀಡಿದರು. ಈ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿ, ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಕೃತಿಕಾರರ ಕುರಿತ, ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ತೋರುವುದಲ್ಲದೆ, ವಿಷಯಾಂತರವೂ ಆಗಬಹುದೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ, ಅದನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಕೃತಿಯಾಗಿಯೇ ತರಬಹುದೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದರು. ನನಗೂ ಅವರ 
ಸಲಹೆ ಹಿಡಿಸಿತು. ಅವರಿಗೆ ಹಾಗೆಯೇ ಮಾಡಲು ಒಪ್ಪಿಗೆ ನೀಡಿದೆ. ಅದರ ಫಲವಾಗಿ 
ಈಗ ಅದು ತಮ್ಮ ಮುಂದೆ. "ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೇಖನ ಸಂಚಯನ' ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ 
ತಮ್ಮ ಮುಂದಿದೆ. ಒಂದೊಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳ 
ಕುರಿತು. ಅಥವಾ ಸಮಗ್ರ ಕೃತಿಗಳ ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮನೋಟ ಸಿಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. 
ಸಂಪಾದಕರು ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಅನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಂಕಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಇಪ್ಪತ್ತಾರು ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ತನಕ್ಕೆ, ಸಂಪಾದಕತ್ವಕ್ಕೆ ನಾನು ನನ್ನ ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಇನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಕರಾದ ಸಿವಿಜಿ ಚಂದ್ರು ಅವರಂತೂ ನನ್ನ ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸದೆ ಹದಿನೈದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕೃತಿಗಳನ್ನು, ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಪರ್ಕದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಗಲೂ ಆ ಸ್ನೇಹ, 
ಸಂಪರ್ಕ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿದೆ. 
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ಇದೇ ರೀತಿ ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರೆಯುವುದೆ೦ಬ ನಂಬಿಕೆಯಿರಿಸಿಕೊಂಡು, ಈ 
ಕೃತಿಯ ಪ್ರಕಟಣೆಗೂ ಮುಂದಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೂ ನನ್ನ ಅನಂತಾನಂತ 
ವಂದನೆಗಳನ್ನು ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಓದುಗರಾಗಿರುವ ನಿಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ, ಈ ಕೃತಿ ಇಷ್ಟವಾಗಬಹುದೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಡಾ. ವಿಜಯಾಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ 
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೫೦1 


ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲ ಪ್ರಕೃತಿ 


ಪ್ರಕೃತಿ, ಕವಿ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಅದರ 
ಚಿರಂತನ ಸೌಂದರ್ಯ ಅಶ್ರುತಗಾನಗಳು ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸತ್ಯ, ಶಿವ, ಸುಂದರಗಳ ಸಮನ್ಹಯದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. 
ವಿವಿಧ ಭಾವ ರಾಗ ದರ್ಶನಗಳ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ. 
ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ರಸ 
ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಮನೋಧರ್ಮಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. 
ಕವಿ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ತನ್ನ ಚೆಲುವು ಸೌಂದರ್ಯಗಳ 
ಮೂಲಕ ಜೀವನಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೋಧಿಸಿದರೆ ವೇದಾಂತಿಗೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಡೀ 
ಭೂಮ್ಯಾಕಾಶಗಳಲ್ಲಿನ ಚೆಲುವು ವಿವಿಧ ವರ್ಣರೂಪ, 
ಎನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ರಸಿಕ ಮನಗಳನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾ ಅವರವರ 
ಭಾವದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯ, ಸೌಮ್ಯ, 
ರುದ್ರ ಚೆಲುವಿನ ಲಾಸ್ಯ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ; 
ಮುಗ್ಗಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ; ಭಾವಸಮಾಧಿ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತದೆ. 

ಮಾನವನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ, ಪ್ರಕೃತಿ 
ಅದ್ಭುತ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಚ೦ದ್ರ, ಸೂರ್ಯ, 


ಮುಗಿಲು, ಕಡಲು, ಹಕ್ಕಿ, ಬಾನು ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸತ್ವಗಳು ಕವಿ 
ಕಲಾವಿದರ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ ಚಿರಂತನ ಕಾವ್ಯಗಳ ರಚನೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿದೆ. 

ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ಭಾವ ಸಂಬಂಧವಾದುದು; ಹೃದಯ ಪಕ್ಷದ್ದು. ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಸಂವೇದನೆಯಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನನುಭೂತಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 

ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧಕರಾದರು. ಅವರ, ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಚೆಲುವಿನಾಸ್ವಾದನೆ, ಆರಾಧನೆ, ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗಿನ ತಾದಾತ್ಮ್ವತೆಗಳು. ಮೋಹಕ- 
ಸುಶ್ರಾವ್ಯ ಗೀತಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕಗೊಂಡಿತು. ದರ್ಶನ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳ ಕವಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ನವನವೀನ ಚೆಲುವು ರಮ್ಯತೆಗಳಷ್ಟೇ ಗೋಚರಿಸದೆ, ಅವುಗಳಾಚೆಯ ಬದುಕಿನ 
ನಿಗೂಢತೆಗಳಷ್ಟೂ ಮೈ ಪಡೆದು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಗಂಭೀರವಾದ 
ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ಯತದ ದರ್ಶನಕ್ಕೂ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಈ 
ಬಗೆಯ ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕ ಮತ್ತು ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೋದಕವಾದ ಮಗ್ಗುಲಗಳಿಂದಾಗಿಯೇ, 
ಸುಂದರ ಭಾವಗೀತೆಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮೇಘದೂತದಂತಹ ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಭೂಮಿ- 
ಗೀತ, ದ್ಯಾವಾ-ಪೃಥ್ವಿಯ೦ತಹ ಖಂಡಕಾವ್ಯಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ದಾರಿಯಾಯಿತು. 

ಇಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪುರಸ್ಕೃತರಾದ ಎ.ಕೃ. ಗೋಕಾಕ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಚಿತ್ರಣದ ನೆಲೆ ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನದ 
ಆಶಯವಾಗಿದೆ. 

ವಿನಾಯಕರು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಮೊದಲಿಗರು. ನವ್ಯ 
ಪದದ ಬಳಕೆ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದವರು. 
ನವೋದಯ, ನವ್ಯ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಪ್ರಯೋಗಶೀಲರು. 
ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರ ತಾತ್ತಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ 
ನಿರೂಪಣೆಯವರೆಗೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಹರವಿದೆ. 

ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳಂತೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ರಮ್ಯತೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ, 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಆದರ್ಶ ಆಶಯ, ದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ದುಡಿಸಿಕೂಂಡರು. ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಕಾಣೈೆಗನುರೂಪವಾದ ರೂಪ, ಶೈಲಿಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪೂಜಾರಿಯಂತೆ ಭಾವನಾಪರವಶತೆಯೊಂದಿಗೆ 


ಬ ಅಡಿ 
ಆರಾಧಿಸುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲದೆ, ಅದರಾಚೆಯ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಅರಸಿದರು. 


2 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಎವಿಧ ಮುಖದ ಬದುಕಿಗೆ ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕ, ಸ೦ಕೇತಗಳನ್ನಾಗಿಸಿ ನೋಡಿದರು. 
“ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ನವ್ಯತೆ ಅದರ ವಿಶಾಲ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿಯೇ 
ಹೊರತಾಗಿ ವಿಕೃತಿಗಳ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎಂದೇ ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬಿ-ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯ ಹೊರಟರು. ನವೋದಯ ನವೃತೆಗಳು ತಂತ್ರ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕಪ್ಪೇ ಉಳಿಯದೇ 
ಮಾನವ ಬದುಕಿನ ಉದಾತ್ತ ಧ್ಯೇಯ ಚಿ೦ತನೆಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒದಗಿರಬೇಕು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಗಹಿಸುವಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ ವೈಚಾರಿಕ 
ಚಿಂತನೆಗಳು ಉನ್ನತವಾದ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಆಧಾರಭೂತವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ 
ನಡೆದರು. 
ಬದುಕನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಅವರ ರೀತಿಯೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು, ಅನುಪಮವಾದದ್ದು, 
ಜಡಜೀವನವನ್ನು “ಹಗುರಾಗಿಸುತ್ತ ಮುಗಿಲೊಳಲೆವ ಮೋಡಗಳಂತೆ, ಚಿನ್ನಯಾಕಾರದಲ್ಲಿ 
ತೇಲಿ ಬಿಡುವುದೇ ಬಾಳ ಹಿರಿಯ ಹವಣಿಕೆಯ ಹದನ' ಎಂದು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. 
ಕವಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ನಿಲುವುಗಳಿವೆ. ಅದರ ನಿತ್ಯನೂತನತೆ, 
ವರ್ಣವೈವಿಧ್ಯಗಳು ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೆರಗು ಕೂತೂಹಲಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿವೆ. 
“ಭೂಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಭಾವ ಗರ್ಭಿತವಾದ 
ಸ್ವರ್ಗವನು ತೋರುತಿಹ ಶಕ್ತಿ ನಿಲ್ಲು, 
ಈ ನಿನ್ನ ನಾಟಿಕೆಯ 


ಬಣ್ಣಗಳ ಪೀಠಿಕೆಯ 
ಮೂಲವನು ತಿಳುಹಿ ನೀ ಮುಂದೆ ಗೆಲ್ಲು!” 


ಎ೦ದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಿಗೂಢ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಅರಿವ ಹಟ. 

ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ, ತಾರೆ, ಮುಗಿಲುಗಳು- ಸೌಂದರ್ಯ ಸತ್ವಗಳು- 
ಸೌಂದರ್ಯವಿಹ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ದೈವತ್ವ, ಅವುಗಳ ಚೆಲುವೆ ಮೋಕ್ಷ - ಈ ಎಲ್ಲ 
ಚೆಲುವಿನ ಸತ್ವಗಳು ಚಿರಂತನವಾದರೂ ಕ್ಷಣಿಕವೆಂಬ ಭ್ರಮ ಕವಿ ಮನಸಿಗೆ 
ಗಾಭರಿಗೊಳಿಸಿದರೂ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅವೇ ಮೂಡಿ ನಕ್ಕಾಗ ದಿಗ್ಭಮ। ಈ ಹುಟ್ಟು 
ಸಾವಿನಾಟಗಳಿಗೆ ಕಾಲ ಕೋಟೆಯಾಚೆಗಿರುವ ಮೂಲಶಕ್ತಿಯೇ ಕಾರಣ. ಇದರ 
ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಯತದ ಅನುಭಾವ. "ಇಂದು ಕಾಂಬ ಮುಗಿಲು, ಹಂಸ, ಬೆಟ್ಟ, 
ಮಿಂಚು, ಮುಗಿದರೂನು! ಬೇರೆ ಹಂಸ ಬೇರೆ ಮುಗಿಲು ಬಂದು ಚೆಲುವು ಮೂಡಿಸಿ, 
ಚೆಲುವೇ ಅಮೃತದ ಕ್ರಮ'ವೆಂಬುದನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. 
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ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಇಂತಹ ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ 
ಕವಿತೆಗಳು ರಮ್ಮ ಸುಂದರ ಭಾವಗೀತೆಗಳಾಗಪ್ಲೇ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಪಯಣಿಗರು ಕಾವ್ಯ 
ಪಯಣಿಗರೂ ಆದ ವಿನಾಯಕರು ಪಯಣ ಪ್ರವಾಸಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಂಡ 
ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯ ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ ಅನುಭವಗಳು. ಬಹುವಿಧವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ, ದೃಶ್ಯಗಳು 
ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ, ಚಿ೦ತನೆಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿವೆ. ಇಡೀ ವಿಶ್ವದ ನಿಸರ್ಗದ ಅಣು ಕಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೋಚರಾಗೋಚಾರ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಚರಾಚರ ಜೀವಕೋಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ 
ನೆಲೆಸಿರುವ ದೈವೀಶಕ್ತಿಯ ಪಾರಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಅನುಭಾವದ ಮೂಲಕ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾವುಕತೆ, ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆಗಳಿಗಿ೦ತ ಬಲವಾದದ್ದು ಅವರಲ್ಲಿನ ಅನುಭಾವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ಬುದ್ಧಿಜನ್ಯವಾದದ್ದೇ ಹೊರತು ಭಾವ ಜನ್ಯವಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ರಸ ಸಿಗ್ಗಸ್ಥಿತಿ ಕವಿತೆಯ 
ಕೊನೆವರೆಗೂ ಉಳಿಯದೆ ತರ್ಕ, ಚಿ೦ತನೆಯಾಗಿ ತಿರುಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ 
ಚಿ೦ತನಾತ್ಮಕತೆ, ದೈವೀಶಕ್ತಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ದುಡಿಯುವ, ತುಡಿಯುವ 
ದಾರ್ಶನಿಕರಂತಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿವಿಧ ಕ್ರಿಯಾ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ 
ರೀತಿ, ಅವರ ಮನಕ್ಕೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ರೂಪ, ಕಲ್ಪನೆ, ಪ್ರತಿಮಾ, ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು 
ಸಾಲು ಸಾಲಾಗಿ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಹೂವು, ಗಿಡ, ಬಳ್ಳಿ, ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ, 
ಮುಗಿಲು, ನಕ್ಷತ್ರ, ಕಾನು, ಬಾನು,ಗಿರಿ, ಜರಿ, ನದಿ-ನದ, ಹಕ್ಕಿ ಹೀಗೆ ನೂರೆಂಟು 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸತ್ವಗಳು ಅವರನ್ನು ಬಗೆ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸೆಳೆದು ರುದ್ರ ರಮ್ಯ, ಸೌಮ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವಿಧ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ನಿ೦ತರೂ, ಕವಿ ವಿನಾಯಕರು ಅವುಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಭಾವ ಸಂದಿಸಿದರೂ, ಭಾವ ಸಮಾಧಿ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಉಳಿಯದೇ, ಆ ಕ್ಷಣದ ಅನುಭವವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಚಿ೦ತನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತಲೇ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗಿರುವ ಅಪಾರವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರ ಪುರಾಣ, 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅರಿವು ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಸಹಕರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ “ಕಡಲ ಹುಣ್ಣಿಮೆ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕುವ ಸಮುದ್ರದ ಅದ್ಭುತ ಅನುಭವ 
ಸಂವೇದನೆ, ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ದಿನದಲ್ಲಿ ಕಡಲುಬ್ಬರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸತ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, 
ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಸುಂದರ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಸಮುದ್ರಮಥನ ನಡೆದಾಗ ಚಂದ್ರನು ಉದಿಸಿದ್ದು ಪಾರಂಪರಿಕ ಪುರಾಣಸತ್ಯ. 
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ಇದರೊಂದಿಗೆ ಕವಿ ತಮ್ಮದೊಂದು ಹೊಸ ಕಲ್ಪಕತೆಯನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅದು ಫೂರ್ಣಿಸುತ್ತಾ, ಹೂಂಕರಿಸುತ್ತಾ, ಎತ್ತೆತ್ತರಕ್ಕೆ 
ಅಲೆಗಳನೇರಿಸುತ್ತಾ ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಇವರ ಸಮರ್ಥನೆ ಭವ್ಯವಾಗಿದೆ. “ತನ್ನೊಳಗಿನ 
ಚ೦ದ್ರನನ್ನು ಮುಗಿಲು ಕದ್ದಂತೆಯೂ, ಮುಗಿಲ ಸೆರೆಯಾದ ತಮ್ಮ ನಾಯಕನನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿಕೊ೦ಡು ಬರಲು ಎದ್ದ ನಾಡವರಂತೆ, ಸಮುದ್ರ ರೇಗುತಿದೆ; ಗದ್ದರಿಸುತ್ತಿದೆ 
ಎಂಬಂತೆ ಅಲ್ಲೋಲ ಕಲ್ಲೋಲವಾಗಿ ರುದ್ರ ಭಯಂಕರವಾದ ಸಲಿಲ ಲೀಲೆಯನ್ನು 


ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮುದದಬ್ಬರ, ಭಯಾನಕ ರುದ ನರ್ತನಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ ಕವಿಗೆ:- 
ಅಲ್ಲ ಸಾಗರವಲ್ಲವಿದು; ಶೂನ್ಯದ ತವರು ಮನೆ ನಶ್ಚರತೆಯಾಗರವು 
ವಿಶ್ವದ ರಚಿಸಿದ ಪಂಚಭೂತಗಳ ಮೂಲ ಭೂತವಿದು.... 
ಪೆಡಂಭೂತಗಳು ಕುಣಿಯುವುವು.... 
ಪ್ರಳಯಕೌತಣವೀಯುವುದು ಬ್ರಹ್ಮರಾಕ್ಷಸರ ಶಂಖನಾದ 


ಅಲ್ಲ ಸಾಗರವಲ್ಲವಿದು; ಭಯಾನಕದಾಗರ 

ಎ೦ದು ಒತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಹಜ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ದೈತ್ಯಶಕ್ಷಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕವಿ ವಿನಾಯಕರಿಗೆನೆಲ ಬಾನುಗಳ ಬಗೆಗಿರುವಂತೆ ಸಮುದ್ರದ ಬಗೆಗೂ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಅತಿಮೋಹ. ಸಮುದ್ರದ ಅಗಾಧತೆ, ಮೌನಗ೦ಭೀರತೆ, ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ವೈಶಾಲ್ಯತೆ, 
ಸಲಿಲ ಲೀಲೆಯ ಸೌಮ್ಯ, ರುದ್ರ, ರಮಣೀಯತೆಗಳನ್ನು ವಿಭಿನ್ನ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದನ್ನು 
ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಎಷ್ಟು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದರೂ ಅವರಿಗೆ ತಣಿವಿಲ್ಲ. ಸಮುದ್ರ 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡು ವಿವಿಧ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿಯೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಸಮುದ್ರಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ಬಂಧಗಳ 
ಬಂಧನ ಅಥವಾ ಬಂದಿವಾಸ ಬೇಡ. ವೃತ್ತಗಳಾವರ್ತನವೂ ಬೇಡ. “ನಿನ್ನ ಮಣಿತವಿರಲಿ 
ಸಮುದ್ರದ ಕುಣಿತದಂತೆ। ತರಂಗೋತ್ತರ೦ಗಗಳನೊಳಕೊ೦ಡ ನವರಂಗವಾರಿಧಿಯಂತೆ 
ವೃತ್ತ ಬಂಧಗಳು ಸ೦ಧಿಸಿಬ೦ದ ಸಮುದ್ರವಾಗು, ಕವಿಯೆ ಕವಿಗಳ ಸಮುದಗುಪ್ತನಾಗು[”- 
ಎಂಬುದು ಕವಿಯ ಆಶಯ. ಸಮುದ್ರ ಅವರಿಗೆ ಸನಾತನ ರಾಜ, ಸಂಕ್ರಾಂತಿ ಪುರುಷ, 
ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಒಳಗೊ೦ಡವನು. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ, 

“ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ ಕ್ಲೋಭೆಯಿಲ್ಲ ನಿನಗೆ 


ಶಾಂತಿ ಇದೆ ಕ್ಲೋಭೆಯಿದೆ ನಿನಗೆ 
ಮಾನವನಂತೆ ಸಮಾಧಾನರಹಿತ, 
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ದೇವನಂತೆ ಶಾಂತಿಪೂರಿತ- 
ಭದ್ರ-ರುದನಿರುವೆ ನೀನು ಓ ಸಮುದ್ರರಾಜ 
- ಎಂದು ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಸಮುದ್ರದ 
ಅಗಾಧತೆ, ಮಹಾನತೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನಿಂತಾಗ 


ನೆಲಗಾಳಿ ಉರಿ, ಮುಗಿಲು- 

ಪೆಡಂಭೂತಗಳಿವು ನಾಲ್ಕು 

ಈ ಮಹಾಭೂತಗಳ ನುಂಗಿ ನೀರ್ಕುಡಿಯುತ್ತ 
ಮತ್ತಮದ ಗಜದಂತೆ ಕ್ರೀಡಿಸುತ ನಿಂತ ಪಂಚಾನನ! 
ನಿನ್ನೆದುರು ನರನೆಂಬ ಪಿಳ್ಳಿ, ಬರೀ ನೀರ್ಗುಳ್ಳಿ; 


ಕೆರಳದಿರು! ಕರುಣಿಸು! ಶರಣು! ಶರಣು! 
- ಎಂದು ಅದರ ಭವ್ಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ಕೃತಾರ್ಥವಾದ ಜೀವನ ಅದರ ಕರುಣೆಗೆ 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ, ಪ್ರಕೃತಿಯಾಗಿ ಕಾಣದೆ ಮಾನವಾರೋಪಿತ 
ಚೇತನಾರೋಪಿತವಾಗಿ ಕವಿಯ ತತ್ವ ದರ್ಶನಗಳ ಸಂದೇಶವಾಹಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾನವನ 
ಬದುಕಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ, ಮೋಡಗಳು ಕವಿಗೆ ಒದಗಿ ಬಂದಿವೆ. 
ಮೋಡಗಳು ಮತ್ತು ಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಗಳು “ದ್ಯಾವಾ-ಪೃಥ್ವಿ' 
ಖಂಡಕಾವ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಿವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ದರ್ಶನದ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಜೀವನ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ವಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಈ ಕಾವ್ಯ ಒ೦ದು ವಿಶಾಲವಾದ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. 
ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಆಕಾಶವು ಕಾಣುವ ಪರಿಯನ್ನು, ಆಕಾಶದಿಂದ 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಭೂಮಿ ಕಾಣುವ ಪರಿಯನ್ನೂ ವಿಭಿನ್ನ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಎವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೋಡಗಳ ಚೆಲುವು "ಅವಾಕ್ಕಾದ' ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಕ್ಷಣಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಆಕಾರವನ್ನು ಬದಲಿಸುತ್ತಾ ಚಲಿಸುವ ಮೋಡಗಳು ವಿಭಿನ್ನ ಚಿತ್ರ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಓಡಗಳಂತೆ ಕಂಡರೆ ಮಗದೊಮ್ಮೆ 


ಬಾಂಬೊಲದಲಿ ಹುಂಬಗಾಳಿ ಗುರುಬ 
ತರುಬಿದುಣ್ಣೆ ಕುರಿಮರಿಗಳ ಕಿರಿಹಿಂಡು... 
ಮಲೆನಾಡಿನ ದಟ್ಟಡವಿಯ ಮತ್ತಗಜ ಸಮೂಹ, 
ದಾಳಿಯಿಟ್ಟ ದುರ್ಗದ ಬುರುಜಿನ ಮೇಲೆ 


ತೊತ್ತಳದುಳಿಯುವ ಗುಲಗಂಜಿ ಕಣ್ಣಿನಾ ಬೇಡರಪಡೆ! ಆಹ 
- ಎಂದು ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆಯುವಂತೆ ಅದರ ವಿವಿಧ ರೂಪಾಕಾರಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೋಡಗಳು “ಜೀವನವೊಂ೦ದೇ ಜೀವಿತದೆದುರಿನ ಗುರಿಯು. “ನೈಜವು ಪರಿವರ್ತನ 
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ಮರಣವು ಮಾಯೆ” - ಎಂಬ ಜೀವನ ಸಂದೇಶವಾಹಕವಾಗಿಯೂ, ಶಿವಾಶಿವ, 
ಸೃಷ್ಟಿ-ಲಯಾದಿ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಒದಗಿಬರುತ್ತಾ ನೆಲಕ್ಕವತರಿಸುವ ಕರುಣೆಯ 
ಪ್ರತೀಕ, ಸಂಜೀವನ ಸತ್ವಗಳಾಗಿ ಕವಿ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಗೋಚರಿಸಿದರೆ ಇಳೆಯೂ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮುಖವಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಸೌಂದರ್ಯದ ಚಿಲುಮೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅದರ ಚೆಲುವು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಗ್ಗಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ನೆಲೆಯಿಂದ ಕ್ರಮೇಣ ಚಿಂತನೆಯು ಮೇಲೇರತೊಡಗುತ್ತದೆ. 
ಕವಿಮನಸ್ಸು, 

ಬಂದಳಿದೋ ಪೃಥ್ವಿ ಮಂಜಿನ ಮುಸುಕಿನಲ್ಲಿ 

ಎತ್ತಿದಳು ಜವನಿಕೆಯ ರವಿ ಬರಲು ಮಂಜುಗಳ ಮಂದಸ್ಥಿತೆ 

ರವಿಯ ಬಿಜಯಂ ಗೈಯ್ಯಲಂದವಳು ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ 

ತವಕಿಸಿದಳವನ ಬರವಿಂದಾಗಿ ಚಿರವಿಸ್ಮಿತೆ 

ಇಳೆಯ ಇಳಕಲು ಸೀರೆ 

ಕಸೂತಿಯ ಬೆಡಗು ಬೇರೆ 

ಹೊನ್ನುಡುಪನುಟ್ಟ ನೀರೆ! 

ಏನವಳ ಬಿತ್ತರದ ಚೆಲುವೆ! 

ಮುಪ್ಪಿರದ ಒಲವು! 

- ಎ೦ಬ ಸಂಭ್ರಮಾಶ್ವರ್ಯದ ಉದ್ಗಾರಗಳು ಬರುಬರುತ್ತಾ ಚಿಂತನ 
ಮಂಥನದಿಂದಾಗಿ ಗಂಭೀರತೆಯೆಡೆಗೆ ಹೊರಳುತ್ತದೆ. 
ಮಾನವನ ಅನಂತವಾದ ಆತ್ಮವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ದೈವೀ ಶಕ್ತಿಯ ಲೀಲಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 

ಪೃಥ್ವಿಯ ಪಾತ್ರ ದೊಡ್ಡದು. ಪೃಥ್ವಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಪಾದಾರ್ಪಣದಿ೦ದ ಔದ್ಯೋಗಿಕ 
ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿ೦ದ ವಿಷಮತೆ ತಲೆ ಹಾಕಿದರೂ, ಪ್ರಗತಿ, ವಿಕಾಸಗಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ವಿಕಾರ ವೈರುಧ್ಯಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಾನವನ ದೈವತ್ವದ ಕಡೆಗೆ 
ಬೆಳೆಯಬಲ್ಲ, ಅವನ ಆತ್ಮಪಕ್ಷಿ ರೆಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿ ಸಪ್ತಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ ಬರಬಲ್ಲದು. 
ಆದರೂ ಈ ನೆಲದ ನಂಟನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದು. ಇದುವೆ ಆಧಾರ, ಇಲ್ಲಿದೆ 
ಇಳೆಯ ದೈವಿಕತೆ-ಎ೦ಬ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು, 

ಆತ್ಮ ಪಕ್ಷಿರೆಕ್ಕೆಯೆತ್ತಿ 

ಸಪ್ತಲೋಕಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಿ 

ಅಕ್ಷರದಾ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 
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ಬ್ರಹ್ಮದೇಕತಾನದಲ್ಲಿ 
ಕಲ್ಬಾಂತದವರೆಗೆ ನಿಂದು 
ಯುಗಯುಗಗಳ ಕಳೆದರೂ 
ಕೋಟಿ ಸೂರ್ಯರ ಸಮಪ್ರಭೆಯೊ 
ಳದರ ಜ್ಯೋತಿ ಹೊಳೆದರೂ 
ಮರಳಿ ಮತ್ತೆ ನಮ್ಮ ಧರೆಗೆ 


ಓಗೊಡುವುದು ಜಗದ ಕರೆಗೆ 

- ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು ಭೂಮಿಯೇ ಜೀವಾವತರಣದ 1011೩60 ನೆಲೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದೇ ಅದರ ಕರ್ಮಭೂಮಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮರ್ತ್ಯ ಬದುಕೇ ಒಂದು ಸವಾಲು. 
ಅದುವೇ ಒರೆಗಲ್ಲು-ಎಂಬುದು ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂತಿಮ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ ಸಮಸ್ತ ಸತ್ವಗಳಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾದ ಸೂರ್ಯ, 
ಚಂದ್ರ, ಹೂವು, ಮರ-ಗಿಡ ಬಳ್ಳಿ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ತಮ್ಮ ಚೆಲುವಿನೊಂದಿಗೆ ಜೀವನ 
ಸಂದೇಶಗಳನ್ನು, ಬದುಕಿನ ಚಿರಂತನ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಂತ್ಸನ 
ಶಕ್ತಿ, ಸಮಾಧಾನಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಚೆಲುವು ಚೆಲುವಿನಾಚೆಗಿನ ತಾತ್ತಿಕ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ನೀಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಹೂವುಗಳೂ ಸಹಕರಿಸುತ್ತವೆ. “ಹಸಿರ ಮುಗಿಲೊಳು 
ಮೆರೆವ ನೀಲತಾರೆಗಳಂತೆ' ಕಾಣುವ "ಮಾ ವಿಸ್ಮರ ಕುಸುಮಗಳು' ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ 
ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿದ್ದ ವರ್ಣಭೇದದಿಂದ ವಿಕ್ಷುಬ್ಬಗೊ೦ಡ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮೊಗದೋರಿ 
ಮುಂದೆ ಬ೦ದು ತಮ್ಮ ಚೆಲುವಿನಿಂದ ಮುದ ತರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ 
ಭಾಗಗಳಾದ ಗರುಡ ಪಕ್ಷಿ. ಕೋಗಿಲೆಗಳು, ಸತ್‌ ಶಕ್ತಿ ನವಬಾಳಿಗೆ ಕರೆ ನೀಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. 

ಸಕಲ ಜೀವರಾಶಿಗಳ ಕ್ರಿಯಾ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆ ಸೂರ್ಯನೇ ಪ್ರಾಣಧಾರಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
“ಸೂರ್ಯೋಪಾಸನೆ” ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ "ಶುಕ್ರ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಶುಕ್ರನನ್ನು ತೇಜಸ್ವಿಯಾದ 
ತವಸಿಯೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಅಚಲ ಕಾಂತಿಯನ್ನು ನೀಡಲು ಬೇಡುತ್ತಾರೆ. 


ಮುಗಿಲ ಮೇಲಿನ ಚಿಕ್ಕೆ 
ಕೈಮಾಡಿ ಕರೆಯುತಿವೆ 


ಮುಗಿಸಿ ಬಾ ನಿನ್ನ ಯಾತನೆಯನೆಂದು 
- ಎಂಬ ಸಂದೇಶವನ್ನು, "ಸಪ್ಪರ್ಷಿಯ ಮಂಡಲ” ಕವನದಲ್ಲಿ ಆಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 
'ಮಧುಮಾಸ' ಕವಿಗೆ ನವಜೀವನ ಚೈತನ್ಯಶೀಲ ಬದುಕಿನ ಪ್ರೇರಣೆಯೆನಿಸಿದರೆ "ಮಳೆ' 
ಆಕಾಶರಾಜನ ಕರುಣೆಯಾಗಿದೆ. 
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ವಿನಾಯಕ ಗೋಕಾಕರು “Cerebral Poe’ ಎಂದು ಹಲವು ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನಿಸರ್ಗ ಕವಿತೆಗಳ ರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಹಜವಾದ ಭಾವ 
ಮನೋಭೂಮಿಕೆ ಅವರದಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಭಾವ ಸಗ್ಗ, ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿ ಬಗೆಗಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸ ಇಡೀ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿದ್ದರೂ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕೆಲವು ಕಾವ್ಯೋಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಕತೆಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ನಂದನವನದಲಿ ಹೂ ಸುರಿದಂತೆ 
ಬಿಡುಗಣ್ಣರು ಹೂ ಮಳೆ ಕರೆದಂತೆ 
ಗುಡುಗಿನ ಮುತ್ತಾತನು ತಂದಂತೆ 


ಬತ್ತಾಸನ ಎಲ್ಲರು ತಿನಲೆಂದು 
ಎಲ್ಲೆಡೆ ಪಟಪಟ ಆಣೆಯ ಕಲ್ಲು” (ಅಣಿಕಲ್ಲು) 


“ಸಿರಿಮುಗಿಲ ನಿರಿಗೆಯ ಮೇಘ ಕನ್ಯೆಯ ಕೈಲಿ 
ಮಳೆ ಬಿಲ್ಲ ಕಾರಂಜಿಯೊಂದು ಚಿಮ್ಮಿತ್ತು”. 


“ದಿವ್ಯಶಾಂತಿಯ ಭವ್ಯ ಮೌನಕ್ಕೆ ದನಿಗೊಡಲು 
ತಾನು ಕುಳಿತಲ್ಲಿಂದ ಪಿಕವು ಹಾಡಿತ್ತು.” 


“ಗೋವಳನ ಕೊಳಲಿಂದ ಹಿಗ್ಗಿನ ಹಿರಿ ಹೊಳೆಯೊಂದು 
ಹಾಡಾಗಿ ತಂಬೆಲರನೆಲ್ಲ ತಣಿಸಿತ್ತು 

ನೂರು ತಾಪಕೆ ನೊಂದು ಬೆಂದಂಥ ಕವಿಯ ಮನ 

ಈ ಚೆಲುವಿನ ಮೈಸಿರಿಗೆ ಸೋಲು ತರಳಿತ್ತು” 


“ಗಂಧರ್ವರ ಗುಡಿಯು ನೀನು 
ಸುರಗಂಗೆಯ ಮುಡಿಯು ನೀನು” 


“ಅರಳುತಿಂದು ನಾಳೆ ಸಂದು 

ಕಂಪಿಡುವುದೆ ಕಜ್ಜವೆಂದು 

ನಗುತಲಿರುವ ಚೆಲುವ ಹೂವೆ 

ನಿನ್ನ ಮರಣವೇನು ಸಾವೆ” (ಹೂವು) 


“ಬೆಳಕ ಹೊಳೆಯೊಂದು ಹರಿದು ಭೇದಿಸಿದೆ ನೀಲೋದಧಿಯ” 
(ಕಡಲ ಹುಣ್ಣಿಮೆ) 
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“ಜೀವಜಾತದಿ ಆತ್ಮ ಮುರಲಿಯ 
ನುಡಿಯೊಸಲಿನ ಕೊರಲೊಂದಿದೆ” (ಕೋಗಿಲೆ) 
- ಮೊದಲಾದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಪ್ರತಿಫಲಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಾಸಮೋಹಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅಸಂಬದ್ದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು- 
“ಪಾರಿವಾಳಗಳ ನೀಲಿವು ಹಸಿರು 
ಹಾರು ಅರಗಿಳಿಗಳ ಹೊಂಬಸಿರು” 
“ಗಾಳಿ ಗಡಲಲಿ ಗಾಳಿಯಾನ” 
- ಇತ್ಯಾದಿ ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 
ವಿನಾಯಕರಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ತಮ್ಮ ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಗುವುದೇ 
ಇಲ್ಲವೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಗಳ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ನೀತಿ, ತತ್ವ, 
ಸಂದೇಶವನ್ನು ತಪ್ಪದೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಕಂಡದ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಕಾಣದುದರ ಕಡೆಗೇ ಅವರ 
ದೃಷ್ಟಿ. ಹಿ೦ಜಿ ಹಿಂಜಿ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಡಿದು ತೆಗೆಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ಖುತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಮಾನಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿವಿಧ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು 
ಸಂಭ್ರಮ ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಕುತೂಹಲಗಳಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಕಾಣುತ್ತಲೇ ಚಿಂತನೆಗೆ 
ಹೊರಳುತ್ತಾರೆ. “ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಪರ್ಣರಹಿತವಾಗಿ/ನಿರ್ವಾಣವನವತರಿಸಿದ ಮರ?” 
ವಸಂತದಲ್ಲಿ ಕುಲವಧುವಿನಂತೆ ರಾರಾಜಿಸಿದ್ದು ಕವಿಯ ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಗೆಡೆಗೊಡುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯ, ವೈಭವೋಲ್ಲಾಸಗಳು ಕ್ಷಣಿಕ ಮುಗಿಯಿತೆಂದರೆ, “ಬಿದಿರು 
ಬೆದರು/ಉರವಲದ ಕಿರಿಯ ಹೊದರು” ಆದರೆ ಆ ಕ್ಷಣಿಕತೆಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿನಿಂತು 
ಮತ್ತೆ ಅಕ್ಷಯ ಚೆಲುವನ್ನು ತೊಳೆದು ತೋರಿ ಜಗತ್ತನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾವಿನೊಳಗೇ ಬದುಕಿನ ಕೊನೆಯಲ್ಲ ಅಜ್ಞಾತವಾಗಿ ಅಂತರ್ವಾಹಿನಿಯಾಗಿ ಜೀವದವ 
ಅಡಗಿದ್ದು ವಸ೦ತಾಗಮನದೊಂದಿಗೆ ಪುನಃಶ್ಲೇತನಗೊಂಡು, ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು 
ಅಮರತ್ವವನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಜೀವನ ಸಮೀಕರಣದ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹಲವೆಡೆ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ದೃಶ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಅದೃಶ್ಯತತ್ವ ಚಿ೦ತನೆಗಳ ಕಡೆಗೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಹಾಯುತ್ತದೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ಕಾಲನ ಕೈದೋಟದಲ್ಲಿನ ದೋರೆಗಾಯಿ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ 


$ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟು, 


10 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


“ಮಾಗುತಿಹೆನು ಮಾಗುತಿಹೆನು ಮಾಗುತಿರುವೆನು 
ಬೀಜಕಿಹುದು ಫಲ ಸ್ಪಪ್ಪ 

ಫಲಕಿರುವುದು ಬೀಜಸ್ಪಪ್ನ 

ಬೀಜ ಗುಣಿತದನಂತವನು 

ತಿಳಿಯವುದೇ ಯೋಗ 

ಅದರ ವಿವಿಧ ವಿಕಾಸವನ್ನು 


ಸವಿಯುವುದೇ ಭೋಗ” 

- ಎ೦ದು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಹೊರಡುವ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಯೋಗ ಭೋಗಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ 
ಹೊಸ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಇ೦ದರಳಿ ನಾಳೆ ಸಾಯುವ ಹೂವಿನ ಚೆಲುವಿನಲ್ಲೇ 
ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆ, ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೂವಿನ ಮರಣ, 
ಮರಣವೇ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಖಚಿತ ನಿಲುವಿನೊಂದಿಗೆ 


“ಅರಳು ತಿಂದು ನಾಳೆ ಸಂದು 
ಕಂಪಿಡುವುದೇ ಕಜ್ಜವೆಂದು 
ನಗುತಲಿರುವ ಚೆಲುವ ಹೂವೆ 


ನಿನ್ನ ಮರಣವೇನು ಸಾವೆ?' 

ಎ೦ದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅದರ ಸಾವು ಸಾವಲ್ಲ. ಜೀವನ ಸಾರ್ಥಕ್ಕ 
ಹೂವು ಹೂವಲ್ಲ “ಅದು ದೇವ ನಕ್ಕ ನಗೆ' ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅನೇಕ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ವಸ್ತುಗಳು ಚೇತನಗಳು ಕವಿ ಚಿ೦ತನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿವೆಯಾದರೂ 
ಅವುಗಳ ಯಶಸ್ವಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. “ಪ್ರಕೃತಿ' ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯ ಸಂವೇದನೆಯ ವಸ್ತು ಅದರ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕವಿಯಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ್ದು 
ರಸದೃಷ್ಟಿ, ಭಾವತನ್ಮಯತೆ, ಗೇಯಾತ್ಮಕ ಗುಣ ಮತ್ತು ರಮ್ಯ ಶೈಲಿ. ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಪೂರ್ಣ ಭಾವತಾದಾತ್ಮೈತೆಯನ್ನು ಭಾವ ಪರವಶತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡ ಕವಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಅದರ ಚೆಲುವು ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಉನ್ನೀಲನಗೊಂಡು ವಶವರ್ತಿಯಾಗಬಲ್ಲವು. 
ವಿನಾಯಕರು ಎಂದಿಗೂ ಅಂತಹ ತಾದಾತ್ವತೆಗೆ ಭಾವ ಪರವಶತೆಗೆ ಸಲ್ಲುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. ನಿರಪೇಕ್ಷ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ತತ್ವದರ್ಶಕನಂತೆ ದೂರ ನಿಂತು ಚೆಲುವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು ಪರಿಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾವ ಸಮಾಧಿಗೆ ಇಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮೊದಲು ಚಿಂತನೆಗೆ ಮನವೊಡ್ಡಿ ನಂತರ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಇದೇ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ಕೊರತೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ 
ತಿರಸ್ಕರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಹಲವು ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ, ಕಾವಾತ್ಮಕತೆಗಳು 
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ಕ೦ಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಸಮಸ್ತ ಅನುಭೂತಿಗಳೂ ಒಮ್ಮುಖವಾಗಿ ವಸ್ತುವಿನ ಜೊತೆಗೆ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಯಶಸ್ವೀ ಕವನಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊ೦ಡಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಪ್ರಕೃತಿ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೋಗದ ಜಲಪಾತ, ನವಿಲು ತೀರ್ಥ, ಎಲೆಯಿಲ್ಲದ ಮರ, ಕೋಗಿಲೆ, ಸಲಿಲ 
ಲೀಲೆ, ಕಡಲ ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 
ಜೋಗದ ಜಲಪಾತ ಬದುಕಿನ ಮೂರು ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುತ್ತದೆ. 

ಜಲಪಾತವಾಗಿ ಧುಮುಕುವ ಮುನ್ನಿನ ಹರಿವು, ಧುಮುಕುವ ರಭಸ ಸಿತಿ, ನಂತರ 
ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಹರಿವುಗಳನ್ನು ಅದ್ಭುತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿ ಅದರ 
ಗತಿಲಾಸ್ಕಗಳಿಗೆ ಬೆರಗಾಗಿ ಪ್ರಶ೦ಸಾತ್ಮಕ ಉದ್ದಾರಗಳಿಂದಲೇ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸೆಮೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 

“ಮಲೆನಾಡ ಶೃಂಗಗಳರಸ ಬಿಟ್ಟ ಬಾಣದೊಲು 

ತಟ್ಟನೆ ಬಂದಳು ಶರಾವತಿಯ ನೋಡಾ! 

ಅವಳ ಬರವಿನ ಮೆರಗನ್ನು ತಡೆದವರಾರು 

ಜೀವನ ತುಮುಲದ ತಾಂಡವದಲ್ಲಿ 

ನಾನೊಂದು ತೆರೆ, ನೊರೆಯಗೆರೆ.... 


eee 


“ಅಯ್ಯೋ ಇಲ್ಲೇನಿದು 
ತುಳಿವ ದಾರಿಯೇ ಬೇತಾಳವಾಗಿ ಬಾಯ್ದೆರೆದಿದೆ 
ಭೂಲೋಕವೇ ಪಾತಾಳವಾಗಿದೆ” 


“ಪಂಚತ್ವವನ್ನಾಲಂಗಿಸಿದ ಶರಾವತಿಯನ್ನು 
ಪಂಚಮಹಾಭೂತಗಳು ಸಿಂಗರಿಸಿದವು ಕಣಾ 
ವಿನಾಶದ ವಿಲೀನದ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ 
ಸೈಪುವೆತ್ತ ಸಮೀಕರಣ ಸಂಧಿಸಿ ಬಂತು 
ಬಾಳ್ಗನಸು ಸಮೃದ್ಧವಾಯಿತು” 

- ಎಂದು ವಿವರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಶರಾವತಿ ಸಾವಿನ ಪ್ರಪಾತದಲ್ಲಿ 
ಬೀಳುವುದಾದರೂ ಬದುಕಿಗೆ ಸಾವೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲ. "ವಿನಾಶದ ವಿಲೀನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸೈಪುವೆತ್ತ ಸಮೀಕರಣ ಬಾಳ್ಗನಸ ಸಮೃದ್ಧಿ' - ಮುಂತಾದ ಸಾಲುಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಕವಿಯ ಆಶಾವಾದಿ ನಿಲುವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಲಯದ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹುಟ್ಟಿನ 
ಮೂಲವಿದೆಯಂಬ ಅರಿವು ಕವಿಗಿದೆ. ಆದರ್ಶಗಳ ಬೆನ್ನಲ್ಲಿ ಆಶಾವಾದದ ಮಿ೦ಚನ್ನೂ 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 


I2 4 ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಸೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲವೂ ದೇವರ ಕರುಣೆ, ದಯೆ ಎಂದು ಕುವೆಂಪುರವರಂತೆಯೇ 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಭಾವನೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳೇ ಉತ್ಸಾಹ ಶ್ರದ್ಧೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೇ ಧರ್ಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನನ್ನು ಕಾಣುವ 
ಉದಾತ್ತ ಮನಸ್ಸು 

“ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲೋಪಾಸಕ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ದೂರ ಧ್ರುವದ ಬೆಳಕನ್ನು ಪಡೆಯಲೆಂದು ಮನಸ್ಸು 
ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವುದೆ೦ಬ ನಂಬಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ನವೋದಯ 
ಕವಿಗಳು ನಿಸರ್ಗ ಚೆಲುವನ್ನು ಆರಾಧ'ನೆಂತು ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಿಸಿದ್ದು೦ಟು. 
ಚೆಲುವಿನಾಸ್ಟಾದನೆಯೇ ಭಗವದಾರಾಧನೆ, ಭಾವ ಸಮಾಧಿ ಎಂದು ಪ್ರಕೃತಿ ಕವಿಗಳು 
ನಂಬಿ ನಡೆದಂತೆ ವಿನಾಯಕ ಗೋಕಾಕರೂ "ಚೆಲುವನ್ನು ಪವಿತ್ರವೆಂದು” ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ, ಮೃದು ಕೋಮಲ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಚೆಲುವು ಅಂತರಂಗವನ್ನೇ 
ಬೆಳಗಬೇಕು. ರಸದೃಷ್ಟಿಯ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ “ನೀತಿಯಿತ್ತ ಯತಾವೃತದ/ದೃಷ್ಟಿಯೊಡನೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು /ಚೆಲುವಿನಾರಾಧನೆಯಲ್ಲೊಂದು ನೇಮ ನಿಷ್ಟ, ನೀತಿ ಮಾರ್ಗಗಳು 
ಸೇರಬೇಕು” - ಎಂದು ವಿವರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಚೆಲುವಿನ ಬಗೆಗಿನ ತಮ್ಮ 
ನಿಲುವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸುಮಾರಾಗಿ ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ ಗೀತೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇಂತಹ 
ಚಿಂತನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮೈತಳೆದಿವೆ. 

ನವಿಲು ತೀರ್ಥ, ಕಥನ ಕವನದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ "ನವಿಲು ತೀರ್ಥ” ಹೆಸರು ಬರಲು 
ಕಾರಣವನ್ನು ಕಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಲಪ್ರಭಾ ನದಿಯ ಗತಿ, 
ಲಯ, ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಅದರ ದಾರಿಗುಂಟ ಬರುವ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪದಬ೦ಧಗಳಲ್ಲಿ ಉಚಿತವಾದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಮೇಳವಿಸಿದೆ. 
ಸವದತ್ತಿಯ ಬಳಿಯ ಉರಗಾದ್ರಿಯನ್ನು ಬಳಸಿ ಹರಿವ ಮಲಪ್ರಭಾ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಪೂರ್ವಾಭಿಮುಖವಾಗಿ ಹರಿದು ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಬೆಟ್ಟವನ್ನು ಕೊರೆದುಕೊ೦ಡು ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಹರಿಯಲಾರದೆ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ಮತ್ತೆ ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಕ್ಕೊಂದು 
ಕಥೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಹೆಸರನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬೆಟ್ಟವನ್ನು ಕೊರೆದು ಹರಿಯಲಾಗದ 
ಮಲಪ್ರಭೆಯ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ಹತಾಶೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿದ ನವಿಲನ್ನು 
ನೋಡಿ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಕೆರಳಿ, ಉರಗಾದ್ರಿಯನ್ನು ಕೊರೆದುದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಲಪ್ರಭಾ 
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ನದಿಯ ರಭಸದ ಗತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿನ ಉತ್ಸಾಹದ ಲಯ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಅದರ ಲಯ ಗತಿಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದಾದರೆ, 

“ಅದರ ಛಂದ ಸ್ಪಚ್ಛಂದ 

ಸ್ಪೇಚ್ಛೆಯದರ ವೃತ್ತಬಂಧ 

ಮಲಪ್ರಭೆಯ ಪ್ರತಿಬಂಧಿಸುವೆದೆಗಾರಿಕೆ ಯಾರಿಗೆ 

ತೆಪ್ಪಗಿಹವು ಕಂದರಗಳು ಮೊಳಗುವ ಜಯಭೇರಿಗೆ” 

- ಎನ್ನುವ ಸಾಲುಗಳೇ ಸಾಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಮಲಪ್ರಭೆಯು ರೋಷಾವೇಶಗಳಿಂದ 

ಉರಗಾದ್ರಿಯನ್ನು ಕೊರೆಯುವ ಚಿತ್ರವ೦ತೂ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 

“ಕಾಲಭೈರವನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ 

ತುಡಿವ ಗಂಗೆಯಂತೆ 


ಕಲ್ಲನೆನೆಯೆ ಕ್ರೋಧಗೊಂಡ 
ಮೃಡಮಣಿ ಹೆಡೆನಾಗದಂತೆ 


ಹೊಡೆ ಮರುಳುತ ಬಂದಿತು 
ಭುಸುಗುಟ್ಟುತ ಬಂದಿತು 

ಕುದಿದು ಕುದಿದು ಬಂದಿತು 

ಬಂದಿತೋ ಬಂದಿತು! 
ನಾಗಮಣಿತದೊಡಕು ಹೊಳೆ 
ಹೆಡೆಮುರಿಗೆಯ ಸಿಡುಕು ಹೊಳೆ 
ಗಿರಿ:ಯನೆ ಗುರಿಯಾಗಿಸಿ 

ವಜ್ರಶೈಲಿಯ ನೂಗಿಸಿ 

ಏನದು ವಜ್ರಾಹತ 

ಎಂಥದೋ ಅನಾಹುತ?” 

- ಹೀಗೆ ಹರಿಯುವ ಪದ್ಯದ ಸಾಲುಗಳ ಪುನರುಕ್ತಿ, ಅನುಪ್ರಾಸ, ಪ್ರಾಸಗಳು 
ಪದ್ಮದ ಭಾವ ವ್ಯಂಜನೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಮಲಪ್ರಭೆ ಅಚೆತನವಲ್ಲ. ಚೇತನಾರೋಪಿತವಾಗಿ ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಚೆಲುವನ್ನು ಅರಸುವ ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಎಲೆಯಿಲ್ಲದ ಬೋಳು ಮರ, 
ಸಾರಹೀನವಾದ ಬದುಕಿನಂತೆ ತಾಜ್ಯ. ಅದರೆಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊರಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 


ಕವಿಯ ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅದೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಚೆಲುವನ್ನು ತೋರಿ ಅವರನ್ನು 
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ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಬಾಹ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅಂತರಂಗ ಚೆಲುವಿನ ದರ್ಶನ 
ನೀಡಿದೆ. ಅದರ ನಿರ್ವಾಣ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಅದಕ್ಕೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಚೆಲುವನ್ನು ನೀಡಿದೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಕವಿ, ಅದರಿ೦ದ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅದೊಂದು 
ಎಶಿಷ್ಟ ಚೆಲುವಿನ ಲೋಕಕ್ಕೆ ದಾರಿ ತೆರೆದಂತಿದೆ. ಅದರೆಡೆಗೆ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಮರ್ಥನೆಯ ವಿವರಗಳೂ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಕವಿಯ ಪ್ರಾಣಪಕ್ಷಿ ನಿರಾಕುಲವಾಗಿ 
ಪರ್ಣರಹಿತ ಶಾಬೋಪಶಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಎಲೆಯಿಲ್ಲದಿರುವುದೂ ಅದರ ಚೆಲುವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅದರೆಡೆಗೆ 
ಕವಿಯೊಲವು ಹರಿದಿದೆ. 

“ಮೊಗ್ಗೆಯು ಬೇಡ, ಕುಸುಮವು ಬೇಡ 

ದಿಗಂಬರಾಕೃತಿ ಸಂಪತ್‌ ಕೋನ 

ಅಷ್ಟೆಸಾಕು ನೋಡ” 

- ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಸಂತ್ಯಪ್ತ ಭಾವ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕ ಸೌಂದರ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತ್ರಿಕೋನ, ತ್ರಿಜ್ಯ, ಕರ್ಣ, ವೃತ್ತ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಒಡಮೂಡಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಪರ್ಣದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ, ನಿರಾಭರಣ 
ಮೂಲಗಳನ್ನು ಸೇರಿ ಜೀವ ಚೈತನ್ಯವಾಗಿ ಮರದ ರೆಂಬೆ ಕೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು 
ಜೀವರಸವಾಗಿ ಚಿಗುರು ಹೊಗರಾಗಿ, ಪ್ರೀತಿಯೇ ಕಾಯಿ, ಹಣ್ಣುಗಳಾಗಿ ಜೋತಿವೆ. 

ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದೃಷ್ಟ ಚೆಲುವನ್ನು ಮೀರಿದ ಅದೃಷ್ಟ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸಂತೃಪ್ಪಿಗಳ 
ಅನ್ಲೆಷಣೆಯತ್ತ ಕವಿಯ ಮನಃ ಪಯಣ ಗಾಮಿನಿಯಾಗಿ ಹರಿವ ಜೀವರಸ. ಚೈತನ್ಯಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದರ ಎಡೆಗೆ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು. ವಸಂತಮಂತ್ರವೂ ಬೇಡ ಅಂಡಲೆವ 
ಮೋಡಗಳ ಹಂಗೂ ಬೇಡ/ಬೇರ್ಗಳನ್ನಿಷ್ಟುದ್ದಕ್ಕೆ ಚಾಚಿದರೆ ಆಳದೊಳಿದೆ ಜೀವನ 
ತಾನು/ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಇಳಿದಿಹ ಕರುಣೆಯ ವೃಷ್ಟಿ ಭೂಗರ್ಭದಾಳದಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟಿ 
ಪೊರೆಯಲು ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ'- ಎನ್ನುವ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆ, ಶ್ರದ್ಧೆಗಳಿ೦ದ ತುಂಬಿದ 
ತಾತ್ತಿಕ ನಿಲುವು ಅವರದು. 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಮಸ್ತ ಚೇತನಗಳೂ ಕವಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ರೂಪ, ವಿಲಾಸ, ವೈಭವಗಳಿ೦ದ 
ಮಂತ್ರ ಮುಗ್ಗಗೊಳಿಸಿದರೂ ಕವಿಗೆ, ಕಡಲು, ಮುಗಿಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ ಒಲವು. 
ಅವರ ಉನ್ನತ ದರ್ಶನ, ವಿಚಾರ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಸಮರ್ಥ ಪ್ರತಿಮೆ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ 
ಒದಗಿ ಬ೦ದಂತಿದೆ. ಸಮುದ್ರಯಾನ, ವಾಯುಯಾನಗಳ ಅನುಭವ ಪಡೆದ ಕವಿಗೆ 
ಇವೆರಡರೊಂದಿಗೆ ಆಪ್ತ ಸಂಬಂಧ, ಆತ್ಮೀಯತೆಗಳು ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುವಂತಿವೆ. ಕಡಲು 
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ಅವರಿಗೆ ದಿವ್ಯೋಪಮೆಯಾಗಿ ಮರಣಹರಣಗಳ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಒದಗಿ ಬಂದಿವೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬಗೆಯಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದರೂ ತಣಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಅವರ 
ಸಮಗ್ರ ಪ್ರತಿಭೆ ಇವುಗಳ ವೈಭವೀಕೃತ, ಉತ್ಪೇಕ್ಷಿತ ವರ್ಣನೆಗಳಿಗೇ ಮೀಸಲಿದ್ದಂತಿದೆ. 
ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರು ಗುರುತಿಸಿದಂತೆ ಕಡಲು ಮುಗಿಲುಗಳ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕುವೆಂಪು, ಕಾರ೦ತರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನೈಜತೆ ಉತ್ಕಟತೆಗಳಿಲ್ಲದೇ ಹೋದರೂ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷಿತ 
ವರ್ಣನಾ ಚಾತುರ್ಯವಿದೆ. ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಬೆಡಗಿದೆ. ಪ್ರತೀಕ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಸಹಜವಾಗಿ 
ಮೈ ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಮಿದುಳಿನ ಕತ್ತಲೆಯ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ರಾಸಾಯನಿಕ 
ಕ್ರಿಯೆಗೊಳಪಟ್ಟು ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಸದೊಂದು ಕೌತುಕದ ಆವಿರ್ಭಾವ 
ಹೊಂದಿ ಹೊಮ್ಮಿ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆಂಬ ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬನ ಮಾತನ್ನು 
ಇವರಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಾಗಿದೆ. ಸಹೃದಯ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕಿಂತ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕಸರತ್ತಿನ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಒ೦ದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳ ಮಾಲೆಯನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಸಮುದ್ರದ ಅಗಾಧತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ ಕವಿಗೆ, 

“ನರನೆಂಬ ಪಿಳ್ಳಿ ಬರಿ ನಿರ್ಗುಳ್ಳಿ 
ಕೆರಳದಿರು! ಕರುಣಿಸು! ಶರಣು! ಶರಣು!” 

ಎ೦ದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ ಮನುಷ್ಯನ ಅಲ್ಪತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಕಡಲು ಮುಗಿಲುಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
“ಮುಗಿಲಿಗಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲು ಸಾಗರದ ನೀಲಿ 
ಸಾಗರದ ತುದಿ ತಟ್ಟಿ ಮುಗಿಲೆಲ್ಲ ನೀಲಿಯಾಗಿಹುದು 
ಮುಗಿಲನಂತತೆಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೀರ ಗರ್ಭಪಿಂಡ” 

- ಎಂದು ವಿವರಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ರೀತಿ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸತ್ಯತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಗಿದೆ. ಹೃದಯಂಗಮ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತವೆ. ಮೋಡಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ 
ಸೊಗಸು ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


“ಉದಧಿಯುಕ್ಕೆ ಮರ ಮುಗಿಲುದ್ದಕೆ ಬೆಳೆದ 
ಉದುರಿದೆಲೆಯ ಮೋಡ! 
ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿರ್ಜರ ಶಿಶು ಮೇಲೋರಗಿ 


ತೇಲಿದಾಲದೆಲೆ ಮೋಡ” 
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“ಸುರ್ಯೋದಯ ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಮಾಗಿದ ಪಯೋಧರ ಛಲವು ರಸಗಂಗೆಯಾಗಿ” 

- ಅವತರಿಸಿದೆ, ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ "ಮಲೆನಾಡಿನ ದಟ್ಟಡವಿಯ ಒಡಲಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತಗಜ ಸಮೂಹ?” ದಾಳಿಯಿಟ್ಟ ದುರ್ಗದ ಬುರುಜಿನ ಮೇಲೆ ಕೊತ್ತಳದಳತೆಯ 
ತೊತ್ತುಳಿಯುವ ಗುಲಗಂಜಿ ಕಣ್ಣಿನಾ ಬೇಡಪಡೆ', ಬಾಂಬೊಲದಲ್ಲಿ ಹುಂಬಗಾಳಿ 
ಗುರುಬ' - ಎಂದೆಲ್ಲ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೋಡಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಪರೋಪಕಾರಕ್ಕೆಂದು ಪ್ರಾಣತೆತ್ತ ಏಸುವಿನಂತೆ ಮೋಡಗಳು, ಎಂದು ವಿವರಿಸುವ 
ಪ್ರತಿಮೆಯಂತೂ ಅತ್ಯಂತ ಹೃದಯಂಗಮವೂ, ಉತ್ಕಟ ಭಾವ ದೀಪ್ಪವೂ ಆಗಿ 
ಕವಿಯ ಅದ್ಭುತ ಕಾವ್ಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಸಾರಿದೆಯಾದರೂ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಇಂತಹದೇ 
ಯಶಸ್ಸು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ವಿನಾಯಕರು ರಸ ಯಷಿಗಳಲ್ಲ, ಸಕಲಶಾಸ್ತ್ರ ಪುರಾಣಗಳ 
ಅರಿವನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊ೦ಡ ತತ್ವಚಿ೦ತಕರು. ತಕ್ಷಣದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಹೃದಯಾಂತರಾಳದ ಬಿಸುಪಿನಲ್ಲಿ ಕಾವು ಪಡೆದು ಪಾಕಗೊಂಡು 
ತೀವ್ರ ಸಂದನಶೀಲ ಮನೋಭಾವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಮೂಡಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಅನೇಕ ಸಲ ಗದ್ಯಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸುವ ರಭಸದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವು ಗದ್ಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ತಿ 
ನವೋದಯವೂ ಅಲ್ಲದ, ನವ್ಯವೂ ಅಲ್ಲದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಿಶ್ರ ಶೈಲಿಯ ಕವಿತೆಗಳು 
ಅವರವು. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದ ಅಂತರ್ಲಯ ಪ್ರಾಸ, ಗೇಯಾತ್ಮಕತೆಗಳು 
ವಿನಾಯಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲಕವೇ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬವನ್ನು, ದೈವಶಕ್ತಿ, ಕರುಣೆಗಳ ಅಪಾರತೆಯನ್ನು, ಮಾನವ ಕುಲದ ಉದ್ಧಾರದ 
ಭರವಸೆಯ ಬೆಳಕನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ಮೂಲಕವೇ ನಿತ್ಯ ಸತ್ಯಗಳ 
ಅನುಭಾವ, ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕೋಗಿಲೆಯ ಕೂಗಿನಲ್ಲಿ ನವ ಬಾಳಿನ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕರೆ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಇಳಾಗೀತ”ದಲ್ಲಿ ದೇವ ಮಾನವನ ಬರವಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 
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ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಮಹತ್ವದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನವೀರ 
ಕಣವಿಯವರ ಹೆಸರು ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಐದಾರು 
ದಶಕಗಳಿಂದಲೂ ನಿರಂತರ ಕಾವ್ಯಕೃಷಿ ನಡೆಸುತ್ತ ಸಂಕಲನ 
ದಿಂದ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ 
ಕಂಡುಕೊಂಡ ಜೀವನದರ್ಶನಕ್ಕೆ ನಿಷ್ಠವಾಗಿ, ಬದ್ಧವಾಗಿ 
ಬರೆಯುತ್ತ ಬಂದುದರಿಂದಲೇ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ 
ವಿಶಿಷ್ಠವೆನಿಸುತ್ತಾರೆ. ನವೋದಯ, ನವ್ಯ, ಬಂಡಾಯ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಹಾದುಬಂದರೂ 
ಯಾವುದೇ ಚಳುವಳಿಗೆ ಬದ್ಧನಾಗಿ, ಹಣಪಟ್ಟ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳ 
ತಾತ್ವಿಕ ಆಶಯಗಳ ಅಂ೦ತಸ್ಪತ್ವವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿ ಕೊಂಡು 
ನವೋದಯ, ನವ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆದರು. ನವೋದಯ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ಪ್ರಕೃತಿಪ್ರೇಮ, ಆದರ್ಶ, ಕನಸುಗಾರಿಕೆ, 
ಮೌಲ್ಯರಿಷ್ಠೆ, ಭಾವನಿಷ್ಠೆ, ಪರಂಪರೆಯ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಅರ್ಪಣಾ 
ಮನೋಭಾವ, ಆರಾಧನೆ ಇತ್ಯಧಿಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ನವ್ಯದ 
ಸ೦ಕೀರ್ಣತೆ, ಪ್ರತಿಮಾನಿಷ್ಠತೆ, ವಾಸ್ತವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಮಕಾಲೀನತೆ, 
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ವೈಚಾರಿಕತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕೆಲವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಣವಿಯವರು ಶುದ್ಧ ನವ್ಯರಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಹೊರಮೈ ಅಥವಾ ತಂತ್ರ ಎನ್ಯಾಸದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವ್ಕರೆನಿಸಿದರೂ, ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ನವ್ಯರಲ್ಲವೆನ್ನವುದು ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆದರೆ ಕಣವಿಯವರು ನವೋದಯ ನವ್ಯಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಸ್ಪಂದಿಸಿ 
ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ನ ಭಾವನಿಷ್ಠಯನ್ನೂ ನವ್ಯದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ - ಕಾವ್ಯಮುಖೇನ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದರು. 

ಇಂತಹ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಪರ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಹುಡುಕ ಹೊರಡುವುದು 
ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸಬಹುದು. ಕೇವಲ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೇ 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ, ನವೋದಯವೇ ಆಗಲಿ, ನವ್ಯವೇ ಆಗಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಸಂವೇದನೆ, 
ಸ್ತ್ರೀ ಚಿಂತನೆ, ಸ್ತ್ರೀಪರ ಕಾಳಜಿ ಇತ್ಯಾದಿ ತಾತ್ವಿಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಹುಡುಕಾಟ 
ಸೋಜಿಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಥಾ ಕೇ೦ದ್ರದ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆಯಾದರೂ ಕಾವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ 
ಬರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿಲ್ಲ. ತೀವ್ರ ಭಾವಸ್ಪ೦ದನ, ಅನುಭೂತಿಗಳು, ಸಂಕೀರ್ಣ ವೈಚಾರಿಕ 
ಚಿಂತನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. 

ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಭಾವಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಚೆಲುವುಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ, ಪ್ರೀತಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಕರುಣೆ, ಮಾರ್ದವತೆಗಳ 
ಮಡುವಾಗಿ, ಪ್ರೇಯಸಿಯಾಗಿ, ಪ್ರೀತಿಯ ಮಡದಿಯಾಗಿ, ಕವಿಯ ಭಾವನೆಗಳ 
ಅವ್ಯಾಹತ ಹರಿವಿಗೆ ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿನ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹೆಣಗಾಡುತ್ತಿರುವ ಪುರುಷನ ಕ್ರೌರ್ಯ ಹಿಂಸೆಗಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿ 
ನವೆಯುತ್ತಿರುವ, ಸಾಮಾಜಿಕ ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಹಣ್ಣಿನ ನೈಜ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಅಭಿಜಾತ ಅಥವಾ ಪ್ರಾಚೀನ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸಮಾಜ ಆರೋಪಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಗುಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಸ್ತ್ರೀ ವರ್ಣಿತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಸದ್ಧಹಿಣಿಯಾಗಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯಮಯ ತಾಯಿಯಾಗಿ, ಗಂಡನಿಗೆ ತಕ್ಕ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿ, 
ಪರ೦ಪರೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲ್ಯ ರಕ್ಷಕಿಯಾಗಿ, ಆದರ್ಶದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ, ವಿನಯ 
ವಿಧೇಯತೆಗಳ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿಯಾಗಿಯೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧಕ ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಚೆಲುವಿನ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ವಿರಹ ಮಿಲನಗಳ ಅನುಭೂತಿಗೆ 
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ಪ್ರೇರಕಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಬೆಳಗು, ಸಂಜೆ, ರಾತ್ರಿಗಳು, ಚೈತನ್ಯಾರೋಪಿತವಾಗಿ, ಮಾನವ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳಾಗಿ ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಚೆಲುವು, ಸೌಂದರ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ, ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಅವತರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಆಂತರ್ಯದ ನೋವು ಹತಾಶೆ ನಿರಾಶೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಅವಳ ಹಾವ-ಭಾವ, ಹಾಸ-ವಿಲಾಸ, ವಿಭ್ರಮೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಕವಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಮುದಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ, ಭಾವಾನುಭೂತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಬಲ್ಲ, ರಸ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಲ್ಲ, ಆತ್ಮಾನಂದವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಬಲ್ಲ, ಮಧುರ ಭಾವರಾಗಗಳನ್ನು 
ಮಿಡಿಸಬಲ್ಲ, ಮಮತೆಯ ನೆರಳ ಕೊಡೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಬಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣಿನ ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ 
ಚಿತ್ರಗಳೇ ಕವಿಗೆ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಚೆಲುವು ಕೋಮಲತೆಗಳೂಂದಿಗೆ 
ಸಮೀಕೃತಳಾದ . ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ವಿರಸ-ಪ್ರತಿಭಟನೆ-ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಕವಿಹೃದಯ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು. 

ಇಂತಹ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸ್ತೀಪರವಾದ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು ಸೂಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. “ಕಾವ್ಯಾಕ್ಷಿ'ಯಿ೦ದ 
ಮೊದಲುಗೊ೦ಡ ಅವರ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೀಕೇಂದ್ರಿತ ಕವಿತೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ತೀರಾ 
ಕಡಿಮೆ. ನೀಲಾಂಬಿಕೆ, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಗೆ, “ಶರಣಮ]' - ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಸ್ತ್ರೀ ಕೇ೦ದ್ರಿತ ಕವಿತೆಗಳು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವಾಗ ಸ್ತೀರೂಪಗಳು ಮೈದಳೆಯುತ್ತವೆ. ಉಷೆ, ನಿಶೆ, ಸಂಜೆ, 
ನಾಡು, ದೇಶ - ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ತೀ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಗಹಿಕೆಗೆ ಬಂದಿವೆ. ಕಣವಿಯವರ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮ ಅನನ್ಯವಾದುದು. ಚಿಕ್ಕೆ, ಚ೦ದ್ರ, ಬೆಳ್ಳಿಂಗಳು, ಮಾವು, ಬಳ್ಳಿ, ಮರ, 
ಗಿಡ, ಬೇಲಿ, ಬಾನು, ಭೂಮಿ ಇತ್ಯದಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸತ್ವಗಳೆಲ್ಲವೂ ತಮ್ಮ ಅನುಪಮ 
ಚೆಲುವಿನಿಂದ ಕವಿಯನ್ನು ರಸಾಭಿಭೂತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತವೆ. 

ಕಣವಿಯವರು ತಮ್ಮ "ಉಷಾ', "ಜೊತೆ', "ವಿರಹ ಕೂಜನ', “ತಾಯೆ ನಿನ್ನ 
ಮಡಿಲೊಳು', "ನೆಲದ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನಲ್ದಾಡು' ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಾಪದೇಶದ 
ಮೂಲಕ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚೆಲುವು, ಮಮತೆ, ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಮಾಧುರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಮುಖಗಳನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ಸೌಂದರ್ಯ, ಉಷೆಯ ಉದಯದೊಂದಿಗೆ 
ಮೊದಲಾಗುವ ಸಹಜ ಕ್ರಿಯಾ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು, ಮಾನವಾರೋಪಿತ 
ಉಷೆಯ ಕ್ರಿಯಾ ವ್ಯಾಪರಗಳ ಮೂಲಕ ವರ್ಣಿತವಾಗಿವೆ. ನಿದ್ರೆಯಿಂದ ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳುವ 
ಜಗತ್ತು. ಅರಳುವ ಹೂವು, ಚಿಲಕರಿಸಿ ಬಿದ್ದ ಇಬ್ಬನಿ, ಕಲರವಿಸುವ ಹಕ್ಕಿಗಳು ದ 


೫/॥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಇವೆಲ್ಲದರ ಹಿಂದೆ ಉಷೆಯ ವಾತ್ತಲ್ಕವಿದೆ ಎಂದು ತೋರಿಸುವ ಕವಿಯ ಈ ಸಾಲುಗಳು 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನು, ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಜಗದ ನಿದ್ರಾಲೋಲ ಮೊಗದ ಮೇಲುದವೆತ್ತಿ 
ಇರುಳ ಸವಿಗನಸಿನಾಮೋದದಲಿ ಮೈಮರೆದು 
ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ಲಲ್ಲೆಗೈದು ಕಣ್ಣಿವೆದೆರೆದು 
ಹೂತುಟಿಗೆ ಮುತ್ತಿಟ್ಟು, ಹಕ್ಕಿಗಳನೆದೆಗೊತ್ತಿ 
ಮೈದಡವಿ, ಮಂಗಳದ ಗೀತಗಳನುಕ್ಕಿಸುತ” 


- ಉಷಾ 

ಎನ್ನುವ ಈ ಸಾಲುಗಳು ತಾಯಿಯೊಬ್ಬಳು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಮೈದಡವಿ 

ಮೆಲುಮಾತುಗಳಿ೦ದ ಪುಸಲಾಯಿಸಿ ಎಬ್ಬಿಸಿ ದೈನಂದಿನ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಅಣಿಗೊಳಿಸು 

ತ್ತಿರುವ, ಅಣಿಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ತೋರುತ್ತಿರುವ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ “ಮುಖ'ವೊಂದು ಎದುರು 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಮಾತೃವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಒಂದು ಮುಖ ಇದಾದರೆ “ತಂಗಿಯ ಓಲೆಯನ್ನೋದಿ' ಕವಿತೆ 
ಸೋದರ ವಾತ್ಸಾಲ್ಯವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಪತ್ರವನ್ನೋದುತ್ತಲೇ ತಂಗಿಯ ಬಗೆಗಿನ 
ಪ್ರೀತಿ, ನಿರ್ಮಲ ಪ್ರೇಮದ ನೆನಪಿನೊಂದಿಗೆ ಅಗಲಿಕೆಯ ಅರಿವು ನೋವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ತಿವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅವಳ ನೆನಪೇ ನೆರಳಾಗಿ ಬದುಕಿರುವ ಜೀವಿಗೆ ಸಾ೦ತ್ವನವಾಗ 
ಬೇಕೆಂಬುದೆ ಒಳಬಯಕೆಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

“ಜೀವಜೀವಾಳದಲಿ.....' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ 
ಅಹಮಿಕೆಗಳು ತಲೆದೋರದೆ, ಪರಸ್ಪರ ಸೌಹಾರ್ದದಲ್ಲಿ “ಜೊತೆ'ಯಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ 
ಜೀವಕ್ಕೆ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಸುಖ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಹಾರೈಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೈ ಹಿಡಿದವಳ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಪಮೆ ರೂಪಕಗಳ ಸರಮಾಲೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸುಂದರ ಹೆಣ್ಣೊಂದು ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಕೈತುಂಬ ಹಸಿರು ಬಳೆ 


ಹಣೆಗೆ ಕುಂಕುಮ ಚಂದ್ರ 
ಜಡೆ ತುಂಬ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮುಡಿದಿರುವಳು 
ಚೆಂಗುಲಾಬಿಯ ಚೆಲುವೆ 
ಹಾಲುಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ 
ಬೆಳದಿಂಗಳಿಳಿದಂತೆ 
ನಗೆಯ ಹೊಂಗೇದಗೆಯ ಮುಗುದೆಯಿವಳು. 
- ಜೀವಜೀವಾಳದಲಿ 
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ಮೆ 


ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರೂಢಿಯ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಕಾಣ 
ಬಯಸುವುದು ಮುಂಜಾವಿನ ಉಷೆಯಂತೆ. ಸಂಜೆಯ ಅಪ್ಪರೆಯಂತೆ. ಇಲ್ಲವೆ 
ಮಮತೆ ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳನ್ನದೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ತೋಳ ತೊಟ್ಟಿಲೊಳರಿಸಿ ತೂಗುವ 
ತಾಯಿಯಂತೆ; ಇಲ್ಲವೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಡದಿ, ಎದೆಯೊಲವನೆಲ್ಲ ಧಾರೆಯೆರೆದು ನಿಲ್ಲುವ 
ಪ್ರೇಯಸಿ ಅಥವ ವಿರಹಿಣಿ- ಇತ್ಯಾದಿ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. “ಜೊತೆ', “ವಿರಹಕೂಜನ'ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುಗ೦ಡಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆ, ಮಧುರಬಾಂಧವ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮುಗ್ಧ ಮನಸಸ್ಥಿತಿ “ಜೀವಜೀವಾಳ' 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ, "ವಿರಹಕೂಜನ' ಮಿಲನ-ವಿರಹಗಳಲ್ಲಿನ ಮನಸಸ್ಸಿತಿಗಳ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿ 
ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಮಡದಿಯ ಗೈರುಹಾಜರಿಯಲ್ಲಿಯೇ, ಕವಿಯ ಚಡಪಡಿಕೆ, ವಿರಹಾಕುಲ 
ಸಿತಿ, ಅವಳ ಹಂಬಲ, ಬೇಗ ಹಿಂತಿರುಗಲೆಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆ. ಹಾರೈಕೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಮಡದಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರ ನಡುವಿನ ಮಧುರಭಾವದ ಬೆಸುಗೆ, 
ದಾಂಪತ್ಯದ ಅನನ್ಯತೆಗಳು ಮೂಡಿನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ತವರಿನ ಹಂಬಲದಿಂದ ಹೊರಟರೂ, 
ಹೊರಡುವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ತೇವಗೊಳ್ಳುವ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅಗಲಿಕೆಯಲ್ಲಿನ 
ನೋವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ, ಅನುಕ೦ಪಿಸುವ ಮನಸ್ಸಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೆತ್ತ ತಾಯ್ತಂದೆಗಳ ಕರುಳ ಮಲ್ಲಿಗೆಯರಳ 

ಕಳಿಸಿರುವೆ ನಾಲ್ಕುದಿನ ಇರಲಿ ಪಾಪ 
ಎಂದುಕೊಂಡರೂ 

ಮನೆಯೊಳಗೆ ಅತ್ತಿತ್ತ ಕಾಲು ಸುಳಿದಾಡುತಿವೆ 


ಕಂಡು ಕಂಡೂ ಕಣ್ಣು ಹುಡುಕುತಿಹವು; 
ಸುಮ್ಮಸುಮ್ಮನೆ ಕಿವಿಗಳೇನೋ ಆಲಿಸಿದಂತೆ 


ತಮ್ಮ ರೂಢಿಗೆ ತಾವೆ ನಾಚುತಿಹವು 

- ಎನ್ನುವ ಸಾಲುಗಳು ಅಗಲಿಕೆಯ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂಟಿತನದ ಅಸಹನೀಯತೆಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ತವರಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆನ್ನುವ ಮಡದಿಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲಾರದ ಸೌಜನ್ಯವಿದೆಯಾದರೂ, ಕಳಿಸಿದ ಮೇಲೆ “ಏಕಾದರೂ ಕಳಿಸಿ 
ಏಕಾಕಿಯಾದೆನೋ?” ಎಂದು ಪರಿತಪಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ರವಿವಾರದ ದಿನ ನೀವು ಬರಲೇಬೇಕು 

- ಎಂಬ ಪತ್ರದ ಸಾಲುಗಳು, ಸಂತೋಷದ ವಿಷಯವಾದರೂ ರವಿವಾರಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನೂ ನಾಲ್ಕುದಿನವಿದೆಯೆನ್ನುವ ಅರಿವಿನಿಂದ ಅಸಹನೆ, ಅಸಮಾಧಾನಗಳು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ತೀವವಾಗುತ್ತವೆ. 


22/1} ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಆದರಿಂದು ಮಂಗಳವಾರ 
ನಾಲ್ಕು ದಿನಗಳನೆಂತು ನೂಕಬೇಕು 
ಎನ್ನುವುದೇ ನಿರೂಪಕನ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ತೀವ್ರ ವಿರಹ ಚಡಪಡಿಕೆಗಳಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಡದಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಪೂರವಿದೆ. ಮಧುರ 
ಬಾಂಧವ್ಯದ ನೆರಳಿದೆ. ಪರಸ್ಪರ ತುಡಿವ ಮನಸಃಸ್ಥಿತಿಗಳು, ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಗಳು 
ಬಿಂಬಿತವಾಗುವುದೇ ಅಲ್ಲದೇ ಆದರ್ಶ ದಾಂಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. 
“ಎರಹಕೂಜನ' ಕವಿತೆಗೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿ "ನಿರೀಕ್ಷೆ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಚಡಪಡಿಕೆಯ 
ಸ್ಥಿತಿ ಹೆಣ್ಣಿನದಾಗಿದೆ. ಸ೦ಜೆಯಾದಲ್ಲಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಬರುವನೆಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆ ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಗ೦ಡನನ್ನು ಎದುರುಗೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಂತ ಭಂಗಿಗಳು, ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಸುಂದರ ಶಬ್ಬ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿರುವುದೆ ಅಲ್ಲದೆ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ತೀವ್ರತೆಯ ಪರಿಸರವನ್ನೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. 
“ಸಂಜೆಯಾಯಿತು ಈಗ ಬಂದೆ ಬರುವರು' ಎಂದು 
ಬಂದೆ ಚಿಕ್ಕೆಯ ತೆರದಿ ಜಾನಿಸಿಹಳು. 
ತುಂಬುಗೈ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಇಂಬುಗೊಟ್ಟಿದೆ, ಕಾಲ 


ತುದಿಬೆರಳು ಹೊಸತಿಲಕೆ ಹೂವಾಗಿದೆ! 
ನೆಟ್ಟದಿಟ್ಟಿಯು ದಾರಿ ನೋಡಿ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಡಲು 


ಜಡೆಯುದ್ದಕೂ ಚಿಂತೆ ಹೊಯ್ದಾಡಿದೆ!' 

-ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ "ಹೊಸ್ತಿಲಕೆ ಹೂವಾದ ತುದಿ ಬೆರಳು, ಜಡೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಹೊಯ್ದಾಡುವ ಚಿಂತೆ' ರೂಪಕಗಳು ಕಣವಿಯವರ ನವೋದಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಅದ್ಭುತ 
ಕಲ್ಪಕತೆ, ಧ್ವನಿರಮ್ಯತೆಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಸತ್ವಗಳ ಸಹಜ ಗುಣಧರ್ಮಗಳು 
ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವ, ಕ್ರಿಯಾವ್ಕಾಪಾರಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗಿಸುವ ಅವರ ಕುಶಲ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ 
ಅನನ್ಯವಾದುದು. 

ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮಗಳದು ಈ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಮತ್ತೊಂದು 
ಮುಖ ವಾತ್ಷಲ್ಯದ್ದು. ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳ ಸಂಬಂಧ, "“ತಾಯಿ' ತನ್ನೆಲ್ಲ ಪ್ರೀತಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಧಾರೆಯೆರೆದು, ಲಲ್ದೆಗೈದು, ಹಾಲೂಡಿಸಿ, ಉಣಿಸಿ ತಣಿಸುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ಮೆಲುಮಾತುಗಳಿಂದ, ಬುದ್ಧಿವಾದಗಳಿಂದ ತಿದ್ದಿ ಬೆಳಸಿ ಕಂದನೊಳಗಿನ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಿಗೆ ಇಂಬುಗೊಟ್ಟು ಸಾರ್ಥಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಶಿಲ್ಪವನ್ನಾಗಿ ಕಡೆದಿರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಇಂತಹ ತಾಯಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಣವಿಯವರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ಕಂದರಿಗೆ 
ವಾತ್ತಲ್ಕವೆರೆವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನೋಟಗಳನ್ನು “ನೆಲದ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನಲ್ವಾಡು' 
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“ತಾಯೆ ನಿನ್ನ ಮಡಿಲೊಳು' ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. "ಶರಣಮ್ಮ; ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಇಂತಹದೇ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ರುಲಕನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. "ನೆಲದ ಮಕ್ಕಳ' ಅಕ್ಕರೆಯ ಕರೆಗೆ, 
ಅವರ ಅಳಲ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ತುಂಗಭದ್ರೆಯಾಗಿ ಹರಿದು ಬಂದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ “ತಾಯೆ 
ನಿನ್ನ ಮಡಿಲೊಳು” ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯ ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯ 
ಅನುಭವದ ಮೂಲಕ ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕ ವರ್ಣಿಸುವ 
ತಾಯಿ, ಹೆತ್ತ ತಾಯಿಯೂ ಹೌದು. ತಾಯ್ತನದ ಬಗೆಗಳು, ಪ್ರೀತಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ರೀತಿಗಳು 
ಯಾವ ತಾಯಿಯದಾದರೂ ಒಂದೆ. "ತಾಯಿ' ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೇ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ, 
ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ ಅನುಭವ. ಅಂತಹ ತಾಯಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿರೂಪಕನ ಶ್ರದ್ಧಾ ಭಕ್ತಿಗಳು, 
ವಿನಯಪೂರ್ವಕ ನಿವೇದನೆ, ಆಕೆಯ ವಾತಶ್ಚಲ್ಯದ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಕವಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಬಸಿರೊಳೊಗೆದು ಬಂದು ಎದೆ ಹಾಲು ಕುಡಿಸಿ, ತೋಳ ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ ತೂಗಿ 
ಲಾಲಿ ಹಾಡಿ ಬೆಳೆಸುವ ತಾಯಿಗೆ ಮಗುವಿನ ತೊದಲು ಮಾತು, ಹಸುಳೆತನದ 
ಆಟಪಾಟಗಳು ಆನಂದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಇದನ್ನೇ ಕವಿ, 
ನಿನ್ನ ಕರುಣ ರಸದೊಳಾಳ್ದು 
ತೊದಲು ನುಡಿಯ ಜಾಲ ನೆಯ್ದು 
ಹಸುಳೆತನದ ಹಾಲುಗಡಲ ಸವಿಯ ನೋಡಿದೆ 
- ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ನಿನ್ನ ಮುತ್ತು ಸವಿಯ ತುತ್ತು 
ದೂರಗೊಳಿಸಿತೆಲ್ಲ ಕುತ್ತು 
ಎನ್ನನೊಂದು ರೂಪು ಮಾಡಿ ಭೂಮಿಗಿಳಿಸಿತು. 
ನೀನು ಪೇಳ್ದ ಕತೆಯ ತಂತ್ರ 
ಸವಿಯ ಹಾಡಲೊರೆದ ಮಂತ್ರ 
ಬಾಳ ಹಣತೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯೆ ಬೆಳಕ ಚಿಮ್ಮಿತು 


- ತಾಯೆ ನಿನ್ನ ಮಡಿಲೊಳು 

ತಾಯಿ ಅಕ್ಕರೆಯ ಧಾರೆಯೆರೆವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಗುರುವಾಗಿ, ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕಳಾಗಿ, 
ಮಕ್ಕಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತಿಳಿವು, ಜ್ಞಾನಗಳು, ಪ್ರತಿಭೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು 
ಅವಳದೆ ಕೊಡುಗೆಯೆಂಬ ಭಾವದಿಂದ, ತನ್ನಲ್ಲಿ ಮೊಳತ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಂದನ 
ತೊದಲು ಮಾತೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕೆಂದು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಕವಿ ಮನಸ್ಸು 
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ತಾಯ ಮಡಿಲ ತಂಪು ಸದಾ ಇರಬೇಕೆಂಬ ಹಾರೈಕೆಯೂ ನಿವೇದನೆಯ ಭಾಗವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಚಿತ್ರಗಳು ಹಲವಾರು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 
“ಮಾಯಾ ಕೋಲಾಹಲ'ದಲ್ಲಿ ಮಮಕಾರ ಮೋಹಿನಿ ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ, ಪಾರ್ವತಿಯ 
ತಾಮಸ ಕಳೆ ಮಾಯೆಯೆಂಬ ಮಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಶಿವನ ಚಿದ್ರೂಪಾದ ನಿರಹಂಕಾರಿ 
ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಮೋಹಿಸಿ ಅವನನ್ನು ಕೋಟಲೆಗೊಳಿಸಬಯಸಿ ತಾನೇ ಅಲ್ಲಮನೆದುರು 
ಸೋತ ಕತೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಂದ್ರತೆ, ಸಂಕಿಪ್ತತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿತೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಿದೆ. “ಚೆಲುವೇ 
ಮೈವೆತ್ತಂತೆ' ಎ೦ಬ ಒಂದು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮಾಯೆಯ ಚೆಲುವಿನ ದಟ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನೇರವಾಗಿ ಸ್ತ್ರೀ ಕೇ೦ದ್ರಿತ'ವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕವಿತೆಗಳು "ನೀಲಾಂಬಿಕೆ', 

“ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಗೆ” ಮತ್ತು “ಶರಣಮ್ಮ. ಈ ಮೂರೂ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನೀಲಾಂಬಿಕೆ, 
ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ, ಶರಣಮ್ಮ - ಇವರುಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದ ಮಹಾನತೆ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭಾವಗಳ 
ಸಾಧನೆಯ ಔನ್ನತ್ಯಗಳನ್ನು ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಹರಳುಗಟ್ಟಿಸಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಶರಣ ಅಥವಾ ವಚನ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ನೀಲಾಂಬಿಕೆ 
ಸತ್ತ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನಿಗೆ ಸರಿಸಮನಾಗಿ ಇದ್ದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಪತಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಸತಿಯಾಗಿ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆ, ಅನುಭಾವಗೋಷ್ಟಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ, 
ತನ್ನ ಸಾತ್ತಿಕತೆ, ಸಹಕಾರಗಳಿಂದ ಅನನ್ಯಳನಿಸಿದ “ನೀಲಾಂಬಿಕೆ'ಯೇ ಈ "ನೀಲಾಂಬಿಕೆ 
ಕವಿತೆಯ ವಸ್ತು. ಬಸವಣ್ಣನ ಹೆಜ್ಜೆ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದು ಅವನಿಗೆ ಕಡೆಗಳಿಗೆವರೆಗೆ 
ಸಹಕರಿಸಿದರೂ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡವಳು. ಪತಿಯ 
ಆ೦ತರ್ಯವರಿತು ಅವನೆಲ್ಲ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸಿದ, ಸ್ವತಂತ್ರ ನಿಲುವಿನ 
ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಅವಳ ಹೊರ ಮತ್ತು ಒಳವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳೊ೦ದಿಗೆ ಕಡೆದಿರಿಸಿದ ಈ 
ಕೆಳಗಿನ ಶಬ್ದ ಶಿಲ್ಪ ಕವಿಯ ಶಬ್ದ ಸಂಯಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೌಶಲ್ಯಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಸದುವಿನಯದ ತುಂಬಿದ ಕೊಡ 

ತಂದಳು ನೀಲಾಂಬಿಕೆ; 

ಕಲ್ಯಾಣದ ಅಂಗಳದಲಿ 

ತಳಿ ಹೊಡೆದಳು ಛಂದಕೆ. 

ಸದುಚಿತ್ತದ ರಂಗೋಲಿಯು 


ಒಳ ಹೊರಗೂ ಧೂಪವು, 
ಹಾದಾಡುವ ಹೊಸತಿಲಲ್ಲಿ 


ಹೊಯ್ದಾಡದ ದೀಪವು 
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ಸಿ 
ಈ 


ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ದೈನಂದಿನ ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಸೆರೆಹಿಡಿದಿರುವ ಪರಿ ಸೋಜಿಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯ ವಿನಯ, ನಿಶ್ಚಲತೆಗಳು, 
ಸದುವಿನಯದ ತುಂಬಿದ ಕೊಡ, ಸಮಚಿತ್ತದ ರಂಗೋಲಿ, ಹೊಯ್ದಾಡದ ದೀಪ- 
ಮುಂತಾದ ರೂಪಕಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಂಡಿದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ 
ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುವ ಚಿತ್ರ ಕೆಳಗಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿದೆ. 
ಅಯ್ಯನ ಕೈ ನೋವುದೆನಲು 
ಆಭರಣವ ಕೊಟ್ಟಳು- 


ಅನುಭಾವದ ಅಲಂಕಾರ 
ಆಚರಣೆಯ ತೊಟ್ಟಳು. 


ನೆರಳಾದಳು ಬಸವಣ್ಣನ 
ಹರಳಾದಳು ಬೆರಳಿಗೆ 


ಅರಳಾದಳು ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಮಳಿಸುವ ಪೂಜೆಗೆ. 

- ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ರೂಪಕ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಬೆರಗಾಗುವಂತಿದೆ. 
ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯ ಉದಾತ್ತ, ಉನ್ನತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹರಳುಗಟ್ಟಿ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ನಿಂತಿದೆ. ಅವಳ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ಮಹಾಲಿಂಗ ಕಂಡರೆ, ಅವಳ ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ಲಿಂಗೈಕ್ಕ 
ಸ್ಥಿತಿಯು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ಜಾಡಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಕವಿತೆ "ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ'ಗೆ. ಅವಳ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಧನೆ, 
ಅನುಭಾವದ ನಿಲುವುಗಳ ವಿಭಿನ್ನವೂ ವಿಶಿಷ್ಠವೂ ಆದುದು. ಲೋಕದ ಗಂಡರ 
ಒಲೆಯೊಳಗಿಕ್ಕೆಂದು ನುಡಿದು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು, ನಂಟುಗಳನ್ನು ವಿಷಯ 
ಸುಖಗಳನ್ನು ನಿಂತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಒದ್ದು ಮಧುರಭಾವದ ಭಕ್ತಿಯೊಳಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಗಂಡನಾದ ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾ ಹೊರಟವಳು. ಕಡೆಗೆ ಕದಳಿಬನವ 
ಸೇರಿದವಳು. ಆದರೆ ಆ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಪಾಡು, ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ 
ಬ೦ದ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿಷ್ಠುರತೆಗಳು - ಇವುಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಕಿಚ್ಚಿಲ್ಲದೆ ಬೇಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೇಯುವಂತಹ ವಿರಹಾಕುಲ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹಾಯುತ್ತ, ನಿರ್ವಾಣ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ, 
ಹೊರಟು, 
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ಆರೂ ಹೊಗಬಾರದ ಕಲ್ಯಾಣ ಹೊಕ್ಕಳು 
ಮುಚ್ಚು ಮರೆಯೆಲ್ಲವ ತೊರೆದು 
ಅನುಮಾನ ಜಕ್ಕಿಸಿ ಅಂತರ್ಯಳಉಕ್ಕಿಸಿ 


ಅನುಭಾವದಾರತಿ ಹಿಡಿದು 

ಚೊಕ್ಕ ಬಂಗಾರವಾದ, ಸ್ವಾನುಭವದ ಮೂಲಕವೇ ಬೆಳಗನೊಳಗೊಂಡು 
ಅನುವನರಗಿಸಿ ಘನವ ಬೆರೆತ ಅವಳು ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕದಳಿಯ ಬನ ಬಿಟ್ಟ 
ಗೊನೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕ ಅನುಭಾವಗಳ ಪರಿಪಕ್ವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಈ 
ರೂಪಕ ಚಿತ್ರ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕನ ಸಮಗ್ರ ಬದುಕಿನ ಸಾಧನೆಯ 
ಮಜಲುಗಳನ್ನು, ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು ಈ ಕವಿತೆಯು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 

"ಶರಣು ಅಮ್ಮ” ಕವಿತೆ ಸಜ್ಜಲಗುಡ್ಡದ ಶರಣಮ್ಮನವರ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಆಕೆಯ ಸಾತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಚುಂಬಕ ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಮನಸ್ಸು ಅರ್ಪಿಸುವ 
ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿಯಾಗಿದೆ. ಮನೆಯನ್ನೇ ಮಠವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಜಾತ್ಯಾತೀತ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ 
ಸರ್ವಸಮಾನತೆಯನ್ನು ತೋರುವ, ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಸುಧೆ ಎರೆವ ಆಕೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾದುದನ್ನು 


ನೋಡಿದ್ದು ನುಡಿದದ್ದು 
ಒಂದೆ ಗಳಿಗೆ, 
ಇಳಿದಿರುವೆ ಇಂಗಿರುವೆ 


ನನ್ನ ಒಳಗೆ 

- ಎನ್ನುವ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಿವೇದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕರುಣೆ ಮಮತೆಗಳ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿ 
ಯಂತೆ ಕಾಣುವ ಆಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. “ನಾವು ಬಾಗುವ ಮೊದಲೆ 
ಕೈ ಮುಗಿವಿರಿ” ಎಂದು ಆಕೆಯ ವಿನಯ ಸೌಮ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಮನದುಂಬಿ ಕೊಂಡಾಡುವ 
ಕವಿಗೆ ಆಕೆ ಗೌರಿಯಂತೆ ಮತ್ತು ಆಕೆಯ ನೋಟ (ಕರುಣೆ ಸಗ್ಗ) ಮರೆಯಲಾಗದ 
ಅನುಭವದಂತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಮೇಲಾದ ಆಕೆಯ ಪ್ರಭಾವದ ಗಾಢತೆಯನ್ನು, 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿನ ಹಿರಿತನ, ಉದಾತ್ತತೆಗಳನ್ನು ಈ ಕವಿತೆಯ ಮೂಲಕ ಚಿರಂತನ 
ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಣವಿಯವರ ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ "ನನ್ನ ಹೊಂದಾವರೆ' "ನಲುಮೆಯ 
ಕರೆ', "ಗೆ' ಮುಂತಾದ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮನೋಟಗಳು ನೋಡಲು ಸಿಗುವುದಾದರೂ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು, ತಾಯಿ- 
ಮಗು, ಅಣ್ಣ-ತಂಗಿ, ಪ್ರಿಯ-ಪ್ರೇಯಸಿ ಸಂಬಂಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಸಾರಿಕ 
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ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿ, ಸಮರಸ ದಾಂಪತ್ಯದ ದೃಶ್ಯಗಳಾಗಿ ವಿರಹ ಮಿಲನದ ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಗೃಹಿಣಿ, ಮಡದಿ, ತಾಯಿ, ಸೋದರಿ, ಪ್ರಿಯತಮೆ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮ, ವಾತ್ಚಲ್ಯ, ಸಖ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಭಾವ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಮೈ ತಳೆದು 
ವಿವಿಧ ಭಾವರಸ ಉನ್ಮೀಲನದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಇಂದು ಸ್ತೀವಾದದ, ಸ್ತೀ ಚಿಂತನೆಯ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಧೋರಣೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿ, 
ಕೋಮಲ ಭಾವನೆಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ, ಚೆಲುವಿನ ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ (ಆಧುನಿಕ) ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಸ್ತ್ರೀಬಗೆಗಿನ ಗೌರವ, ಪ್ರೀತಿ, ಆರಾಧನಾ 
ಭಾವದ ಮೂಲಕವೇ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾ ಬ೦ದ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಬ೦ಧ, 
ಆಶಯಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗೆ ರೂಢಿಗತ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ. ಅಥವಾ ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದ ಸ್ತ್ರೀ ಸಂವೇದನಾ ಪರಂಪರೆಯ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನದೇ 
ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯವೂ ಮುಂದುವರೆದಿದೆ. 
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ಬೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದ೦ಬರಿಗಳಲ್ಲ ಕೌಟುಂಬಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮಾರ್ಮಿಕ ಚಿತ್ರಣ 


ಕನ್ನಡದ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಾದ ಕಥೆ, 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ - ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮಹಿಳೆಂಶುರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೇ೦ದ್ರವಸ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸ್ವರೂಪದ ಚರ್ಚೆಯ ಮುನ್ನ 
ಕುಟುಂಬದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 
ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕುಟು೦ಬ, ಸಮಾಜ - ಇವು 
ಮೂರೂ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕಗಳು. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ, 
ಕುಟುಂಬಗಳು ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಸಮಾಜ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪಮುಖ ಘಟಕ ಮೂಲ ಘಟಕ ಕುಟುಂಬವೇ 
ಆಗಿದೆ. ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧವುಳ್ಳ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಂಘಟಿತರಾಗಿ ನಿರಂತರ ಒಡನಾಡಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಜೀವಿಸುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು “ಕುಟುಂಬ'ವೆ೦ದು ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತಂದೆ, ತಾಯಿ, ಮಕ್ಕಳು, ಅಣ್ಣ, ತಮ್ಮ ಅಕ್ಕ, 
ತಂಗಿ, ಹೀಗೆ ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿ ಬಾಳುವ ಗುಂಪನ್ನು 
ಕುಟುಂಬವೆನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಇಂತಹ ಎಷ್ಟೋ ಕುಟುಂಬಗಳು ಸೇರಿ 
ಸಮಾಜ ಸಂರಚನೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಕುಟುಂಬದ 
ಒಳಗೇ ಸಂಭವಿಸುವ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು, ಏಳುಬೀಳುಗಳು, 
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ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು - ಇವುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಕಾರಣ. ಒಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳಿಗೆ ಬದ್ದವಾಗಿ ಬಾಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಜೈವಿಕವಾಗಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ 
ಹೊಂದಿದ್ದರೂ ಸ್ವಭಾವ, ಮನೋಧರ್ಮ, ನಡವಳಿಕೆ, ಆಚಾರ ವಿಚಾರ, ತಾತ್ತಿಕ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು, ವೈಚಾರಿಕ ಭಿನ್ನತೆಗಳು, ಅಭಿರುಚಿಯಲ್ಲಿನ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗಳು, ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು, 
ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷಿಗಳು - ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದು, ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಆಂತರಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ. ಆದರೆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ, 
ಅ೦ದರೆ ಸ್ನೇಹಿತರು, ಬ೦ಧುಗಳು, ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ೦ಪರ್ಕ, ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ, 
ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ತಾವೇ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಮೌಲ್ಯಾದರ್ಶಗಳು ಅಥವಾ ಅನ್ಯರಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಚಿಂತನೆಗಳು, ವಿಚಾರಗಳು, ನಂಬಿಕೆಗಳು - 
ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೋ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇಂಥ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ. 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಹಸಿವು, ಬಡತನ, ಇತ್ಯಾದಿ ಆರ್ಥಿಕ ಮುಗ್ಗಟ್ಟಿನ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ. 

ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮೂಲ ಎಲ್ಲಿಂದಲೇ ಆಗಲಿ, ಯಾವ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಆಗಲಿ, 
ಅವುಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಕುಟುಂಬದ ಸದಸ್ಯರ ಮೇಲೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುಟುಂಬ 
ಮೂಲದಿಂದಲೇ ಹೊರಟ ಎಷ್ಟೋ ಬಗೆಯ ಗಂಭೀರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕುಟುಂಬದ 
ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಸಮಾಜ, ರಾಷ್ಟ್ರ ಇವುಗಳ ಮೇಲೂ ಬೀರಿ, ಕ್ರಾಂತಿ, ಚಳುವಳಿ, 
ತಲ್ಲಣಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸ್ವರೂಪ, ಮೂಲ, ಅವುಗಳ ಪರಿಣಾಮ 
ಹೀಗೇ ಆಗಬಹುದೆಂದು ಯಾರಿಗೂ ಎಂದಿಗೂ ಊಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ, ಸಮಾಜದಿಂದ ಸಮಾಜ, 
ರಾಷ್ಟ್ರದಿಂದ ರಾಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಕಾಲ, ಪರಿಸರ, ಉದ್ದೇಶಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಯಾವುದೇ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಯ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಭ್ರೂಣಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ನಿಹಿತವಾಗಿದ್ದು, ನಂತರ 
ಕ್ರಮೇಣ ಕಾಲದೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತು ಬದಲಾಗುವ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಆಕಾರ ಪಡೆಯುತ್ತ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತವೆ. 

ಭೃರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲೂಬಹುದು; 
ವಿಮರ್ಶಿಸಲೂ ಬಹುದಾದರೂ ಭಿನ್ನ ಅಧ್ಯಯನದ ಆಯಾಮಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ, 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಕಥಾಪಾತ್ರಗಳ ಬದುಕಿನ ಶೈಲಿ, ಜಾತಿ, ಮತ, ಧರ್ಮ, ಮನುಷ್ಯ 
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ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದಿರುವ ನಿಲುವುಗಳು, ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ನಂಬಿಕೆ, ವಿಚಾರಗಳು. 
ಆದರೆ ಈ ನಂಬಿಕೆ ವಿಚಾರಗಳು ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಬಂದದ್ದಲ್ಲ. ಹೊರ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಜೊತೆಗಿನ ಸಂಬಂಧ, ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣದಿಂದ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಬೌದ್ಧಿಕ, ವೈಚಾರಿಕ, 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿಪರ ಆಲೋಚನೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ, ಕುಟುಂಬದ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಏರುಪೇರುಗಳು, ತಲ್ಲಣಗಳು 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಕುಟುಂಬಗಳು ಛಿದವಾಗುವುದೋ, ವ್ಯಕ್ತಿ-ಬದುಕುಗಳಲ್ಲಿ ದುರಂತಗಳು 
ಸಂಭವಿಸುವುದೋ ಘಟಿಸುತ್ತವೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರಗಳು, 
ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು, ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು, ಸಭ್ಯರು, ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿ, ಪ್ರಗತಿಪರವಾಗಿ 
ಆಲೋಚಿಸಬಲ್ಲವರು, ಸ್ಫೋಪಜ್ಜರು. ತಮ್ಮ ಬದುಕುಗಳನ್ನು ತಾವು ನಂಬಿದ 
ಮೌಲ್ಯಾದರ್ಶಗಳಿಗೆ, ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ದೃಢ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಹೊ೦ದಿದವರು. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಅವರ ವೈಯ್ಯಕ್ತಿಕ ವೈಚಾರಿಕ 
ಬದ್ದತೆಗಳಿಂದ ಅವರನ್ನು ನಂಬಿಕೊಂಡ, ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ, ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಆಂತರಿಕ ತುಮುಲಗಳಾಗಲೀ, ಸಂವೇದನೆ, ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಾಗಲೀ, ಅವರ ಅತಿರೇಕದ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯಿ೦ದಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದೆ, ಹಿಂಸೆ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ಶೋಷಣೆ, 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಾವಿನ ದುರಂತದ ಪ್ರಪಾತದವರೆಗೂ ದೂಡುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಅತಿರೇಕದ ಪರಿಣಾಮಗಳತ್ತ ದೂಡುವ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳೆಂದರೆ ಜಾತಿ, ಮತ, ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ ಸನಾತನ ಸಂಸ್ಕಾರ ನಿಷ್ಠೆ, 
ವಂಶ ಗೌರವ, ಕುಟುಂಬ ಗೌರವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು. ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕಾಣುವಂತಿದ್ದರೂ ಹೆಚ್ಚಿನವುಗಳಲ್ಲಿ ಎಚ್ಛಿನ್ನತೆ, ಎಕ್ಸುಬ್ಬತೆ, 
ವಿರಸ, ವೈಷಮ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, 
ಹೆಸರಿಸುವುದಾದರೆ ಧರ್ಮಶ್ರೀ, ವಂಶವೃಕ್ಷ, ದಾಟು, ತಬ್ಬಲಿ ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ, 
ಆವರಣ, ಕವಲು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಧರ್ಮ ಕೇಂದ್ರಿತ, ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷ 
ಅಥವಾ ಲೈಂಗಿಕ ಸಮಾನತೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಕೇಂದ್ರಿತವಾದವುಗಳು. 

ಇವರು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನಾಧರಿತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು (ಗೃಹಭಂಗ 
ಹೊರತು ಪಡಿಸಿ) ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಜಾತಿ, ಮತ, ಧರ್ಮ ಮೂಲವಾದದ್ದು. ಇವುಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಮುಖ ಕಥಾ ಪಾತ್ರಗಳು ತಳೆದ ನಿಲುವುಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತವೆ, ಘಟನೆಗಳು ಸ೦ಭವಿಸುತ್ತವೆ. ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
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ಸಂಘರ್ಷಗಳೇ ಕಥಾ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಚಾಲಕ ಶಕ್ತಿ. ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ, ಕಥಾ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಯಾವುದನ್ನು ತಮ್ಮ ಬೌದ್ಧಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂದಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಗತಿಪರ ವೈಚಾರಿಕ, 
ವಿಶಾಲ ದೃಷ್ಟಿ, ಜಾತ್ಯತೀತ, ವರ್ಗಾತೀತ ನೆಲೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದ ಮಾನವೀಯ 
ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ, ವಿಶ್ವಭಾತೃತ್ತಭಾವನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನುವ ಭ್ರಮಾತ್ಮಕ ಗಹಿಕೆಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಮೂಲಧರ್ಮ, ಜಾತಿಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ, 
ನಿಕೃಷ್ಟವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ, ಅನ್ಯಧರ್ಮಗಳಿಗೆ, ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗುತ್ತಾರೋ, 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಮೂಲ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ, 
ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ನಿಕೃಷ್ಟ ಭಾವನೆಯನ್ನು, 
ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವವರು, ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ, ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಹೊಸ 
ಧರ್ಮ, ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭ್ರಮಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸುತ್ತಾರಾದರೂ ಒಳ ಹೊಕ್ಕು 
ಅವುಗಳ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಾನುಭವ ಪಡೆದ ಮೇಲೆ, ಭ್ರಮನಿರಸನಗೊಂಡು ಸ್ವಧರ್ಮೇ ನಿಧನಂ 
ಶ್ರೇಯಃ ಎನ್ನುವ ನೆಲೆ ತಲುಪುವುದೇ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಅಂತಿಮ 
ಅವಸ್ಥೆಯಾಗಿದೆ. ಭೈರಪ್ಪನವರೂ ಸಹ ಮೊದಲಿಗೆ ಅಂದರೆ ಕಾಲೇಜು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಡ್ಡೆ, ತಿರಸ್ಕಾರಗಳನ್ನೇ ರೂಢಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದವರು. ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮದ ಆಂತರ್ಯ, ಅದರ ಸ್ಟರೂಪ, ದೃಷ್ಟಿ ವೈಶಾಲ್ಯತೆ, ಜಾತ್ಯಾತೀತ ವರ್ಗಾತೀತ 
ಮಾನವೀಯ ದೃಷ್ಟಿ, ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ವಿಶ್ವ ಕುಟುಂಬತ್ವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ತಪ್ಪು ಗಹಿಕೆಗಳಿ೦ದ ಅನ್ಯ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಬಲ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದು, 
ನಂತರದ ಅರಿವಿನಿಂದ ಸ್ವಧರ್ಮದ ಮಹಾನತೆಯನ್ನು ಉದಾತ್ತತೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪೀತಿಸತೊಡಗಿದರೆಂದರೆ, ಅದನ್ನೊಂದು ಸಂದೇಶವಾಗುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಥಾ ಸಂವಿಧಾನವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ಇಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದಾದರೆ “ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಎಂಬ ಮೊದಲ 
ಕಾದಂಬರಿಯೇ ಧರ್ಮ ಸಂಘರ್ಷಗಳ, ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸುವ ವೇದಿಕೆಯಾಯಿತು. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, ಶಂಕರರಾವ್‌, ಲಿಲ್ಲಿ, ರಾಚಮ್ಮ ತಮ್ಮಯ್ಯ 
ಮೊದಲಾದವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿ೦ತನೆ, ವಿಚಾರಗಳು 
ಘಟನೆ, ಸನ್ನಿವೇಶ. ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಾದ-ವಿವಾದ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾ ಆಯಾ ಧರ್ಮಗಳ ತಾತ್ಲಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳು, 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, ಆಚರಣೆಗಳು - ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಲೋಪದೋಷಗಳು ಅನಾವರಣ 
ಗೊಳುತ್ತವೆ. 
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“ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಹಿಂದೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಯುವಕ. 
ಆದರೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಳವಾದ ಪರಿಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಮುಂದೆ ಹಿಂದೂವಾದಿ ಎದ್ವಾಂಸರ, ಗೆಳೆಯರ ಒಡನಾಟ, ಸಂವಾದ ಚರ್ಚೆಗಳ 
ಮೂಲಕ, ತನ್ನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾದ ಬಡತನ, ಅಸಹಾಯಕತೆಗಳ ನಡುವೆಯೂ, 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕಟ್ಟಾ ಹಿಂದುತ್ವವಾದಿ 
ಸಂಘಟನೆಯಾದ ಆರ್‌.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ನ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಕಾರ್ಯಕರ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಅನಾಗರಿಕ, ಸಂಕುಚಿತ, ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಗಳಾಗರ ಎಂದು 
ಖಂಡಿಸುವವರನ್ನು ಕಂಡರೆ ಕೆಂಡವಾಗುವವನು, ನಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ಭಾಗವಾದ 
ಎಗ್ರಹಾರಾಧನೆ, ಸಗುಣೋಪಾಸನೆಯ ವಿಧಾನವನ್ನು ಅದ್ಭುತ, ರಮ್ಯ, ರೋಚಕ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸುವವನು, ಕಲಾವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಎಂದು ನಂಬಿದವನು. ಶಂಕರರಾವ್‌ನ 
ಮೂಲಕ ಕ್ರೈಸ್ತ ಮಿಷನರಿಗಳ, ಮುಸ್ಲಿಂ ದಾಳಿಕೋರರ, ಆಕ್ರಮಣಕಾರಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು 
ವಿಧ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು, ಕ್ರೌರ್ಯ ಹಿಂಸೆಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿದವನೂ ಆಗಿದ್ದುದೇ 
ಅಲ್ಲದೆ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಸಮಗ್ರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು, ಸತ್ವಸಾರವನ್ನು ಅಂತರಂಗ 
ಕ್ಕಿಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ, ಕ್ರೈಸ್ತ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಮೂಲಕ, 
ಆ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಪರಮತ ಅಸಹಿಷ್ಣತೆ, ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಮನೋಭಾವ, 
ತಾನೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂಬ ಅಹಂಕಾರ, ಸ್ವಾರ್ಥ ರಾಜಕಾರಣ, ಹಿಂದೂ ಪುರೋಹಿತ 
ಶಾಹಿಗಿಂತ ಭಯಂಕರವಾದ ಪುರೋಹಿಶಶಾಹಿತನ, ವಿಶ್ವವನ್ನೇ ತನ್ನ ಅಡಿಯಾಳಾಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಹುನ್ನಾರ, ಮತಾಂತರಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆಸುವ ಕುತಂತ್ರಗಳು, ಎಲ್ಲವೂ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಕ್ರೈಸ್ತ ಜಾತಿ, ಮತದ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಹನೀಯ ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದ 
ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, ದಿಢೀರನೆ ಕ್ರೆ ಸ ಮತಕ್ಕೆ ಸೇರುವುದು ಒಂದು ವಿಪರ್ಯಾಸ; 
ದುರಂತ ವ್ಯಂಗ್ಯ. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸೂಚಿಸುವ ಕಾರಣ, ಲಿಂಗಾಯಿತರ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಊಟ ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ಉಪನಯನವಿಲ್ಲದೆ ಜನಿವಾರ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಕ್ಕೆ. 
ತನ್ನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಜಾತಿಯವರಿಂದ ಯಾವುದೇ ಸಹಾಯ ದೊರೆಯದ್ದಕ್ಕೆ, 
ಜಾತಿ ಬಹಿಷ್ಕಾರ ಹಾಕಿದ್ದಕ್ಕೆ ತನ್ನವರ ಮೇಲಿನ ದ್ವೇಷ ಸೇಡಿನ ರೂಪವಾಗಿ 
ಮತಾಂತರವಾಗುವುದನ್ನು ಬರೀ ಈ ಕಾರಣಗಳಿಗೇ, ಗಾಢವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದ, 
ಆರಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಹಾನತೆಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಿದ್ದವನು ಕ್ರೈಸ್ತ ಮತಾ೦ತರಿಯಾಗುವುದು 
ಬಲವಾದ ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗಲಾರದು. ಹಾಗಾದರೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗಿನ 
ಅವನ ನಿಲುವುಗಳು ಭದ್ರ ಬುನಾದಿಯಿಲ್ಲದ ವಿಚಾರಗಳಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
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ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಕಾರಣಗಳಷ್ಟೇ ಆಗದೆ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಆಕರ್ಷಣೆ, ತನ್ನಿಂದ 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ತೋರಿದ ಆಸಕ್ತಿ ಅವಳ 
ಕುಟುಂಬದ ಜೊತೆಗಿನ ಆತ್ಮೀಯ ಸ್ನೇಹ, ಸಲುಗೆ, ಸಂಬಂಧಗಳು, ಕ್ರಮೇಣ ಅವಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ ಹಿಂದೂ ಸ್ತ್ರೀತ್ವದ ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೀತಿ, ಗೌರವಾದರಗಳು, ಅವನನ್ನು ಸ್ನೇಹವನ್ನೂ ಮೀರಿದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯ ನಂಟಿಗೆ ದೂಡುತ್ತದೆ. ಮತಧರ್ಮಗಳ ಬಗೆಗಿನ ವೈಚಾರಿಕ 
ಚರ್ಚೆಗಳು, ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಬೆಸುಗೆಯ ಕಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತವೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ 
ಮತ್ತು ಕೈಸ್ತ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದ ಕಹಿ ಭಾವನೆಗಳು ಮರೆಯಾಗುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರೈಸ್ತರ ಮೇಲಿನ ಅಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ಅವರು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ಸಮಾಜಗಳ ಮೇಲೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ದಾಳಿ, ಅದರಿಂದಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಡುಕು ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತೇ ಹೊರತು ಬೇರೆಯಲ್ಲ 
ಎಂದು ಸತ್ಯ ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡರೆ, ಲಿಲ್ಲಿಗೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಅರಿವಿನಿಂದ ತನ್ನ 
ಉದ್ಧಾರವಾಯಿತೆಂಬ ಭಾವನೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದುರ್ಬಲ ಕ್ಷಣದ 
ನಿರ್ಧಾರ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಶಾಂತಿ ನೆಮ್ಮದಿಗಳನ್ನು ಕೆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಕುಟುಂಬದವರಲ್ಲಿಯೂ ಅಸಮಾಧಾನ, ಅಸ೦ತೋಷಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ವಿಚಾರ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಇರುವುದಾದರೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕುಟುಂಬದ ಒಂದು ಅಂಗ. 
ಒಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೋವಾದರೂ ಆ ನೋವಿನ ಪರಿಣಾಮ ದೇಹಾದ್ಯಂತ 
ವ್ಯಾಪಿಸುವಂತೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಇಡೀ ಕುಟುಂಬದ 
ಮೇಲಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನೂ ಸುಖಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನವರನ್ನೂ ಸುಖವಾಗಿರಲು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. 
ಮದುವೆಯಾದ ಕ್ಷಣದಿಂದಲೇ ಒಳತೋಟಿಯ ಆರಂಭ, ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆ ಅಪರಾಧಿ 
ಭಾವ - ಅವನನ್ನು ಒಂದು ಕ್ಷಣವೂ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದಿರಲು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ನಿದ್ದೆ 
ಇಲ್ಲದ ರಾತ್ರಿಗಳು, ಅಸ್ಪಸ್ಥ ಚಿತ್ತ, ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಳಮಳ, ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಪರಕೀಯ ಭಾವ. ಕ್ರೈಸ್ತಮತ ಸಂಬ೦ಧವಾದ ಪಟಗಳು, ಶಿಲುಬೆಗೇರಿಸಿದ ಕ್ರೈಸ್ತನ 
ಭಾವಚಿತ್ರ-ಇವುಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಚಿತ್ರಹಿ೦ಸೆಯ ಅನುಭೂತಿ. ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿ 
ಮದುವೆಯಾದ ಲಿಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತಾನು ಮತಾಂತರವಾಗಿ ಬಂದ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ 
ಜೊತೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಸಹಜವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಆದರೆ ಸತ್ಯನ ಸಂಕಟಕ್ಕೆ, 
ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಳಕ್ಕಿಳಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದ. ಅಥವಾ ಅವನ ಸುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರಿಳಿದಿದ್ದ 
ಹಿ೦ಧೂ ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗಿನ ಅದಮ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯೇ ಕಾರಣವಾಗಿರಲೂಬಹುದು. “ತನ್ನ 
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ಮತಾಂತರದಿಂದ ತನ್ನವರಿಗಾಗಲೀ ತನಗಾಗಲೀ ಯಾವುದೇ ಸುಖವನ್ನು ತರಲಿಲ್ಲ. 
ತನ್ನವರಿಗೇ ತಾನು ಪರಕೀಯ. ಸ್ವಂತ ತಂದೆಯ ಶ್ರಾದ್ಧಕ್ಕೂ ಜಾತಿ ಸಂಕರದಿಂದ 
ಅನರ್ಹನಾಗುವುದು, ತನ್ನ ಬಂಧುಗಳೇ ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಮಡಿವಂತಿಕೆ ತೋರುವುದು, 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲದೆ, ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲದೆ ಎಡಬಿಡಂಗಿ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯಬೇಕಾದ ತನ್ನ ್ಥಿತಿಗೆ ತಾನೇ ಮರುಗುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೂ 
ಹುಟ್ಟಿನ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಿಗಬಹುದಾದ ನೆಮ್ಮದಿ, ಶಾಂತಿಗಳು ಸಿಗಲಾರವು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಹಿರಿಯರು ಹೇಳಿದ್ದು "ಸ್ವಧರ್ಮೇ ನಿಧನಂ ಶ್ರೇಯಃ” ಎಂದು! ಈಗಲಾದರೂ 
ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದೂ, ತನ್ನಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ರಕ್ತವೇ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ, ವಂಶದಿಂದ, 
ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಂದ ತಾನು ಹಿಂದುವೇ! - ಎಂದು ಹಿಂದೂ 
ಮತಕ್ಕೆ ಮರಳುತ್ತಾನೆ. 

ಲಿಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಿಂದೂ ಮತವನ್ನೇ ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಮತಾಂತರಗಳ ಸಮಸ್ಯೆ ಇಲ್ಲಿಗೇ ಪರಿಹಾರ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸತ್ಯನಂತೂ ಹಿ೦ದುವೇ 
ಆದರೂ ಮತಾಂತಗೊಂಡಿದ್ದು, ಜಾತಿಗೆಟ್ಟು ಆರ್ಯ ಸಮಾಜದ ಮೂಲಕ ಮೂಲ 
ಜಾತಿ, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮರಳಿದರೂ ಜಾತಿಯವರು, ತನ್ನವರು ತನ್ನನ್ನು ಮೊದಲಿನಂತೆ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿಲ್ಲವೆ೦ಬ ಸತ್ಯ ಅವರ ನಡವಳಿಕೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯ ತಂದೆಯ 
ಶ್ರಾದ್ಧ ಕರ್ಮಾಚರಣೆಯ ಹಕ್ಕಿನಿಂದ ವಂಚಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸಹಪಂಕ್ತಿ ಭೋಜನವೂ 
ಲಭ್ಯವಾಗದಾಗುತ್ತದೆ. ತಂಗಿಯೇ ಆದರೂ ಅವಳು ಸೇರಿದ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಕುಟುಂಬ, 
ಬೆಳದ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಅಣ್ಣನಿಗೆ ಹೊರಗೆ ಅಸ್ಪ] ಶ್ಕರಿಗೆ ಊಟ ಹಾಕುವಂತೆ ಹಾಕುವ, 
ಅವನ ಎಂಜಲೆಲೆಯನ್ನು ಅವನೇ ತೆಗೆಯುವಂತೆ ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಅವನಿಗೆ 
ಅಣ್ಣನೆಂಬ ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಅವಮಾನ ಮಾಡಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು 
ಕ್ರೈಸ್ತನೇ ಆಗಿದ್ದಾಗ ಅವನ ಗೆಳೆಯ ನಾಣಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದರೂ, ತನ್ನ 
ಮಡಿವಂತಿಕೆಯಿ೦ದಾಗಿ ಆ ಮನೆಯ ನೀರನ್ನೂ ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಸೌಜನ್ಯದಿಂದಲೇ 
ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಕಡೆ ಲಿಲ್ಲಿ ಈ ಮತಾಂತರದಿಂದ ಮಾನಸಿಕ ತೊಳಲಾಟಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗದಿದ್ದರೂ, ಅಣ್ರ, ಅತ್ತಿಗೆಯರಿಂದ ಯಾವುದೇ ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತಂದೆಯ 
ಅಸಮಾನಧಾನಕ್ಕೆ, ಆಕ್ರೋಶಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮಗಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ 
ದೇವರ ಫೋಟೋಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಕಿಡಿ ಕಾರುತ್ತಾನೆ; ಬೋಳು ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಿದ್ದ 
ಮಗಳು ಕುಂಕುಮದ ಹಣೆ ಹೊತ್ತದ್ದನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇ ಕೆಂಡಾಮ೦ಡಲವಾಗಿ “ಯಾರು 
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ನಿನಗೆ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಆಡುಕ್ಕೆ ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಟ್ಟೋರು? ಈ ವಿಷಯ ಚರ್ಚಿಗೆ ತಿಳಿದರೆ 
ನೀನೂ ಉಳಿಯೋಲ್ಲ. ನಿನ್ನ ಗಂಡನೂ ಉಳಿಯೋಲ್ಲ. ಮರ್ಯಾದೆಯಾಗಿ ಸ೦ಸಾರ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಿಜವಾದ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ರಂತೆ ಇರಿ. ನಮ್ಮ ಜಾತಿಗೆ ಆಗದ ಕೀಳು 
ದೇವರ ಪಟಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳೋದು ಅಂದ್ರೆ ಏನು ಕುಂಕುಮ ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳೋಕೆ 
ನೀನೇನು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮನಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದೋಳೋ? ಅಥವಾ ಜಾಡಮಾಲಿಗಳ 
ಹೊಟ್ಟೇಲಿ ಹುಟ್ಟಿದೋಳೋ??” - ಎಂದು ಅಸಹ್ಯವಾಗಿ, ಅಶ್ಲೀಲವಾಗಿ ಬೈದ. ಅವರ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಯ ಧರ್ಮ, ಜಾತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇರಬಹುದಾದ ಅಸಹನೆ, ದ್ವೇಷಗಳ 
ಪರಮಾವಧಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯವಂತ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಹಿಂದು, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ 
ಬಗ್ಗೆ ಅತಿಯಾದ ಅಭಿಮಾನ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವನು, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಆಂತರಿಕ 
ಸತ್ತವನ್ನು ಅರಿತವನು ಕೈಸ್ತ ಮತಾಂತರಿಯಾದದ್ದು ಅವನ ಆತ್ಮೀಯ ಗೆಳೆಯನಿಗೆ 
ದಿಗ್ಬಮೆ ಉಂಟು ಮಾಡಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅವನು ಗೆಳೆಯನನ್ನು ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನೇ 
ಕಲಕುವಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿ, ಕಲಕುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕ್ರೈಸ್ತ ಮತ, ಹಿಂದೂ 
ಮತಗಳ ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೂಲತಃ 
ಸತ್ಯ ಹಿಂದುವೇ ಹೊರತು ಎಂದಿಗೂ ಕೈಸ್ತನಾಗಲಾರ ಎಂಬ ಭವಿಷ್ಯದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುತ್ತಾನೆ. 

ಯಾವುದೇ ಮತ ಮತಾಂತರಗಳ ಕುರಿತ ವಿಚಾರಗಳು, ನಿಲುವುಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕವೇ 
ಆದರೂ, ಅವುಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾತ್ರನಿಗೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ, ಅದರ ಪ್ರಭಾವ ಅವನೊಂದಿಗೆ ಹಲವು ಸಂಬಂಧಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, 
ಅವನನ್ನು ಆವೃತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೂ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ನೇರವಾಗಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕುಟುಂಬದ 
ಸದಸ್ಯರೇ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಮತೀಯವೋ ಜಾತೀಯವೋ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದು “ಗ೦ಡ ಹೆಂಡತಿ” 
ಸಂಬ೦ಧದೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡ ಕುಟುಂಬದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ. ಪರಕೀಯವಾದ 
ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮೂಲ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣದ ಅನೇಕ 
ಮೌಲಿಕ ಅಂಶಗಳು ಇದೆಯೆಂಬ ಭ್ರಮಾತ್ಮಕವೂ ಹು೦ಬವೂ ಆದ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಂದ 
ಮುಂದುವರೆದು ಒಳ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆದು ನಂತರ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ, ಆಂತರಿಕ 
ತಳಮಳಕ್ಕೆ ಬಲಿಪಶುವಾಗುವುದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊ೦ಡು ಹೊರಬರುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುವುದು ಸತ್ಯನ೦ತಹವನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಲಿಲ್ಲಿ ಮೂಲ 


ನ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಧರ್ಮ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದರೂ ಯಾವುದೇ ತಲ್ಲಣ ತಳಮಳಗಳಿಲ್ಲದೇ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಮೌಲ್ಯಾದರ್ಶಗಳು, ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯತೆ, 
ಸಮಾನತೆಗಳಿರುವುದನ್ನು ಗಹಿಸಿ ಸ್ಪಸ್ಥಚಿತ್ತಳಾಗಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಾಳೆ. ಹನ್ನೆರಡಾಣೆ 
ಹಿಂದೂ ಸ್ತ್ರೀಯಾಗಿ ರೂಪಾ೦ತರಗೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಇದೇ ರೀತಿಯ ಧರ್ಮ, ಧರ್ಮ - ವನ್ನುಳ್ಳ ಕಥಾ ಹಂದರದ “ಆವರಣ'- 
ಹಿಂದೂ-ಇಸ್ಲಾಂಗಳ ನಡುವಿನ ಧರ್ಮ ಸಂಘರ್ಷ, ಹಿ೦ದುವಾಗಿದ್ದು ಇಸ್ಲಾಂ 
ಧರ್ಮಾಂತರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಉರುಫ್‌ ರಜಿಯಾ ಮತ್ತು ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ಅಮೀರ್‌ - ಗಳ ನಡುವೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹೊರಟು, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಮೂಲ ಧರ್ಮಗಳ ಸಮರ್ಥನೆಯ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ, ಸಮಸ್ಯೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಗಡಿಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ರಾಷ್ಟೀಯ ನೆಲೆಯ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಇತಿಹಾಸ, ಮೊಗಲ್‌ ದೊರೆಗಳ 
ರಕ್ತ ಚರಿತ್ರೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ಆವಾಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಇಬ್ಬರೂ (ಪ್ರಮುಖ ಕಥಾ 
ಪಾತ್ರಗಳು) ಮೂಲ ಧರ್ಮಗಳ ಸಮರ್ಥನೆಯ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಕೆಸರೆರಚಾಟ, ಆ 
ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತ ಲೋಪದೋಷಗಳು ಸಣ್ಣತನಗಳು, ಸಂಕುಚಿತ ಮನೋ 
ಧರ್ಮ, ವರ್ಗ, ಲಿ೦ಗ ತಾರತಮ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
“ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಥಾನಾಯಕಿ ಹಿ೦ದುವಾಗಿದ್ದರೂ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ 
ಶಾಸ್ತಿಯಂಥವರ ಪ್ರಗತಿಪರ, ವೈಚಾರಿಕ, ಎಡ ಪ೦ಥೀಯ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳಿಂದ, 
ಸ್ವತಃ ಸಹಪಾಠಿಯಾದ ಅಮೀರನಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತಳಾಗಿ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ 
ಅವಹೇಳನಕಾರಿಯಾದ ಆರೋಪಗಳಿ೦ದ, ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ಗೊಡವೆಗೆ 
ಹೋಗದೆಯೇ ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮ ವಿರೋಧಿ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ನಂಬಿ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ 
ಉಗ್ರವಿರೋಧಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರಗತಿವಾದಿಗಳು, ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು, ಎಡಪ೦ಥೀಯರು 
ನಂಬಿಸಿದಂತೆ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಹೃದಯಹೀನ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿ ಇಲ್ಲದ, 
ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವ, ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಸಮಾಜ ನಿರ್ಮಿಸುವ, ದಲಿತರನ್ನು, 
ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು, ವಿಧವೆಯರನ್ನು ಶೋಷಿಸುವ ಧರ್ಮವಾದ್ದರಿ೦ದ, ಇದಕ್ಕಿಂತ ಭಯಂಕರ 
ಧರ್ಮ ಮತ್ತೊಂದು ಇರಲಾರದೆಂದು ಗಾಢವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದು, ತನ್ನ ಪ್ರಬಲವಾದ 
ಈ ವಿಚಾರಧಾರೆಯಿಂದ ಸ್ವಂತ ತಂದೆಯನ್ನೂ ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ, ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಯನ್ನೇ 
ಕೊಡದೆ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ಅಮೀರನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಇಸ್ಲಾಂ 
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ಧರ್ಮದ ಒಳಪ್ರವೇಶ ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ಕುಟುಂಬದ ಭಾಗವಾಗಿ ಸೊಸೆಯ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಅನೂಹ್ಯ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ತಾನು ಇಸ್ಲಾಂ ಬಗ್ಗೆ ಓದಿದ್ದ, ಕೇಳಿದ್ದ, 
ವೈಶಾಲ್ಯತೆ, ಮಾನವೀಯತೆ, ಸಮಾನತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ಇತ್ಯದಿ ಅದರ ಉದಾತ್ತ 
ವಿಚಾರಗಳು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಾನುಭವದ ನಿಕಷಕ್ಕೆ ಒಳಪಡುತ್ತವೆ. ಅಮೀರನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಕುರುಡಾಗಿ 
ಅವನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮವನ್ನು “ವಿಶಾಲ ತಳಹದಿಯ ಮಾನವ 
ಕುಲದಲ್ಲಿ ಭಾತೃತ್ವದ ರಾಜ್ಯ ರಾಷ್ಟಗಳ ಗಡಿ ಇಲ್ಲದೆ ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿ ಬೆಳಯುತ್ತಿರುವ 
ಆಧುನಿಕ ಸಮತಾವಾದದ ತಿರುಳುಗಳನ್ನು ಸಾವಿರದ ನಾಲ್ಕುನೂರು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು 
ಹಿಂದೆಯೇ ಬೋಧಿಸಿದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆಸೇರಿದೆ ಎಂದು ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮದ ವಕ್ತಾರಳಂತೆ 
ಪ್ರತಿಪಾದಕಳಂತೆ, ಉದ್ರೋಷಿಸುತ್ತಾಳ. ಅಷ್ಟೇಅಲ್ಲ, ತಾನು ಹಾಡಿ ಹೂಗಳುತ್ತಿರುವ 
ಧರ್ಮದ ಒಳಗನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ, ವಾಸ್ತವಾನುಭವದ ತಳಹದಿಯಿಲ್ಲದೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ; ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಇ೦ತಹ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಅವಳಿಗೆ ಆ ಧರ್ಮದ ಪ್ರತಿಯೊ೦ದು ಅ೦ಶವೂ 
ಸಮರ್ಥನೀಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಸ್ಲಿಮರ ಮತ್ತು ಅವರ ಧರ್ಮದ ವಿರುದ್ಧ 
ಮಾತನಾಡುವವರ, ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವವರ ಮೇಲೆ ಹೇರುವ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ದಂಡ 
ಎಧಿಸುವುದನ್ನು ಆತ್ಮಗೌರವದ ಸಂಕೇತವೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿ ಅಭಿಮಾನ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅದನ್ನೇ "ನಿಜವಾದ ಧರ್ಮ' ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡು, ಕಟು 
ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ಅತ್ತೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಆ ಧರ್ಮದ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ವಿಧಿ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ನಿಷ್ಟೆಯಿಂದ ಪಾಲಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ ಅತ್ತೆ ಮಾವಂದಿರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನೂಗಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಆ 
ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಅಡ್ಡಿ, ಅಡಚಣೆಗಳು ಎದುರಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, 
ತನ್ನ ಪ್ರತಿಯೊ೦ದು ನಡವಳಿಕೆಯೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸಲ್ಪಟ್ಟಾಗ, ಕುಂಕುಮಕ್ಕೆ ನಿಷೇಧ ಹೇರಿದಾಗ, 
ಗೋಮಾಂಸ ಭಕ್ಷಣೆಗೆ ಒತ್ತಾಯ ಬಂದಾಗ, ಬುರಖಾ ಕಡ್ಡಾಯವೆಂದಾಗ, ಹೆಣ್ಣಾದವಳು 
ಉದ್ಯೋಗ, ಕೆಲಸ, ಅದು ಇದು ಎಂದು ಹೊರಗೆ ಹೋಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದಾಗ 
ಅವಳ ಅಜ್ಞಾತ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಮರೆಯಾಗಿದ್ದ ವಿವೇಕ ಜಾಗೃತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆತ್ಮಗೌರವ ಕೆಣಕಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿನ 
ಪಾಲನೆಯಾಗುತ್ತಿದೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಖಾತರಿ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತಬ್ಲೀಷ್‌ನವರಿಂದ 
ಬೇಹುಗಾರಿಕೆಯೂ ಇದೆಯೆಂಬುದು ತಿಳಿದು ಬಂದಾಗ, ಕ್ರಮೇಣ ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮದ, 
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ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನೇ ಹೊಸಕಿ ಹಾಕುವ ಕ್ರೂರ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪದ್ಧತಿಗಳು, ಆಚರಣೆಗಳು, 
ಸಂಪ್ರದಾಂತುವಾದಿಗಳು, ನಿಷ್ಠುರ ನಿಲುವುಗಳು, ವಿಧಿ ನಿಷೇಧಗಳು 
ಅಸಹನೀಯವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪುರುಷ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪ, ಸ್ವತಃ 
ಅಮೀರನ ನಡವಳಿಕೆ, ತರ್ಕ, ವಾದಗಳಿಂದಲೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಬುದ್ಧರು, ವಿದ್ಧಾವಂತರು, ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಮಾನತೆಯುಳ್ಳವರು, ಪ್ರಗತಿವಾದಿಗಳು, ಧರ್ಮ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಶಾಲ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವವರು ಎಂಬೆಲ್ಲ ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ಹುಸಿಯಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಆಘಾತಕಾರಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ವಿವಾಹ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡು, ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಮತಾಂತರಗೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸ೦ದಿಗ್ಗ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ “ಧರ್ಮ ಬದಲಾಯಿಸೋದು ತೋರಿಕೆಗೆ, ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ 
ಯಾರಿಗೂ ಯಾವ ಧರ್ಮದಲ್ಲೂ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋದು ನಿನಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ” 
ಎ೦ದು ಹೇಳಿ ನಂಬಿಸಿದ್ದ. ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜನಾನಾದಲ್ಲಿ ಕೊಳೆಯಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. 
ಅವಳಿಬ್ಬೆಯಂತೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬಾಳಬಹುದು ಎಂದೆಲ್ಲ ಭರವಸೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದ. 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಈಗ ಹುಸಿಯಾಗಿದೆ. ಅಮೀರನನನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರೆ ಹಾರಿಕೆಯ ಉತ್ತರ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲವೆ ತನ್ನ ಧರ್ಮದ ರೀತಿ ರಿವಾಜುಗಳನ್ನು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ಹಾಗೂ ಪುರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ದಿನ ಕಳೆದಂತೆ ಅಮೀರನ 
ಘೋಸುಂಬಿತನ ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಅವನಿಗೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಹಚರಿಯಾಗಿ, ತನ್ನ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, ವಿಚಾರಗಳು, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಸಂಬಂಧವಾದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು 
ತನ್ನ ಆದೇಶದಂತೆ, ನಿರೀಕ್ಷೆಯಂತೆ, ತಿರುಚಿ ಬರೆದು ಹಂಪಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ಎನಾಶ, ವಿಧ್ವಂಸಗಳು ಹಿಂದೂಗಳಿಂದಲೇ, ಅನ್ಯ ಮತೀಯ (ಶೈವರೋ, ವೈಷ್ಣವರೋ) 
ರಿಂದಲೇ ನಡೆದಿವೆಯೆ೦ದು ತೋರಿಸಿ, ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಕ್ರೌರ್ಯ, ವಿಧ್ವಂಸಕತೆಗಳು 
ಇತಿಹಾಸ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸುಳ್ಳುಗಳಂದು ತೋರಿಸಿ, ಅವರಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತ ಸಮುದಾಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಮರುಕ ಸ೦ತಾಪಗಳು ಮೂಡವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸಾಕ್ಷ್ಯಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಶೋಷಣೆಯ ಹುನ್ನಾರವೇ ಅಮೀರನ ಪ್ರೀತಿಯ 
ಹಿ೦ದೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಲಕ್ಷ್ಮಿಗೆ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಮಾಜ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 
ಧರ್ಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಗ್ನ ಸತ್ಯಗಳು ಮನವರಿಕೆಯಾದಾಗ, ವಿರಸ-ಮತಭೇದಗಳು 
ಅವರ ನಡುವೆ ಉಲ್ಲಣಿಸಿದಾಗ. ಅಮೀರನ ಯಾವ ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿಚಾರವೂ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ “ತಲಾಖ್‌' ನೀಡಲೂ, ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯವೆಂಬ 
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ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವೇ ಲಕ್ಷ್ಮೀಯ ಕಣ್ಣು 
ತೆರೆಸುವಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಒಂದು ಘಟನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೂ ವಿವಾಹ ಧರ್ಮ 
ಸಂಯಮಿತವಾದದ್ದು. ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದ ಬಂಧವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಯುವುದು. 
ವಿವಾಹ “ಎಚ್ಚೇದನ' ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೂ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲ ಘಟ್ಟದ್ದು. ವಿವಾಹ ಒಂದು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯೇ! ಅದು ಬೇರೆ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಒಪುಂದವಲ್ಲ. 
ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ ಕಡೆ ತನಕ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಪೂರಕವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಮಾನಸಿಕ 
ಒಪುಂದ. 

ಈ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸ್ವಾನುಭವದ ಮೂಲಕ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ, ತಾನು ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ - ಹಿಂದೂ-ಇಸ್ಲಾಂ 
ಧರ್ಮಕೇಂದ್ರಿತ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ತಾನೊಬ್ಬಳು ತಿಳಿದರೆ ಸಾಲದು, ಮಿಥ್ಯಾವರಣದ 
ಕೋಟೆಯನ್ನು ಭೇದಿಸಿ, ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸ್ಫೋಟಸಬೇಕು. ವಿಚಾರವಾದಿಗಳ, 
ಪ್ರಗತಿವಾದಿಗಳ, ಎಡ ಪಂಥೀಯರ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿಸಬೇಕು. ಮುಸ್ಲಿಂ (ಇಸ್ಲಾಂ) 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ವೈಭವೀಕರಿಸಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ, ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿರುವ, ಬಹು ಸಂಖ್ಯಾತ ಹಿಂದುಗಳನ್ನು 
ಮೂಲಭೂತವಾದಿಗಳಂದು, ಭಯೋತ್ಪಾದಕರೆಂದು ಅಪಪ್ರಚಾರಮಾಡುತ್ತಿರುವ, 
ವೈಯಕ್ಕಿಕ ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ, ರಾಜಕೀಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ. ಹಿ೦ಸಾತ್ಮಕವಾದ ಕೋಮು 
ಗಲಭೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬೀಗುತ್ತಿರುವ ದುಷ್ಟಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ದಮನ ಮಾಡಬೇಕು. 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಮಹಾನತೆಯನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಬೇಕು - ಎಂಬ ದೃಢ 
ನಿರ್ಧಾರದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ವರ್ಕ್‌ಶಾಪ್‌ ಮತ್ತು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸರಕಾರವೇ ಆಯೋಜಿಸಿದ್ದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಯತಾ 
ಸಮಾವೇಶದಲ್ಲಿ, ಪ್ರಗತಿಪರರು, ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು, ಕಲಾವಿದರು, ಎದ್ವಾಂಸರು, 
ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು - ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಮಂದಿ ಸೇರಿರುವ 
ಬೃಹತ್‌ ಸಭೆಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವೇದಿಕೆಯಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಆವೇಶಪೂರಿತವಾದ 
ಆದರೆ ಸತ್ಯದ ಬುನಾದಿಯ ಮೇಲಿನ ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು, ತೀಕ್ಷ್ಣ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬ೦ದ ಸವಾಲುಗಳಿಗೆ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಮುಸ್ಲಿಂರಿಂದಾದ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು, ಒತ್ತಾಯದ ಮತಾಂತರ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಸೋತ ಹಿಂದೂ ಅರಸರನ್ನು, ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನು ಗುಲಾಮರನ್ನಾಗಿ, 
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ಷ೦ಡರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಹಿಂಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ, ಅಂಕಿ 
ಅ೦ಶಗಳೂಂದಿಗೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಯಲು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ 
ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು, ಯಾವ ತಂದೆಯನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ, ಅವರ ಇಸ್ಲಾ೦-ಮುಸ್ಲಿಂ ವಿರೋಧಿ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು, ಸಂಕುಚಿತ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪರಿಣಾಮ, ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದ ಅಂತರಂಗದ 
ವೈಶಾಲ್ಯತೆ, ಉದಾರತೆ, ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಅಜ್ಞಾನವೆಂದು ವಾದಿಸಿ, 
ಇಸ್ಲಾಂಗೆ ಮತಾ೦ತರಗೊ೦ಡಳೋ, ಅದೇ ಮತದ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಮಾಹಿತಿಗಳು, 
ಸಾಕ್ಷಿ, ಪುರಾವೆಗಳು ತಂದೆಯೇ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದ ಬರೆದಿಟ್ಟಿದ್ದ ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ, 
ಟಿಪ್ಪುವೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಮತ್ತು ಪೈಶಾಚಿಕ ಸ್ವರೂಪದ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವ 
ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು- ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತನ್ನ ಬದಲಾದ ಮುಸ್ಲಿಂ ನಿಲುವುಗಳ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ 
ಬಲವಾದ ಸಾಕ್ಷ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದು - ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ವಿಪರ್ಯಾಸ. 

ತನ್ನನ್ನೇ ತಾನು ಈಗ ಆತ್ಮವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಟಿಪ್ಪುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ನಾಟಕದ ಸ್ಕ್ರಿಪ್ಟ್‌, ಹಂಪಿ ಸಾಕ್ಷ್ಯಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸ್ಕ್ರಿಪ್ಟ್‌ ಬರೆಯುವ ಪ್ರಸಂಗ 
ಎದುರಾದಾಗ ಅವಳ ಆತ್ಮ ಸಾಕ್ಷಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. ತಂದೆಯ 
ಶ್ರಾದ್ಧಕ್ಕಂದು ಹೋದವಳಿಗೆ ಅಪಾರ ಗ್ರಂಥರಾಶಿ ದೊರೆತು ಅದರಲ್ಲಿ ಟಿಪ್ಪು ಔರಂಗಜೇಬ 
ಮೊದಲಾದ ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಮುಖ, ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲಿನ 
ದೌರ್ಜನ್ಯ, ಮಾಡಿದ ವಿದ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯಗಳು ಕಣ್ಣು ಮು೦ದಿರುವಾಗ, ಅಮೀರ, ಸರಕಾರ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಅವರ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸಿ ನಡೆದದ್ದನ್ನು 
ಮರೆಮಾಡಿ, ಯಾರದೋ ಲಾಭಕ್ಕೆ ಸುಳ್ಳು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವುದು ಯಾವ ನ್ಯಾಯ) - 
ಎ೦ದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಯಾವುದೋ ಭ್ರಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಳೆದು ಹೋಗಿ, 
ನಿಜವಲ್ಲದ್ದನ್ನು ನಂಬಿ, ಮತಾಂತರಗೊಂಡು ಹುಟ್ಟಿದ ಧರ್ಮವನ್ನೇ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ, 
ಅದರ ಅಂತಃ ಸತ್ವವನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ, ತನ್ನಲ್ಲೇ ತಾನು 
ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆತ್ಮ ಎಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. “ಬೌದ್ಧಿಕ, ಮಾನಸಿಕ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ತುಳಿಯುವ ಗ್ಯಾಂಗಿನ ಒಂದು ಭಾಗವೂ ನಾನಾಗಿದ್ದೆ ಎಂಬ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ 
ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. ಪ್ರಗತಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೊಸಕಿ ಹಾಕುವ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ 
ಮರುಳಾಗಿದ್ದ. ಈ ಗ್ಯಾಂಗು ಹೇಳಿದುದೇ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ದುಡಿದುದೇ ಧರ್ಮ. 
ಮಾಡಿದುದೇ ನೀತಿ, ವಿ೦ಗಡಿಸಿ ತೋರಿದುದೇ ಪ್ರಗತಿ ಮಾರ್ಗ, ಬೆರಳು ಮಾಡಿದ್ದುದೇ 
ಇತಿಹಾಸದ ಸತ್ಯ ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದೆ” - ಎಂಬ ಅವಳ ಅಂತರಂಗದ ಮಾತುಗಳು 
ಮುಂದೆ ಅವಳ ಪಯಣಕ್ಕೆ ದಿಕ್ಲೂಚಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
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“ಧರ್ಮಶ್ರೀ” ಮತ್ತು “ಆವರಣ” ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ನಡುವೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಮೂಲ ಧರ್ಮ, ಅನ್ಯಧರ್ಮಗಳ 
ಬಗೆಗಿದ್ದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭೇದಗಳಿಂದ. ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತಾಂತರ ಪ್ರಕ್ರಿಯ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮತಾಂತರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಆ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ತಳಮಳ, ಸ೦ಘರ್ಷಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತಾ೦ತರದಿ೦ದ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಯ ಕಂಡು ಬರುವುದಲ್ಲದೆ ಆ ಸಂಬಂಧಗಳು ಕೆಲವು ಮುರಿದು 
ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಬಿಟ್ಟು ಹೋದ ಹುಟ್ಟು ಧರ್ಮದಲ್ಲಿನ ಕೌಟುಂಬಿಕ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಮೊದಲಿನಂತೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಟೆನ್‌ಷನ್‌ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
"ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮತಾ೦ತರಗಳ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಸ೦ಭವಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮತ್ತು ಇದರ ಪರಿಣಾಮದ ಪ್ರಮಾಣ ಸ್ವರೂಪ ಇಬ್ಬರ ಮೇಲೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ತೆರನದಾಗಿರುತ್ತದೆ. “ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯ ಲಿಲ್ಲಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಯದು. ಅವಳ ಬೌದ್ಧಿಕತೆ, ಪ್ರತಿಭೆ, ಕ್ರಾಂತ ದಾರಿ, ಹಿಡಿದದ್ದನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಮುಗಿಸಲೇಬೇಕೆಂಬ ಛಲ, ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಎದೆಗಾರಿಕೆ, ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು 
ಗಾಢವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ಷಮತೆ, ಎದುರಾಳಿಗಳನ್ನು ಆಳವಾದ 
ಜ್ಞಾನ, ತರ್ಕಗಳಿಂದ ಮಣಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ ತನ್ನ ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲೇ ಮಾನಸಿಕ ಹಿಂಸೆ 
ಅನುಭವಿಸದೆ ಸಾಕ್ಷ್ಯ ಪುರಾವೆಗಳೂಂದಿಗೆ, ತಾನು ಮತಾ೦ತರಗೊಂಡಿದ್ದ ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಧರ್ಮದ ಅಂತರಾಳ ಬಗೆದು ಕಠೋರ ವಾಸ್ತವಗಳನ್ನು ಜಗತ್ತಿಗೇ ಮನವರಿಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ಛಲ- ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ತನಗೆ 
ಇಷ್ಟವಾಗದ ಧರ್ಮದಿಂದ ಹೊರಬಂದು ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಛಲ 
ಅವಳಲ್ಲಿದೆ. ತನ್ನ ಮತ್ತು ಅಮೀರನ ನಡುವೆ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು ಸಂಬಂಧಗಳ ಮತ್ತು 
ಕುಟುಂಬದ ಪರಿಮಿತಿ ವಲಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘರ್ಷ, 
ರಾಷ್ಟ್ರಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ವಾದ-ವಿವಾದ, ಸಂವಾದ-ವಿರೋಧ, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. “ಆವರಣ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. 

“ಧರ್ಮಶ್ರೀ” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. ಕೌಟುಂಬಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಾಹಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ' 
ಪರಸ್ಪರರ ನಡುವೆ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ' 
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ಸಮರ್ಪಣ ಭಾವದೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅದರ ಉದಾತ್ತ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಅಂತರ್ಗತವಾದ ಸಮಾನತೆ, ಮಾನವತೆಗಳನ್ನು ಸತ್ಯ ವಿವರಣೆಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಂಡು 
ಯಾವುದನ್ನೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳಾದ್ದರಿಂದ ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಅಪ್ಪಿ- 
ತಪ್ಪಿಯೂ ದ್ವಂದ್ವಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನಿಗೆ, ಆವರಣದ 
ಲಕ್ಷ್ಮ/ರಜಿಯಾಳಂತೆ, ಮತಾಂತರ ಆತುರದ ನಿರ್ಣಯವೆಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಿಗೆ ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಕುಟುಂಬದೊಂದಿಗೆ ಸಂಬ೦ಧ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಅದರ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ನೆಲೆಗಳು, ಸಂಕುಚಿತತೆ, ನಿರ್ಬಂಧಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಅರಿವಿಗೆ ಬಂದಂತೆ 
ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನಿಗೂ ಆ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಲೋಪದೋಷಗಳು, ಮಿಷನರಿಗಳ 
ಸೇವೆಯ ಹಿಂದಿನ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ ಮುಗ್ಧ ಜನರನು ಆಮಿಷಗಳ ಮೂಲಕ 
ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಹುನ್ನಾರ, ಸ್ವಮತೀಯರಿಗೇ ಎಲ್ಲ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನಗಳಿಗೆ, ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ 
ಆದ್ಯತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವದಿ೦ದ, ಮನವರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಭೌತಿಕ 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳು ಕ್ರೈಸ್ತ ಮತಾಂತರದಿಂದ ದೊರೆಯಬಹುದಾದರೂ ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಯಾತನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕ್ರ ಸ್ತ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕೂಡಲೇ 
ಧಿಕ್ಕರಿಸಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನವರು, ತನ್ನ ಬಂಧುಮಿತ್ರರು, 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಮಾಜ ಮರಳಿ ತನ್ನನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ಮೊದಲಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನೊಂದಿಗೆ 
ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಾರೆಂಬುದರಲ್ಲಿ, ಅನುಮಾನ ಅವನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಆರ್ಯ/ 
ಸಮಾಜದ ಮೂಲಕ ಮತ್ತೆ ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮರಳುತ್ತಾನಲ್ಲದೆ ಲಿಲ್ಲಿಯನ್ನೂ 
(ಲಿಲ್ಲಿ ತಂದೆಯ ವಿರೋಧವಿದ್ದರೂ) ಪರಿಪೂರ್ಣ ಹಿ೦ದೂ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ 
ರೂಪಾಂತರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆವರಣದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ಹಿ೦ದುತ್ವ ಸನಾತನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳತ್ತ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಸೆಳೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಮರಳುವುದಿಲ್ಲ. ತಲಾಖನ್ನೂ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಗಂಡನನ್ನು ಮಗನನ್ನು, ಮುಸ್ಲಿಮರೇ 
ಆದಾಗ್ಯೂ ದ್ವೇಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಮೀರನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಮಗನ 
ಮೇಲಿನ ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳು ಸಹಜ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರ 
ನಡುವೆ ಧರ್ಮ ಸಂಬಂಧವಾದ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂಬಂಧವಾದ ವೈಚಾರಿಕ, ತಾತ್ವಿಕ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳಿದ್ದುವೇ ಹೊರತು ಇದರಿಂದಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಯ ಸ್ನೇಹ, ಪ್ರೀತಿಗಳು 
ಅಮೂಲ್ಯವೆನಿಸಿದ್ದವು. ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದಲ್ಲಿನ ಗಟ್ಟಿತನ, ವಿದ್ದತ್ತಿನಿಂದ ಬೆಳಗುವ ಬುದ್ಧಿಯ 


ತು 
ಪ್ರಖರತೆಗಳು, ತರ್ಕ, ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳು, ಮಂಡಿಸುವ ವಾದಗಳು, ಅವನನ್ನು ಮೂಕ 
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ಎಸ್ಮಿತನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. “ಬುದ್ಧಿಯ ಸಾಹಚರ್ಯವಿಲ್ಲದ ಹೆಂಗಸಿನ ಜೊತೆ 
ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವುದೇನನ್ನು? ಗಂಡನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವಿದ್ಯಾಬುದ್ಧಿಗಳಿಲ್ಲದ ಹೆಂಗಸು ಅವನಿಗೆ 
ಕೊಡುವುದಾದರೂ ಏನನ್ನು?”- ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವಳ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, 
ಮುಸ್ಲಿಂ ವಿರೋಧ ನಿಲುವುಗಳನ್ನೂ ಮರೆತು ಆರಾಧ್ಯ ಭಾವವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಆದರೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಅಪರಾಧಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ 
ದೊರೆಗಳ, ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾಕ್ಟ್ಯಾಧಾರಗಳ ಮೂಲಕ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗೆ ಬರೆದು ಕಳಿಸಿ, ಲೇಖನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬಂದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅವಳ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಗೆ ಬಂದ ವಿಮರ್ಶೆ, “ರಾಷ್ಟ್ರಾಘಾತಕ ಕಾದಂಬರಿ” ಎಂಬ ಬಿರುದು, 
ಅಲ್ಲದೆ ಭಾರತ ಇಬ್ಭಾಗವಾದಾಗ ಈ ನೆಲದ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿ, ನಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯೇ 
ಉಳಿದು ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತರಾದ ನಮ್ಮ ಸೋದರರನ್ನು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಹಿ೦ಸಿಸುವ, 
ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ, ಕಾದ೦ಬರಿ ಬರೆದು ಇದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕೊಳೆತು ನಾರುವ 
ಕೀವನ್ನು ಸುರಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.... ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ದುರುಪಯೋಗ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ; ಕೋಮು ದ್ವೇಷದ ಕಾಳ್ಗಿಚ್ಚನ್ನು ಹೊತ್ತಿಸುವಷ್ಟು 
ಪ್ರಚೋದನಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ” ಎಂಬ ಆರೋಪಗಳ ಸುರಿಮಳ. ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಂ ಪರವಾದಿಗಳಿಂದ ಆರ್‌ಎಸ್‌ಎಸ್‌ನ ಬೆದರಿಕೆ, ಪ್ರಾಣೋಪಾಯದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ನಡುವಿನ ವಿಚಾರ ಭೇದ, ವಿರಸಗಳನ್ನು ಮರೆತು, ಅವಳ 
ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಮುಂದಾಗುವುದು, ಅಮೀರನಿಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಮೇಲಿದ್ದ ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರೇಮದ 
ಗಾಢತೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ “ದಿಲ್ಲಿಯ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ನೀನು ಧೈರ್ಯವಾಗಿ 
ನಿಂತು ಮಾತನಾಡಿದ ಚಿತ್ರವೇ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ನೀನು 
ಎಷ್ಟೋ ಆಧಾರ ಗಂಥಗಳ ಹೆಸರು ಹೇಳಿದ್ದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಿದ್ದೀಯ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನಾದರೂ ಅಥವಾ ನೀನು ಗುರುತು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಭಾಗಗಳನ್ನಾದರೂ 
ನಾನು ಓದಬೇಕು ಎನಿಸಿತು.” (ಪುಟ-259, ಆವರಣ) ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳು 
ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಿರುವುದಕ್ಕೆ, ಸತ್ಯಾಂಶಗಳಿಗೆ 
ಸಂದಿಸುತ್ತಿರುವುದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ "ಆವರಣ' “ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಗಳೆರಡೂ ಧರ್ಮ ಕೇಂದಿತಿ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಎಸ್ಕರಿಸಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ವಿಭಿನ್ನ ಆಯಾಮಗಳ 
ವಿವರಣೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಿಗೆ ಒ೦ದು ಬೃಹತ್‌ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತ ಕ್ರೈಸ್ತ 
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ಮತ್ತು ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮಗಳರಡಕ್ಕೂ ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಲೇ, 
ತನ್ನ ಅ೦ತಃಸ್ಪತ್ತ ಮಹಾನತೆ ಮತ್ತು ಅನನ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 
'ಆವರಣ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, “ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಚರ್ಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ. “ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಲಿ ಲಿಲ್ಲಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ನೀಡುವ, ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿಗೆ ಕೇವಲ ಒಬ್ಬರಿಗೆ (ಅಮೀರನಿಗೆ) ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಬೃಹತ್‌ ಸಮಾವೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಎಭಿನ್ನ ಮನೋಧರ್ಮಗಳ, ತಾತ್ಟಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮುಂದೆ, ಎದುರಾಗುವ ಸವಾಲುಗಳನ್ನೂ ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಮಗ್ರತೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಇವಳ ತರ್ಕ, ತತ್ವಾನ್ವೇಷಣೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾದ 
ಧೋರಣೆಗಳ ಪರಿಣಾಮ ರಾಷ್ಟದ ಮೇಲೆ, ಸಮುದಾಯಗಳ ಮೇಲೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಧರ್ಮಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಸಂಘರ್ಷ, ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿನಾಶದ ಜೊತೆಜೊತೆಗೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ವಿನಾಶಕ್ಕೂ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಆತಂಕಕಾರಿ ಸತ್ಯದರ್ಶನ 
ಇದರಲ್ಲಾಗಿದೆ. 

ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಬಹುದಾದ ಮತ್ತು ಈ ಎರಡೂ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ, ಭೈರಪ್ಪನವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಾದಂಬರಿ “ಕವಲು'. 
“ಆವರಣ'ದಂತೆ, ವಾದ ವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾದದ್ದು, ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಚಿಂತನೆಯ 
ಮೂಲಕ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಅರ್ಧಸತ್ಯ, ಪಾರ್ತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋಣದಿ೦ದ 
"ಗೃಹಭಂಗ'ದ ನಂತರ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯ ವಿರಾಟ ಸ್ವರೂಪ ಕಾಣಿಸುವುದು 
ಇದರಲ್ಲಿಯೇ. ಲಿಂಗ ಅಸಮಾನತೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ, ವಿರೋಧಿಸುವ ಪ್ರಮುಖ ಕಥಾ ಪಾತ್ರಗಳು ಇಳಾ ಮತ್ತು ಮಂಜುಳ. 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಕೇವಲ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಉಗಸ್ತಿವಾದಿಗಳು. ಎಂತಹ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ಪುರುಷರೊಂದಿಗೆ ರಾಜಿಮಾಡಿಕೂಳ್ಳುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಸ್ತೀ 
ಹೋರಾಟಗಳ ಫಲವಾಗಿ ಗಳಿಸಿಕೊ೦ಡ ಸ್ವಾತ೦ತ್ರ್ಯ (ಆರ್ಥಿಕ, ಲೈ೦ಗಿಕ)ಸಮಾನತೆಯ 
ಹಕ್ಕುಗಳು, ಪುರುಷ ಶೋಷಣೆ, ದೌರ್ಜನ್ಯ, ಅತ್ಯಾಚಾರ, ಅನ್ಯಾಯಗಳಿ೦ದ 
ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಾನೂನಿನ ಭದ್ರ ಕವಚ -ಸ್ತೀ ವಿಮೋಚನೆಗೆಂದು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ಹನ್ನೆರಡು ಸೂತ್ರಗಳು. ಸ್ತ್ರೀಯರ ಅನ್ಯಾಯದ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಟೊಂಕ ಕಟ್ಟಿ 
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ನಿಂತಿರುವ ಅಸಂಖ್ಯ ಸ್ತ್ರೀ ಸಂಘಟನೆಗಳು - ಇವುಗಳ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ 
ಕಥಾನಾಯಕಿಯರಾದ ಇಳಾ, ಮಂಜುಳಾರ ಕುಟುಂಬಗಳು ನಿರಂತರ ಸಂಘರ್ಷದ 
ವೇದಿಕೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಇಬ್ಬರು ಮಹಿಳೆಯರು ವಿದ್ಯಾವಂತರು, ಬುದ್ಧಿವ೦ತರು. 
ಆದರೆ ಸ್ತ್ರೀ ಹೋರಾಟಗಳ ಹಿಂದಿನ ಆಶಯಗಳನ್ನು ನಿಜವಾದ ಕಳಕಳಿಯನ್ನು 
ಮರೆತು. ಪುರುಷ ಸಮಾಜವನ್ನು ದಮನ ಶಕ್ತಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲಿದ್ದ 
ಆಕ್ರೋಶನ್ನು ತಾವು ಕೈ ಹಿಡಿದ ಗಂಡ೦ದಿರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ, ಅವರ ಬದುಕುಗಳನ್ನು 
ನರಕವಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಕ್ರೋಶದ ಜೊತೆಗೆ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಹಿಂಸೆಯ ವಿರುದ್ದ ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಕಾನೂನಿನ ನೆರವಿನ ಬಲದಿಂದ ತಮ್ಮನ್ನು ನೆಚ್ಚಿ, ನಂಬಿ, ಪೀತಿಸಿದ ಗಂಡಂದಿರೊಂದಿಗಿನ 
ವೈವಾಹಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು, ಅವರಿಂದ ಪಡೆಯಬಹುದಾದ ಎಲ್ಲ ಸವಲತ್ತು, 
ಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನು ಪಡೆದು, ಯಾವುದೇ ಕೌಟುಂಬಿಕೆ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಲೀ, ದಾಂಪತ್ಯದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಲೀ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೈತಿಕತೆಗಾಗಲೀ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಬೆಲೆ ಕೊಡದೆ, 
ಮಂಜುಳಾ ಗಂಡನನ್ನೇ ಪೊಲೀಸ್‌ ಸ್ಟೇಷನ್‌ಗೆ ಅಲೆದಾಡಿಸಿದರೆ, ಇಳಾ ಗಂಡನಿಂದ 
ದೂರವಿದ್ದು, ವಿವಾಹ ಬಾಹಿರ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗಿ ದುರಂತ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮಂಜುಳಾ ಇಳಾ ಮೇಡಂ ಶಿಷ್ಯೆ ಮೇಡಂನ ಎಲ್ಲ ಸ್ತೀವಾದಿ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, ನಿರ್ಭೀತಿಯಿಂದ ವಿವಾಹ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು 
ವಿವಾಹೋತ್ತರ ಪುರುಷ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತನಗೆ 
ಅನ್ನ ಕೊಟ್ಟು, ಗೌರವದಿಂದ ನಡೆಸಿಕೊಂಡ, ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆ, ಜಾಣ್ಮೆ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಗಳನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಜಯಕುಮಾರನನ್ನು, ಹೆಂಡತಿಯ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಸಾವಿನಿಂದ 
ವಿದುರನಾದವನನ್ನು ನವಿರು ಮಾತುಗಳಿಂದ ಬಲೆಗೆ ಕೆಡವಿಕೊಂಡು, ಯಾರಿಗೋ 
ಆದ ಬಸುರನ್ನು ಜಯಕುಮಾರನಿಗೆ ಆರೋಪಿಸಿ, ಮಾಲಾ ಕೆರೂರುಳ೦ತಹ ವಕೀಲಳ, 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಮಹಿಳಾ ಸಂಘಟನೆಯ ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷಳಾದಂತಹವಳ ಕಡೆಯಿಂದ, ಕಾನೂನಿನ 
ನೆರವು ಪಡೆದು. ಬೆದರಿಕೆಯೊಡ್ಡಿ ವಿವಾಹಕ್ಕೆ ಒತ್ತಾಯಿಸಿ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಕ್ರಮೇಣ ಅವನ ಆಸಿಪಾಸ್ಟಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕಬಳಿಸುವ ಹುನ್ನಾರಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾಳೆ; 
ಜಯಕುಮಾರನ ಸ್ಪಲ್ಪ ಬುದ್ಧಿ ಮಾಂದ್ಯ ಮಗಳನ್ನು ಮಲತಾಯಿಯಾಗಿ ಹಿಂಸಿಸುತ್ತಾಳ. 
ತನ್ನ ಸ್ಪಾರ್ಥಕ್ಟಾಗಿ ಯಾವ ಹಂತವನ್ನಾದರೂ ತಲುಪುವುದಕ್ಕೆ ಅಣಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಪುರುಷರ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಉರಿದು ಬೀಳುವವಳು, ಗಂಡಸರೆಲ್ಲರೂ ಕೆಟ್ಟವರೆಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಬಲವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡವಳು, ಅವಕಾಶ ದೊರೆತಾಗಲೆಲ್ಲ 
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ಲೋಫರ್‌, ಚೀಟ್‌, ರ್ಯಾಸ್ಕಲ್‌ ಎಂದು ಬೈಯ್ಯುವವಳು, ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಳ್ಳುವವಳು. 
ಪುರುಷರಿಂದ ತನಗೆ ತುಂಬ ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಬದುಕುವವಳು, ಅದೇ ಪುರುಷರೊಂದಿಗೆ ಲೈಂಗಿಕ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ತಹತಹಿಸುವುದು 
ವಚಿತ್ರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರೀತಿಯ ನಾಟಕವಾಡಿ, ಜಯಕುಮಾರನಂತಹ ಹೆಸರಾಂತ ಉದ್ಯಮಿಯನ್ನು 
ಆಸ್ತಿಗಾಗಿ, ಹಣಕ್ಕಾಗಿ, ಅವನ ಮೇಲೆ ನಂತರ ಅತ್ಯಚಾರದ ಆರೋಪ-ಕಾನೂನು- 
ಕೇಸು- ಓಲುವಾಸ-ಜೀವನಾ೦ಶ-ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿಯ ಭವಿಷ್ಯ-ಮೊದಲಾದ ಅ೦ಶಗಳನ್ನು 
ಮುಂದಿಟ್ಟು ಬೆದರಿಕೆ ಹಾಕಿ ಒತ್ತಾಯದ ವಿವಾಹವಾದ ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸ್ಯ 
ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳು ಹೇಗೆ ತಾನೇ ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು! ವಿವಾಹ ಬಾಹಿರ ಮತ್ತು ವಿವಾಹ 
ಪೂರ್ವ ಪುರುಷ ಸಂಬಂಧಗಳಿರುವ ಅನುಮಾನ ಗಂಡನಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವನ 
ಪುರುಷತ್ವಕ್ಕೆ ಸವಾಲೊಡ್ಡಿ, ಅವಳ ಆ ಸವಾಲಿಗೆ ಹೆದರಿ ತನ್ನ ಪುರುಷತ್ಪದಲ್ಲಿ ತನಗೇ 
ಅಪನಂಬಿಕೆ ಮೂಡಿ ಅದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಸಹವಾಸ 
ಮಾಡಿ, ಮಾನ ಮರ್ಯಾದೆ, ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನವನ್ನೆಲ್ಲ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ದೈನ್ಯ 
ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾನೆ ಜಯಕುಮಾರ. ಮ೦ಜುಳೆಯ ಈ ಅತಿರೇಕದ ಮತ್ತು ಹೇಸಿಗೆಯ 
ವರ್ತನೆಗೆ, ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಅಶ್ಲೀಲಪ್ರಸ೦ಗಗಳು- ಪೋಲಿತನದ ಮಾತುಗಳೇ 
ಬಹುಶಃ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದು, ತಾನು ಯಾವ ಗಂಡಸಿಗೂ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅವಳ 
ಉದ್ಭಟ ಭಾವವನ್ನು ಪೋಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಮತ್ತು ತನ್ನ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದ ಪರಿಣಾಮವೇ ಮಂಜುಳ- 
ಜಯಕುಮಾರರ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಂಘರ್ಷ, ಸಮಸ್ಯೆ 

ಮಂಜುಳೆಯ ಮೇಡಂ ಆದ “ಇಳಾ'ದು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಮೂಲ ಮತ್ತೆ ಉಗ್ರ ಸ್ತೀವಾದ. ಸ್ತೀವಾದಿ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಲ್ಲ ಅಪಾರವಾದ 
ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟವಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದರಂತೆ, ಅಂದರೆ ಅದರ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಗಳಂತೆ ಬಾಳುವುದಕ್ಕೆ 
ವಚನ ಬದ್ಧಳಾದವಳು. ಅತಿರೇಕದ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಕುಟುಂಬದ 
ಮೇಲೆ ಹೇಗಿ ಆಗಬಹುದೆಂಬುದರ ಕಡೆಗೆ ಇವಳ ಲಕ್ಷ್ಯವಿಲ್ಲ. ತಾನು ತನ್ನ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, 
ತನ್ನ ಮುಕ್ತ ಬದುಕು, ಇವಿಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ ತಾನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು, 
ಬಂಡಾಯ, ಎಡಪಂಥೀಯ, ದಲಿತೀಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಜುಳಯಂತಹವಳನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡು ತನ್ನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರೆಲ್ಲರ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವಂತಹ ವಾಕ್ಚತುರೆ, 
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ಅಮೆರಿಕಾ ಯೂರೋಪ್‌, ಸ್ತಿಟ್ಟರ್‌ಲ್ಯಾಂಡ್‌ ಮೊದಲಾದೆಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಮ್ಮಟಗಳ, ವಿಚಾರ 
ಸಂಕಿರಣಗಳ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಓಡಾಡಿದವಳು. ಅಪರಿಚಿತ ಗಂಡಸರೊಂದಿಗೆ ಯಾವುದೇ 
ಮುಜುಗರವಿಲ್ಲದೆ ಓಡಾಡಬಲ್ಲವಳು. ಕೈ ತುಂಬ ಸಂಬಳ ಪಡೆಯುವ ಅವಳಿಗೆ 
ಗಂಡನ ಸಂಪಾದನೆಯ ಮೇಲೆ ಬದುಕಬೇಕಾದ ಹಂಗಿಲ್ಲದವಳು. ಗಂಡನಿಂದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ, ಒ೦ಟಿಯಾಗಿ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧಳಾಗದವಳು ಇಳಾ. ಭಾರತೀಯಳಾಗಿಯೂ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ, ಅಥವಾ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ಮುಕ್ತ ಲೈಂಗಿಕತೆ, 
ಸಹಜೀವನ, ಪ್ರಿ ನಪ್ಪಲ್‌ ಅಗ್ರಿಮೆಂಟ್‌ (ವಿವಾಹಪೂರ್ವ ಒಪ್ಪಂದ) - ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲಿ`ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟವಳು. ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಪ್ರೀತಿ, ಲೈಂಗಿಕ ಸಾಹಚರ್ಯಗಳು 
ವಿವಾಹದಲ್ಲಿಯೇ ಪರಿಸಮಾಪ್ತಿಯಾಗಬೇಕೆ೦ಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಇವಳ 
ನಂಬಿಕೆ. ತನ್ನ ಈ ನಂಬಿಕೆಗಳ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಮಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಗೆ, 
ಮಗಳು ಸಹಕರಿಸದೆ ಹೋದಾಗ, ಗ೦ಡನನ್ನು “ರ್ಯಾಸ್ಕಲ್‌, ಮಗುವಿಗೆ ಬ್ರೈನ್‌ ವಾಶ್‌ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ” ಎಂದು ಕೆಟ್ಟದಾಗಿ ನುಡಿವ ಇಳಾಗೆ ಮಗಳ ಭವಿಷ್ಯ, ಅವಳ ಆಸೆ, 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯುವಷ್ಟು ತಾಳ್ಮೆಯೂ ಇಲ್ಲದಾಗುತ್ತದೆ. ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರು ಜೀವನ 
ಪರ್ಯಂತ ಒಟ್ಟಿಗೆ, ಏನೇ ಆದರೂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ ನರಳುತ್ತಾ ಬದುಕಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಅವಳ ನಿಲುವು. ಕಾರಣ ಇಳಾಗೆ ವಿವಾಹವೆಂಬುದು ಧರ್ಮ 
ಸಂಬಂಧಿ ಅಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಕೇವಲ ಕಾಂಟ್ರಾಕ್ಟ್‌ ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಗಂಡನಿಗೆ ಟ್ರಾನ್ಸಫರ್‌ 
ಆದರೂ ತಾನು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಬದುಕುವ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಸ್ಪಲಾಭದ 
ಯೋಚನೆಯಿಂದ ಇಬ್ಬರೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೇ ಉಳೀಯುತ್ತಾರೆ. 

ತನ್ನ ಜೊತೆ ಸಹಕರಿಸದ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಯಾವುದೇ ಒತ್ತಾಯ ಧಮಕಿಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಅವಳ ಪಾಡಿಗೆ ಅವಳು ಇರುವಂತೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕೊಟ್ಟದ್ದನ್ನೂ ಅಪಾರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಡೈವೋರ್ಸ್‌ ಬೆದರಿಕೆ ಇದೆಯೆಂದು ಊಹಿಸುವುದು, ಬರುವ ಸಂಬಳ 
ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ ತೋರಿಸಿಕೊಂಡು ಮನೆಯ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಮಗಳು 
ಅವನ ತೆವಲಿನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿರುವ ಕಾರಣ ಅವಳ ಪೋಷಣೆಗೆ ಅವನೇ ಕೊಡಲಿ 
ಎಂಬ ಧಾರ ಮುಂತಾದ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ಇಳಾ, ಅವಳಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಶಿಷ್ಕಳಾದ ಮ೦ಜುಳಾ- ಪುರುಷ ಸಂಬಂಧಗಳ ಯಾವುದೇ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ 
ಉಗ್ರ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ ದಾಂಪತ್ಯ, ಕುಟುಂಬಗಳನ್ನು 
ನರಕವಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ; ದಿನ ನಿತ್ಯದ ರಣಾಂಗಣವಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
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ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿರುವ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳು, ದಾಂಪತ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳು ತೀರಾ ಅತಿರೇಕದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಸ್ತೀ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಲ್ಲಿ, ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಹೋರಾಟಗಳಲ್ಲಿ, 
ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಯಾವುದೇ ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲ. ಈ 
ಹೋರಾಟಗಳು, ಕಾನೂನಿನಲ್ಲಿ ತಿದ್ದುಪಡಿಗಳು, ಮಹಿಳೆಯರ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಸುಭದ್ರತೆ 
ಹಕ್ಕುಗಳಿಗೆ ಒದಗಿ ಬರುವ ಹೊಸ ಮಸೂದೆಗಳು ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಸ್ವಾವಲಂಬಿಗಳಾಗಿ, 
ಸಬಲರಾಗಿ, ಅನ್ಯಾಯ, ಅತ್ಯಾಚಾರ, ಶೋಷಣೆಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ಗಡಡ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಿಕ, ಬೌದ್ಧಿಕ, ಅಧಿಕಾರದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ, ಇನೆ ಸಮಾನತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಆತ್ಮಗೌರವ, ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೂಳ್ಳುತ್ತಾ, 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬದುಕುವಂತಾಗಬೇಕೆಂಬ ಮಹೋದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆಯೇ 
ಹೊರತು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವಂತೆ, ಸ್ತೀಪರವಾದ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಹಿಂಸೆ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಕಾನೂನುಗಳನ್ನು ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ, ಪುರುಷರನ್ನು ಸುಲಿಗೆ 
ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ದುರ್ಬಳಕೆಯಾಗಲಿ ಎಂಬ ಟು Ene ಇಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಈ ಇಬ್ಬರು ಕಥಾನಾಯಕಿಯರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಪರಿ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಅತಿಯಾಯಿತೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಯಾವ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣದ ಕೃತಕತೆ, ಮಹಿಳಾ ವಾದಗಳ ಬಗೆಗಿನ 
ಲೇಖಕರ ನಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಆಕ್ರೋಶ, ಸ್ವೀವಾದಿ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ವಿಕೃತವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಢಾಳಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಶ್ಲೀಲ ಮಾತುಗಳು, ಅಶ್ಲೀಲ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಲೈ೦ಗಿಕ ಮುಕ್ತತೆಯ 
ಅತಿಯಾದ ಜರು ಪ್ರಸಂಗಗಳು - ಇವೆಲ್ಲವೂ ತಾ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ 
ಕೊರಳನ್ನೇ ಹಿಚುಕಿ ಹಾಕಿದೆ. ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಇಲ್ಲದ ಕುಟುಂಬಗಳನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಯುಟೋಪಿಯನ್‌ ಆಗಬಹುದೇ ಹೊರತು ವಾಸ್ತವವಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗಂಡ- 
ಹೆಂಡತಿ, ಗ೦ಡು-ಹೆಣ್ಣು-ಈ ದ್ವಂದ್ವ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕ ಸಂಘರ್ಷಗಳೇ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮೂಲಕ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳು ಕುಟುಂಬದ ಇತರರನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕುಟುಂಬದ 
ತಾಯಿಯೂ ಉಲ್ಬಣಿಸುತ್ತವೆ. ಬೈರಪ್ಪನವರ ಹಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ 
ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನಹಿ 
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೨) 


ನಿಸಾರರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಿಲುವುಗಳು 


ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಚಿ೦ತನೆಗಳ ಶೋಧಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಅವರ ಗದ್ಯ ಲೇಖನಗಳ 
ಸಂಕಲನವಾದ "ಹಿರಿಯರು ಹರಸಿದ ಹೆದ್ದಾರಿ'ಯಲ್ಲಿನ 
“ಕನ್ನಡದ ನುಡಿಮುಡಿಗೆ ಕುರ್‌ಆನ್‌ನ ಸಿರಿ ಕೊಡುಗೆ' “ಇಸ್ಲಾಮಿ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಸೀಮಾಸಾಧಕರು: ಸೂಫಿಗಳು "ಮುಳ್ಳಿನ ಮಕುಟದ 
ಮಸೀಹ' - ಎಂಬ ಮೂರು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ 
ಧರ್ಮ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಬಂಧವಾದ ಅವರ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಧರ್ಮ ಎನ್ನುವುದನ್ನು "ಮತ' ಎ೦ಬ ಸಂಕುಚಿತ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸದೆ ದಯೆ, ಕರ್ತವ್ಯ, ಪೀತಿ, ಕರುಣೆ 
ಎಂಬೆಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಧರ್ಮ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಬಂಧವಾದದ್ದು, "ಪರ' ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು ಎಂದೆಲ್ಲ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಲೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಅರ್ಥಗಳೊಂದಿಗೂ ಬದುಕಿನ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಚಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದೂ ಸ್ವೀಕೃತವಾಗುತ್ತಿರುವುದೂ 
ಮನುಷ್ಯನಗ್ರಹಿಕೆಯ ವೈಶಾಲ್ಯಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ದೇವರು, 


೨0 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಬಂಧಿ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೇ “ಧರ್ಮ'ವೆ೦ದು ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಿಸುವುದಾದರೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ವಿಧಿ ವಿಧಾನ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ವಲಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕೃತವಾಗಿಸಬಹುದು. “ಧರ್ಮ' ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವೂ ಹೌದು, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವೂ 
ಹೌದು. “ಧರ್ಮ'ದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿ೦ದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರವರ 
ಭಾವಕ್ಕೆ, ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ "ಧರ್ಮ' ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಸ್ಥೂಲ 
ಚಿಂತನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಚಿ೦ತನೆಗಳ ಹುಡುಕಾಟ-ಅದು ಭಿನ್ನವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾ೦ಸ್ಕೃತಿಕ, ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವಾಗ, ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಸವಾಲಾಗಬಹುದು; 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯೂ ಆಗಬಹುದು. ಕುರ್‌ಆನ್‌ ಬಗ್ಗೆ, ಅದರ ಅಮೂಲ್ಯ ಕೊಡುಗೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ದೊಡ್ಡ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಇಸ್ಲಾಂವಾದಿಗಳ ಸಂಕುಚಿತ ನಿಲುವು 
ಧೋರಣೆಗಳಿಗಿಂತ ಮತ್ತು ಕಟ್ಟಾ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಿಗಿ೦ತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ಅತ್ಯಂತ 
ವಿಶಾಲವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, “ಧರ್ಮ'ವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರುವುದು, ನಿಸಾರರ “ಧರ್ಮ' 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸರ್ವ ವ್ಯಾಪಕತ್ವವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದೆ. ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳು 
ಕೇವಲ ಧರ್ಮಬೋಧೆಗಪೇ ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳದೆ ಬೇರೆಬೇರೆ ಆಯಾಮಗಳನ್ನೊಳ 
ಗೊಂಡಿವೆ. ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಯಾವುದೇ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗಂಥ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನ್ಯ. ಹಾಗೆಯೇ “ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಓದಿದಷ್ಟೂ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ ಗಹನತೆಗಳನ್ನು 
ಕೆಚ್ಚಲಿಸುವ ಜಾಯಮಾನಿ', "ಧರ್ಮಾಭಿಮಾನಿಗಳ ಪಾಲಿಗೆ ಅದು ಒಡಲಿಗೆ ಗಾಳಿ, 
ನೀರು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ? ತೇಜೋವರ್ಧಕ, ಚೈತನ್ಯ ಪೋಷಕ, ನೈತಿಕ ಸ್ಥ $ರ್ಯವರ್ಧಕ 
- ಈ ಬಗೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮ' ಕೇವಲ ಒಂದು ಸಂಕುಚಿತ 
ನಂಬಿಕೆಯ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೇ ಉಳಿಯಲಾರದಾದ್ದರಿ೦ದ, ದಯೆ, ಸರ್ವಬ್ರಾತೃತ್ವ,ಪೀತಿ, 
ಕರ್ತವ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ವಿಶಾಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮ' 
ವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸದೆ, ಕೇವಲ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ, ಗ್ರಂಥ ಪಾರಾಯಣಕ್ಕೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪೂಜೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದವರನ್ನು ನಿಸಾರರು ಎಂದಿಗೂ ಪರಸ್ಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯ ಭಾಗಕ್ಕಿಂತ ವೈಚಾರಿಕ ಚೆ೦ತನೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು 

ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಒ೦ದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಜಾತಿ, ಮತ, ಕೋಮಿನ ನೆಲೆಯಿಂದ ಮೇಲೇರಿ ಮಾನವ 
ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗಿನ ಅಚಲ ವಿಶ್ವಾಸದೊಂದಿಗೆ ಧರ್ಮ, ಸಮಾಜ, ರಾಷ್ಟ್ರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ 
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ಚಿಂತನೆಗೆ ಮುಂದಾಗುವುದರಿಂದಲೇ "ಸ್ವಧರ್ಮ'ವನ್ನು ಅನ್ಯಧರ್ಮಗಳ ಅರಿವು, 
ಅನುಸಂಧಾನಗಳಿಂದ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ತೌಲನಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ 
ಮೂಲಕ *ಸ್ವಧರ್ಮ' "ಸಂಸ್ಕೃತಿ'ಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟ ಗಹಿಕೆ, ಅದರಲ್ಲಿನ ಲೋಪದೋಷಗಳು, 
ಹಿರಿಮೆ ಗರಿಮೆಗಳು, ಹಾಗೆಯೇ ಅನ್ಯಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮೌಲಿಕ ವಿಚಾರಗಳ 
ಅರಿವು-ಎಲ್ಲವೂ ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ದಕ್ಕದ ಹೊಸ 
ಅರ್ಥಗಳು - ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹೊಳಹುಗಳು - ನಿಕ್ಟಿಪ್ತವಾಗಿದ್ದು ಅವು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದಾಗ 
ಕುರ್‌ಆನ್‌ ನಂಥ ಕೃತಿಯ ಮೌಲಿಕತೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಮುಂದುವರಿದ ಸೂಫಿಗಳು, ಬಾಹ್ಮಾಚಾರಗಳಿಗಿಂತ ಚಿತ್ತಶುದ್ಧಿ, ಗಾಢ ಚಿಂತನೆಯೆಡೆಗೆ 
ಒಲಿದದ್ದು, ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಅವರು ಸೂಫಿ ಸಂತ ಸಮುದಾಯದ ಬಗೆಗೆ 
ತಳೆದ ಒಲವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಅವರ ಹಲವು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಫಿ ಪಂಥದ 
ವಿಚಾರಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಢಾಳಾಗಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತವೆ. ಇಸ್ಲಾಂಗೆ ಹೊರತಾದ, ಆದರೆ 
ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು ಪೌರಸ್ತ್ಯ ಪ್ರಭಾವದ ಎಳೆಗಳಾಗಿ ಸೂಫಿಪಂಥದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಎಶ್ವಾತ್ಮಕತೆ (ವಿಶ್ವವೇ ದೇವರು; ದೇವರೇ ವಶ). (ಹಿಂದೂಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸರ್ವಂ 
ಬ್ರಹ್ಮಮಯಂ ಜಗತ್‌; ಸರ್ವಂ ಖಲ್ವಿದಂ ಬ್ರಹ್ಮ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಮ), ಆತ್ಮ ಪರಮಾತ್ಮ 
ಸಂಯೋಗ (ಮಧುರ ಭಾವದ ಭಕ್ತಿ; ಸತಿಪತಿ ಭಾವ) ಶರಣ ಸತಿ ಲಿಂಗ ಪತಿ 
ಎ೦ಬುದಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾಗಿ ಆತ್ಮಪರಮಾತ್ಮ ಸಂಯೋಗಕ್ಕೆ, ಸಮನ್ವಯಕ್ಕೆ, ಪ್ರೇಮ 
ಭಾವ, ಮಧುರ ಭಕ್ತಿಯೇ ಸಾಧನ ಎ೦ಬ ವಿಚಾರಗಳು ಹಿ೦ದೂ-ಸೂಫಿ ತಾತ್ವಿಕ 
ಚಿ೦ತನೆಯಲ್ಲಿನ ಸಮಾನ ಅಂಶಗಳು ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಅವರ ಮೇಲೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿವೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 

ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ, ಸೂಫಿಗಳ ಮುಖ್ಯ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಚಾರಗಳಾದ “ಈ ಜಗತ್ತು ಮಾಯೆ, 
ಮಿಥ್ಯ; ಪರ ವಸ್ತುವೊಂದೇ ಸತ್ಯ, ಅದೇ ದಿಟವಾದ ಜ್ಞಾನ; ಪರಮೋಚ್ಛ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಹಾಗೂ ನಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾಶ; ಮಾನುಷ ಬುದ್ದಿಗೆ ಪರಮಾತ್ಮ ಅತೀತ. ಭಗವಂತನಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತ 
ಮತ್ತು ಅವ್ಯಕ್ತ (ಸಗುಣ, ನಿರ್ಗುಣ, ಅಥವಾ ಸಾಕಾರ, ನಿರಾಕಾರ) ಎ೦ಬ ಎರಡು 
ಚಹರೆಗಳು, ಇತ್ಯಾದಿ- “ಇಸ್ಲಾಂ' ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದರೂ ಕವಿ 
ನಿಸಾರರು ಈ ಎಲ್ಲ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. "ಬಹಿರ೦ತರ', 
'ನವೋಲ್ಲಾಸ' ಇತ್ಯಾದಿ ಸ೦ಕಲನಗಳಲ್ಲಿನ “ಚೇತನಾಚೇತನದ ತಿರುಳು ನೀನು” 
"ನವೋಲ್ಲಾಸ', “ಕಾಲದ ಮಗ್ಗ', "ದೇವರ ಹಾರ', "ಅಸೀಮ ಶಕ್ತಿ', "ದೇವ, ನೀನೆ 
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ಎಲ್ಲ', "ಮೀನುಗಳು ನಾವು', "ದಯೆಯ ಬಗೆ', “ಬೇಡಿದರೆ ನಿನ್ನಲ್ಲಿ ನಾ”, "ಅಪಾರ 
ಪ್ರಭೂ, ನಿನ್ನ ಕರುಣ” - ಇತ್ಯಾದಿ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಫಿ ಚಿ೦ತನೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳ 
ಪ್ರಭಾವವಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಆಚರಣೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ತೋರುವ ವಿರೋಧ, ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿಡ೦ಂಬನೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 'ಮಡಿವಂತ', "ಜನರ ಕನ್ನಡಿ', ಇತ್ಯಾದಿ ಕವಿತೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿವೆ. 

ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ನವೋದಯ, ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಶೈಲಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ರೂಢಿಸಿ 
ಕೊ೦ಡವರಾದರೂ ಅಚ್ಚ ಅಥವಾ ಅಪ್ಪಟ ನವೋದಯರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಭಾವ ತೀವ್ರತೆ, 
ಅತಿಯಾದ ಭಾವುಕತೆಗಳು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಕನಸು, ಆದರ್ಶ, ನಿರೀಕ್ಷೆ. ವ್ಯಥೆ ಸಂತೋಷ, 
ಸಂಭ್ರಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ನವೋದಯದ ಭಾವ ಲಹರಿ (Mood)ಯ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೂ ವೈಚಾರಿಕ ಪಜ್ಞೆ-ಎಚ್ಚರಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ (ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಭಾವ ತೀವ್ರ ಸಾಂದ್ರ ಕವಿತೆಗಳು ಹೊರತಾಗಿವೆ!) ಅವರ ಪ್ರೇಮ ಕವಿತೆಗಳು 
ಕೇವಲ ಲೌಕಿಕ ಪ್ರೇಮವಾಗದೆ ಅವು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ, ಅನುಭಾವಿಕ ನೆಲೆಯತ್ತ 
ಮುಖಮಾಡಿವೆ. ವಿರಹ, ತುಡಿತ, ಸಮಾಗಮ, ದರ್ಶನಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು 
ಅವು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 

ಈ ವಿಶ್ವ ಈ ಜಗತ್ತು ದೇವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವೂ 
ಹೌದು; ವೈರುದ್ದ $ಮಯವೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ಇದರೆಲ್ಲರ ಹಿಂದೆ, ಪ್ರಭುವಿನ ಅಪಾರ 
ಕರುಣೆಯಿದೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯ ಹಿಂದೆ ಅಚ್ಚರಿ, ಅನುಮಾನ, ಸಂದಿಗ್ಗ 
ಮನಃಸ್ಸಿಶಿಯೊಂದಿಗೆ ಕವಿತೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಹೊರಟರೂ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಜೊತೆ ವ್ಯಂಗ್ಯವೂ 
ಸೇರಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ಅಪಾರವೋ ಪ್ರಭು ನಿನ್ನ ಕರುಣೆ 
ಮಸೀದಿಗೆ ಹೋಗದ ನನಗೆ ರೇಜರ್‌ಕೊಟ್ಟಂತೆ 
ದಡ್ಡ ಮೌಲ್ವಿಗ ಕಿರಾತ ಗಡ್ಡಕೊಟ್ಟೆ. ಅಲ್ಲೇಕೆ, ಇಲ್ಲೇ 
ತೀರಿಸುತ್ತೇನೆ ತಾಳಿ, ನಿಮ್ಮ ಗೊಡ್ಡಾಚಾರಗಳ ಸಾಲವನೆಂದು 
ರಕ್ತದೊತ್ತಡದ ಜೊತೆ ನನ್ನಂಥ ಅವಿಧೇಯ ಸುಪುತ್ರರ ಕೊಟ್ಟೆ, 
ನಿನ್ನ ನಾಮವನೊದರುವ ಆಸ್ತಿಕ ಮುಂಡೇವಕ್ಕೆ' 
(ಅಪಾರವೋ ಪ್ರಭು ನಿನ್ನ ಕರುಣೆ) 

- ಎನ್ನುವ ಈ ಸಾಲುಗಳೇ ಅವರ ವಿಡಂಬನೆಯ ದ್ವನಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಗೊಡ್ಡಾಚಾರಗಳ ಮೂಲಕ ಅತಿಯಾದ ಆಸ್ತಿಕತೆಯನ್ನು ತೋರುವುದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ, 
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ಲೇವಡಿ ಮಾಡುವ ರೀತಿಗೆ ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಅವಿಧೇಯ ಸುಪುತ್ರರು, 
ಆಸ್ಥಿಕ ಮುಂಡೇವು, ದಡ್ಡ ಮೌಲ್ವಿ, ಕಿರಾತ ಗಡ್ಡ' ಇತ್ಯಾದಿ ಪದಗಳೇ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿವೆ. 
ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಲೇ ಕೊಲ್ಲುವ, ಕೊಲ್ಲುತ್ತಲೇ ರಕ್ಷಿಸುವ, ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ ಭ೦ಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಲೇ 
ಪತಿವ್ರತೆಯಾಗಿಸುವ ಆ ದೇವರ ದ್ವಂದ್ವನೀತಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಮೀರಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಆದರೂ ಇದೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಭುವಿನ ಕರುಣೆ!) ಎಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಚಿ೦ತನೆ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಕ್ರಮ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮನುಷ್ಯತ್ವವನ್ನು ಮೀರುವ, ಕೊಲ್ಲುವ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಆಚರಣೆಯೂ ಕವಿ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಒಪ್ಪಿತವಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಹೀನ. ಅವಿಚಾರ-ಎನಿಸುವ ಯಾವ 
ಆಚಾರ-ಆಚರಣೆಗಳನ್ನೂ ಪುರಸ್ಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅ೦ತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ಎದುರಾದಾಗ ನೇರ ನಿಷ್ಠುರ ಶೈಲಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಮೊರೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ನಿಸಾರರ ವಿರೋಧವಿರುವುದು ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಗೊಡ್ಡಾಚಾರದ 
ಬಗ್ಗೆ. ಪರಮಾತ್ಮ ಅಥವಾ ಭಗವಂತ ತತ್ತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಆ ಅಮೂರ್ತ 
ತತ್ತ್ವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಪರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬೆರಗು, ಕುತೂಹಲ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳಿವೆ. ಸೂಫಿ 
ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿನ, ಪರಮಾತ್ಮನ ದೃಶ್ಯ ಅದೃಶ್ಯ ಚಹರೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿ೦ತನೆ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ, ಮಣ್ಣಿನ ಕಣಗಳಲ್ಲಿ, ತಾರೆ 
ನೀಹಾರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ, ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ಥಿತಿ, ಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂಜೆ ಮುಂಜಾವುಗಳಲ್ಲಿ, ಕಾರಿರುಳಿನ 
ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ, ಪಶುಪಕ್ಷಿ, ಕ್ರಿಮಿ ಕೀಟಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ, ವಿಶ್ವದ 
ಅಣುರೇಣು ತೃಣ ಕಾಷ್ಠಗಳಲ್ಲಿ; ಚೇತನ ಅಚೇತನ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ವಿಶ್ವವೇ ದೇವರು, ದೇವರೇ ವಿಶ್ರವೆನ್ನುವ ಸೂಫಿ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಚಾರದ ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ಈ “ಚೇತನಾಚೇತನದ ತಿರುಳು' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ, ಎಲ್ಲದರ 
ಒಳ ಹೊರಗೂ ಆ ಪರಮಾತ್ಮ ಸ್ಥಿತನಾಗಿದ್ದರೂ ಅರಿವು ನೋಟಗಳ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ 
ಬಾರದೆ, ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯ ಅಪಾರತೆಯನ್ನು ಮನುಷ್ಯನ ಮಿತಿಯನ್ನೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬೋಧ ಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

“ಅಣು ಅಣುವಿನಾಳಗಳ ದಿನ ನಿತ್ಯ ಸಂಚಾರಿ; 
ಗ್ರಹತಾರೆ ಉಲ್ಕೆಗಳ ಸಿರಿ ಪದಕಧಾರಿ. 


ಆಲಯದ ಬಯಲೆಂತೊ, ಬಯಲು ಆಲಯ ನೀನು; 
ಸ್ಥಿತಿ, ಪ್ರಲಯ ಜೀವಿಗಳ ಅಂತ್ಯ ನಿಲಯ” 


(ಚೇತನಾಚೇತನದ ತಿರುಳು) 
-ವಾಗಿರುವ, ಯತ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ನಿರ್ಬಾಧನಾಗಿರುವ ಚೇತನಾಚೇತನದ 
ತಿರುಳಾಗಿರುವ ಈ ಪರಮಾತ್ಮ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ 


54 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ತ್‌ ಬಿಂಬದಾಲಂಬ, ಜಗದವರ ಪಡಿ ನೆಳಲು 
ನಾಮ ಕೋಟಿಯ ಮರೆಯ ಹೆಸರಿನುಸಿರು; 
ಬರಹಗಾರನ ಜೊತೆಗೆ ನೋಟಗಾರ..' 


(ಚೇತನಾಚೇತನದ ತಿರುಳು) 
ಇವನು ಆಡಿಸುವ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ಪಾತ್ರಗಳು. ಇಂತಹವನನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಯಸುವ ಕವಿಯ ತುಡಿತಕ್ಕೆ ಸೋಲೆಂಬುದೇ ಗೆಲುವು! ಹುಡುಕುವುದು, ಅರಿಯುವುದು, 
ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹುಲು ಮನುಜನಿಗೆ ಜನ್ಮಾಂತರ ಪ್ರಯತ್ನದಿ೦ದಲೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸತ್ಯದ ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಆ "ಅವನ'! ಅಪಾರತೆ, ಸರ್ವಾ೦ತ 
ರ್ಯಾಮಿತ್ವ, ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕತ್ವಗಳು ಮತ್ತಷ್ಟು ಖಚಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. “ಜೇತನಾಚೇತನದ 
ತಿರುಳು ನೀನು” ಕವಿತೆಯ ಭಾವದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಗಿ “ಅಸೀಮ ಶಕ್ತಿ' ಕವಿತೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಸೀಮ ಶಕ್ತಿ ರೂಪನಾದ, ತೇಜೋಮಯನಾದ, ಪ್ರಕಾಶಮಾನವಾದ 
ಆ ಪರಮಾತ್ಮನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅವನ ದಯೆ, ಅನುಗ್ರಹ, 
ಪೋಷಣೆ, ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಯೇ ಈ ಜೀವ ಉಳಿದಿದೆ ಎನ್ನುವ ಅರಿವೂ ಎಚ್ಚೆತ್ತಾಗ 
ಹೃದಯ ಭಕ್ತಿ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳಿ೦ದ ಬಾಗುತ್ತದೆ; ಶರಣಾಗತಿಯ ನಿಲವು ಕವಿಯದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜಗದ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ ಸಮಸ್ತ ಜೀವರಾಶಿಗಳು, ನಿರ್ಜೀವ ವಸ್ತುಗಳು, ನಡೆಯುವ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕ್ರಿಯೆಯೂ ಅವನದೇ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೃತಾರ್ಥ ಭಾವವಿದೆ. 
ಜಗತ್ತಿನ ರಕ್ಷಣೆ, ಪೋಷಣೆಯ ಹೊಣೆ ಹೊತ್ತವನು ಎಂತಹ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಪ್ರಕೋಪಗಳಿರಲಿ, 
ಯತುಗಳ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಅಸಹಕಾರಿ ಪರಿಣಾಮಗಳಿರಲಿ, ವಿಷಮತೆ ಮತ್ತು ಸಮತೆಗಳ 
ದ್ವಂದ್ವ ಸ್ಥಿತಿಗಳಿರಲಿ, ರಕ್ಷಿಸಿ ಕಾಯುವ ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳೂಂದಿಗೆ 
ಮನಸ್ಸು ಗರಿಗೆದರಿ ಹಾಡುತ್ತದೆ. “ದೇವ ನೀನೆ ಎಲ್ಲ' "ಓ! ಅಸೀಮ ಶಕ್ತಿ' “ನೀನೆ 
ಸರ್ವಸ್ತ', ನೀನುಳಿದರಿನ್ನಿಲ್ಲ ಬೇರೆ ರಕ್ಷೆ; "ನಮಿಸು ಚಿತ್ತ' ಮುಂತಾದ ಕವಿತೆಗಳು 
ಅವರ ಭಕ್ತಿಗೆ, ನಂಬಿಕೆಗೆ ಸಾಕ್ಟಿಯಾಗಿವೆ. 

- ಈ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳೂ ಭಗವ೦ತನ ಅಪಾರ ಕರುಣೆಯನ್ನು, ಭಕ್ತರು ಭಗವ೦ತನನ್ನು 
ಕೊಂಡಾಡುವ ಪರಿಯನ್ನು ಮನುಷ್ಯನ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ಅವನು ಭಗವಂತನನ್ನು 
ಎಷ್ಟೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಹರಿದಾಸರ, 
ವಚನಕಾರರ, ಸಂತರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿನ ಭಕ್ತಿ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 
ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆರ್ತತೆ, ಆತ್ಮ ನಿವೇದನೆಯ ಪರಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮನುಷ್ಯನ 
ಎಲ್ಲ ಸಂಕಟಗಳಿಗೆ, ಅಶಾಂತಿಗೆ, ಗುರಿಯಿಲ್ಲದ ಅಲೆದಾಟಕ್ಕೆ- ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅವನ 
ಕೃಪೆಯೊಂದೇ ಪರಿಹಾರವೆಂದು ನಂಬಿದ ಮನಸ್ಸು 
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"ನಿನ್ನ ನೆರವಿಲ್ಲದೆಯೆ ತೊಳಲಿರುವ ನೆಲದಲ್ಲೆ 
ಚೇತನವನುದ್ದರಿಸೊ ದೇವ, ದೇವ; 
ಹಗಲಿರುಳು ನಿನ್ನೊಂದು ಕೃಪೆಗಾಗಿ ಕಾದಿರುವೆ 
ನಿನ್ನ ಕಂದನ ಸಲಹೊ ದೇವ ದೇವ. 


“eee 


“ತೋರು ಶಾಂತಿಯ ತಂದೆ, ನನ್ನ ಸೋತಿರುವೆದೆಗೆ 
ಭಕ್ತಿ ಭಾವನೆ ಉಳಿದ ಶಕ್ತಿ ದೇವ - 
ಕಾಡದಿರು ಪ್ರಭುವೆನ್ನ ನೊಂದಿರುವೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ನಿನ್ನ ಅಭಯದ ಹಸ್ತ ನೀಡು ದೇವ' 
(ನಿನ್ನ ನೆರವಿಲ್ಲದೆಯೆ) 
- ಎಂದು ಆರ್ತವಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸೂಫಿ ನಂಬಿಕೆಯಂತೆ, "ದೇವರು' ಮೂರ್ತತ್ವದಲ್ಲಿ, ಸಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಗುಣ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಿ೦ತ ಸುಪ್ರಭೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡು 
ಆ ಅಮೂರ್ತ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೇ ಭಕ್ತಿ ಪುರಸ್ಪರವಾಗಿ ನಮಿಸುವಂತೆ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. 
“ತೇನವಿನಾ ತೃಣಮಪಿ ನ ಚಲತಿ” ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದೊಂದಿಗೆ, “ನಮಿಸು 
ಚಿತ್ತ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. 
"ಕಾಣದಿದ್ದರು ಕಾಯುತಿರುವ ಸುಪ್ರಭೆಗೆ ನಮಿಸು ಚಿತ್ತ, 
ಹಮ್ಮು ಬಿಮ್ಮು ಮಮತಾ ಅಹಮ್ಮುಗಳ ಹೊಲೆಯ ಕಳಚಿ ನಿತ್ಯ! 
ನಿನ್ನದೆನ್ನುವುದು ಯಾವುದಿಲ್ಲ? ನೆಲ, ಗಾಳಿ, ಗಗನ, ನೀರು? 
ನರನ ಬರವಿಗೂ ಮೊದಲೆ ಚಲಿಸುತಿದೆ ಥರುಗಳೆಳೆವ ತೇರು.” 
(ನಮಿಸು ಚಿತ್ರ) 
- ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಶರಣಾಗತಿಯಿದೆ. ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರವಿದೆ. ಸುಪ್ರಭೆಯ ರೂಪದ ಆ ಪ್ರಭುವೆ ಹಾಡಾಗಿ, ವೃಕ್ಷವಾಗಿ, ಫಲವಾಗಿ 
ಜೀವರಾಶಿಗಳನ್ನು ಕಾಯುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಅಸೀಮತೆ, ಅಪಾರತೆಯೆದುರು ಗೋಕಾಕರು 
ಹೇಳುವಂತೆ "ನರನೆಂಬ ಪಿಳ್ಳಿ ನೀರ್ಗುಳ್ಗಿ'. ಜಗವೆ೦ಬ ನಾಟಕ ನಡೆಸುವವನೆ ಅವನು; 
ಬದುಕಿನ ಬೊಂಬೆಯಾಟದ ಸೂತ್ರಧಾರನೇ ಅವನು! ಅಗೋಚರ ಕೈಗಳಿಂದ, ನಿರಾಕಾರ 
ಅಸ್ಲಿತ್ತದಿಂದ ವಿಶ್ವವನ್ನೆ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ; ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ ಗಂಭೀರ 
ಚಿಂತನೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಾಗುವ ಕವಿ ಲೋಕದ ಜೀವಿಗಳನ್ನು ಕಾಲದ ಮಗ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳುವ ನೂಲೆಳೆಗಳೆಂದು, ಬದುಕಿನ ನಿತ್ಯ ನಿರಂತರ ವಾಹಿನಿಯಲ್ಲಿ ಕಿರು 
ಮೀನುಗಳಂದುಕೊ೦ಡ ಪರಿ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನ ಎದುರಲ್ಲಿ "ಸೃಷ್ಟಿ'ಯ ಸೀಮಿತತೆಯನ್ನು 


ರೂಪಕಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


36. / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಭಕ್ತ ಭಗವಂತನ ಸಂಬಂಧಗಳು ಹಲವು ರೀತಿಯವು- ಸಖ್ಯ ಭಾವ, ಮಧುರ 
ಭಾವ, ದೈನ್ಯಭಾವ, ದಾಸ್ಯಭಾವ, ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತವೆ. ಭಕ್ತಿ ನಿವೇದನೆಯ ಮೂಲಕ ಐಕ್ಯ ಸಮ್ಮಿಲನಗಳನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತ-ಭಗವ೦ತರದು 
| ಪ್ರೇಯಸಿ-ಪ್ರಿಯ ಅಥವಾ ಸತಿಪತಿ ಸಂಬಂಧವಾದರೆ, ಸೂಫಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಇದಕ್ಕೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಭಗವಂತ ಪ್ರೇಯಸಿ, ಭಕ್ತ-ಪ್ರಿಯ(ಪ್ರಿಯತಮ), ನಿಸಾರರು 
ಪ್ರಣಯ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವದ ನೆಲೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಇದ್ದಿರಲಾರದಾದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ, ದೈವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ 
ಪರಿಭಾವಿಸಿದಾಗ ಅನುಭಾವದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. 'ಧರ್ಮಕ್ಕೆ' 
ಪ್ರೀತಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು, ಕರ್ತವ್ಯ ಎ೦ಬ ಆರ್ಥವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಾದರೆ, ಭಗವ೦ತ 
ಭಕ್ತ ಪರಿಭಾಷೆಯಿ೦ದ ಹೊರಗೆ ನಿ೦ತು ನೋಡಿದಾಗ, ತಂದೆ, ತಾಯಿ, ನಾಡು, 
ರಾಷ್ಟ್ರ-ಎಲ್ಲವೂ ಧರ್ಮದ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ, ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗೆ ನುಸುಳುತ್ತವೆ. 

ವ್ಯಕ್ತಿಧರ್ಮ, ಪ್ರಜಾಧರ್ಮ, ರಾಷ್ಟಧರ್ಮ, ಮಾನವಧರ್ಮ- ಎಂದು ಹತ್ತು 
ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ "'ಧರ್ಮ” ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಭಗವಂತನ ಅನಂತರ 
ನಿಸಾರ್‌ ಅವರ ಭಕ್ತಿ ಶ್ರದ್ಧೆ. ಪ್ರೀತಿ ಕರ್ತವ್ಯಗಳು ನಾಡು, ನುಡಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಕನ್ನಡ 
ಮಾತೆ, ಭಾರತ ಮಾತೆ-ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಕಡೆ ತಿರುಗುತ್ತವೆ. ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನ ಯಣ 
ತೀರಿಸುವಂತೆಯೇ ನಾಡಮಾತೆ, ರಾಷ್ಟ್ರಮಾತೆಯರ ಯಣವನ್ನೂ ತೀರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಮೂರ್ತ ದೈವಕ್ಕೆ ಮೂರ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಆಕಾರ, ಗುಣಾರೋಪಣಗಳನ್ನು ನೀಡಿ 
ಅರಾಧಿಸುವಂತೆಯೇ *ನಾಡು' ದೇಶ ಅಥವಾ "ರಾಷ್ಟ್ರ' - ಪರಿಕಲನೆಗೆ 
ಮಾನವರೋಪಣದೊಂದಿಗೆ ತಾಯಂದಿರಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ಅವರು ಊಡಿಸಿದ ಪ್ರೀತಿ, 
ವಾತ್ತಲ್ಕಗಳಿಗಾಗಿ, ಪೋಷಿಸಿ ರಕ್ಷಿಸಿದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಗಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಯಣ ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ಹಂಬಲ ಉತ್ಕಟವಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಮಾತೆ, ಭಾರತ ಮಾತೆಯರ 
ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಸಾಗಿ ಬಂದ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸಂಪತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಕಲೆ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಹೆಮ್ಮೆ-'ನಾಡದೇವಿಯೆ', “ಕನ್ನಡ ರಾಜೇಶ್ವರಿ”, 
“ಕನ್ನಡಾಂಬೆಗೆ', "ಅಭಿಮಾನವತಿ', “ಮಹಿಮವಂತೆ ಭಾರತಿ', "ಮಾತೃ ವಂದನೆ', 
"ನೆಲ ನಮ್ಮದು ಜಲ ನಮ್ಮದು', ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವ' -ಇತ್ಯಾದಿ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ 
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“ತಾಯ್ನಾಡಿನ ಬಗೆಗಿನ ಅಪಾರಪೀತಿ, "ಬಾಳಬೇಕು, ಆಳಬೇಕು ತಾಯ್ನಾಡಿಗೆ 


ಎ 


ವಂದಿಸಿ' ಎನ್ನುವ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಚೋದಿಸಿದರೆ, ಆ ತಾಯಿಯ ಖಯಣವನ್ನು 
ತೀರಿಸುವುದನ್ನು ಮರೆಯದಿರಲೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ಕರ್ನಾಟಕದ, ಭಾರತದ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸಂಪದ್ವೈಭವ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಪದ್ದೈಭವ, 
ವಿದ್ಧತ್ರರಂಪರೆ, ಶೌರ್ಯ ಸಾಹಸಗಳನ್ನು, ಕವಿ ಕಲಾವಿದರನ್ನು, ವಿಭೂತಿ ಪುರುಷರನ್ನೂ, 
ಸಾಧು ಸ೦ತರನ್ನು ಯೋಗಿಗಳನ್ನು, ತ್ಯಾಗಿಗಳನ್ನು ಕವಿತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಜೆಗಳಿಗಾಗಿ, ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ, ನಾಡಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ರಾಷ್ಟದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ರಕ್ಷಣೆಯ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರುವ ಕರ್ತವ್ಯ ನಮ್ಮ ಮೇಲಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಕವಿಯ ನಂಬಿಕೆ. 
ಬಹು ಭಾಷಾ, ಬಹು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಮನ್ವ್ಹಯದೊಂದಿಗೆ ನಿಂತ ಭಾರತ ವಿಶ್ವದಲ್ಲೇ 
"ಮಹಾನ್‌' ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಕವಿ ಭಾರತ ಮಾತೆಯನ್ನು ಅವಳ ಎಲ್ಲ 
ವಿಭವ, ವಿಲಾಸಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಣೆಯಿಲ್ಲದ ವೈಭವ ಮಾತಿಗೆ 
ಮೀರುವಂತಿದ್ದರೂ 

"ಖುಷಿ ಮುನಿ ಹೊತ್ತರು ನಿನ್ನಯ ಮೇನೆ 

ಸ್ವರಾಜರೆದೆಯಲಿ ವಿರಾಜಮಾನೆ 

ನಿನ್ನ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಗಡಿ ಗೆರೆ ಬಾನೆ... 


eee 


“ಸೂಫಿ ಸಂತರ, ಯೋಗಿ ಮಹಂತರ 
ಮಹಿಮಾ ಸ್ರೋತ್ರದಿ ಮಿಂದು ನಿರಂತರ 
ಶುಚಿಯಾಗಿಹೆ ನೀನತಿ ಬಹಿರಂತರ 


ಟಟ 1 2 2... 222... 22.2... 


“ನಾನಾ ಮತ, ಬಹುಭಾಷಾ ಮಾಲಿನಿ 
ವಿವಿಧ ಸುಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸುಂಗಧಶಾಲಿನಿ' 


(ಮಾತೃ ವಂದನೆ) 
- ಎಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿಯಾದರೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಇಂದು ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ, ದೇವರು, ರಾಷ್ಟ್ರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಮುಂತಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಅರ್ಥಹೀನವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಆಧುನಿಕತೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಾವು 
ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮರೆತು ವಿಮುಖರಾಗಿ 
ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ವ್ಯಾಪಾರಿ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ | 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಹಬ್ಬ, ಉತ್ಸವಗಳು ಮೊದಲಿನ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು, 
ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ, “ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
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"ಗಾಢ ನಿದ್ದೆಯೊಳೊಮ್ಮೆ ಕಣ್ತೆರೆದು ಕೂತವನು 
ಮರು ಗಳಿಗೆ ಮುಸುಕಳೆದು ಮಲಗಿದಂತೆ 
ಇಂದಿನುತ್ತವ, ಹಬ್ಬ, ಸಡಗರದ ಸಂತೆ' 
(ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವ) 
- ಎಂದು ನುಡಿದು ಇಂದಿನ ಸ್ಥಿತಿಗಳತ್ತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನ ಸೆಳಯುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಇವತ್ತಿನ ಉತ್ಸವದ ಆಚರಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಆದ 
ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲದ, ಸ್ವಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ವಿವೇಕವಿಲ್ಲದೆ, 
ವಏಪರೀತಗಳ ನಡುವೆ ಬಾಳುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಮುಂದಿರುವುದು ಕೇವಲ ಎರಡೇ 
ಎರಡು ಉದ್ದೇಶಗಳು - ಒ೦ದು ಪ್ರಯೋಜಕತೆ; ಮತ್ತೊಂದು ಅತಿಯಾದ ಭಾವುಕತೆ, 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ತನ್ನ ಮೂಲೋದ್ದೇಶದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. 
“ಮಲೆನಾಡು ಬರಿ ಕಾಡು, ನಮ್ಮ ಅಗ್ಗಿಪ್ಟಿಕೆಗೆ ಬರಿಯ ಸೌದೆ; 
ಕಾವೇರಿ ನೀರಪೆ; ಬಚ್ಚಲಿನ ನಲ್ಲಿಯಲಿ 
ನಿಲ್ಲದೆಯೆ ಸುರಿಯಲೆಂದಾಶಿಸುವ ಜಲ ಧಾರೆ; 
ಬೇಲೂರು ಬಾಲೆಯರು ಕ್ಯಾಲೆಂಡರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಲು ಮೂಲ ಮಾನ. 
ಪಿಕ್ಲಿಕ್ಕು, ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ 
ಮೈ ನವೆಯ ಶಮನಕ್ಕೆ 
ಜೋಗ ಭೋಗದ ತಾಣ; 
ನೆಲವೆನಲು ಖುಷ್ಠಿ, ತರಿ ಸಾಗುವಳಿ, 
ಇಲ್ಲವೆ ಮನೆಗೆ ಸೈಟು; 
ನಾಡು ನಿರ್ಜೀವತೆಯ ನಕ್ಷೆಯೊಳಗಿನ ಗೀಟು' 
ಮೇಲಿನ ಈ ಸಾಲುಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಾದ ಭಾವಾಂತರದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಎವರಿಸುತ್ತವೆ. ಮಲೆನಾಡಿನ ನಿಸರ್ಗ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲಿ, ಕಾವೇರಿ ನೀರಿನ ಪಾವಿತ್ರ್ಯ 
ವಾಗಲಿ, ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರ ಕಲಾ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲಿ, ನೆಲ ನಾಡುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 


ಪ್ರೀತಿ ಅಭಿಮಾನವಾಗಲಿ ನಮಗೆ ತಟ್ಟನೆ ಹೊಳೆಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಲಾಭಾಂತರಗೊಂಡ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ನಾಡ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿಸಾರರಿಗೆ ವಿಷಾದವಿದೆ; ಭ್ರಷ್ಟಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ನೋವಿದೆ. 

“ಧರ್ಮ'ವೆನ್ನುವುದು ಕೇವಲ "ಮತ' ಎನ್ನುವ ಸಂಕುಚಿತ ಅರ್ಥದ ಗಹಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಹಿಂಸೆ, ಕೌರ್ಯ, ರಕ್ತಪಾತದ ನಿತ್ಯದ ರಾಮಾಯಣವಾಗಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗೊಬ್ಬ ದೇವರೆಂಬಂತೆ 


ಸಾವಿರಾರು ದೇವರುಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಮನುಷ್ಯನ ಬುದ್ಧಿ ಭ್ರಷ್ಟಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ವಿಶ್ವದ 


ಈ 
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ಐಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸೌಹಾರ್ದತೆಗೆ, ಸರ್ವ ಭ್ರಾತೃತ್ತಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆಯೊದಗುತ್ತಿದೆ. “ದೇವರುಗಳೂ' ವ್ಯಾಪಾರ 
ಜಗತ್ತಿನ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿ ಚಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತಿವೆ. ಈ ದೇವರುಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಭಕ್ತಿಗೆ 
ಮಾನದಂಡ ಹಣ, ಅಂತಸ್ತು, ದೇವರ ಸೇವೆ, ಅರ್ಚನೆ, ದರ್ಶನ, ಪೂಜೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೂ ಇಂತಿಷ್ಟು ರೇಟೆಂದು ನಿಗದಿ ಪಡಿಸಿದ ವಿಪರ್ಯಾಸ, ಈ ರೀತಿಯ 
ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ “ಯಾಕಿಷ್ಟು ದೇವರುಗಳು9' ಎಂದು ಬೆರಗು, ನೋವು 
ವಿಷಾದ ಮಿಶ್ರಿತ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನಷ್ಟು ಚಿಂತನೆಗೆ ದೂಡುತ್ತದೆ. 
“ಈಚೀಚೆ ಈ ಮಹಾನ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಬಟ್ಟೆ ವಸತಿಗಾಗಿದ್ದರೂ ತತ್ವಾರ 
ದಿನೇ ದಿನೇ ಕುಸಿಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ವೇಗದಲ್ಲಿ 
ಜೀವಿತ ಗೃಹದ ಅಸ್ತಿ ಭಾರದಾಧಾರ 
ಬೀಗುತ್ತಿದೆ ಉಲ್ಬಣಿಸಿ ದೈವಭಕ್ತಿ' 
(ಯಾಕಿಷ್ಟು ದೇವರುಗಳು?) 
- ಎಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ "ಯಾಕಿಷ್ಟು ದೇವರು 
ದಿಂಡರಿದ್ದಾರೆಂದರೆ, ಕಡು ಬಡವರಿರುವ ಈ ಸಿರಿವಂತ ದೇಶದಲ್ಲಿ” ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಎತ್ತಿ 
“ಗಗನ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಕ್ಷತ್ರಗಳಿರುವ ಹಾಗೆ 
ಜನಸಂಖ್ಯೆಗನುಗುಣವಾಗಿ ದೇವರುಗಳು.’ 
(ಅದೇ) 
- ಎಂದು ಮೊನಚು ವ್ಯಂಗ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ನಿಸಾರರಿಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಸ್ವಧರ್ಮವನ್ನು ವೈಚಾರಿಕ ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ 
ಹಚ್ಚುತ್ತಲೇ ಅದರ ಮೌಲಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು “ಹಂಸಕ್ಷೀರ ನ್ಯಾಯ'ದಂತೆ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅಲ್ಲಾ, ಪೈಗ೦ಬರ್‌, ಸೂಫಿ ಸ೦ತರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆಯೇ ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಬಸವೇಶ್ವರ, ಪರಮಹಂಸ, ವಿವೇಕಾನಂದ, ಶಾರದಾ ಮಾತೆ, ಏಸು ಮುಂತಾದವರನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರಾದರೂ ಅವರನ್ನು ಮತ ಪ್ರವರ್ತಕರಂದಾಗಲೀ ಪವಾಡ 
ಪುರುಷರೆಂದಾಗಲೀ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದೆ ಅವರಲ್ಲಿನ ಅನನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಗುಣಗಳಿಗಾಗಿ 
ಗೌರವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಸವೇಶ್ವರರು, 
“ಮಡುಗಟ್ಟಿ ನಾರಿದ್ದ ಸಂಪ್ರದಾಯಕೆ ನಾಲೆ 
ಬಿಡಿಸಿ, ಹೊಸ ಹಾದಿಗಳ ರಚಿಸಿದಾತ; 
ಈ ನಾಡ ಹಿರಿ ಬದುಕಿಗಂಟಿದ್ದ ಕಿಲುಬನ್ನು 
ಉಜ್ಜುಜ್ಜಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹೊಳೆಸಿದಾತ' 
(ಬಸವೇಶ್ವರರು) 
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- ಎನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ, ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರು, "ಸಕಲ ಧರ್ಮ ಸುಮ ವನ 
ಸಂಚಾರಿ'ಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ; ಶ್ರೀ ಶಾರದಾದೇವಿ ಸೇವೆಗೆಂದೇ ದುಡಿದ ಚೇತನವಾಗಿ, 
ಶಿಷ್ಯ ಜನಕ್ಕೆ ಒಲವಿನ ಮಾತೆಯಾಗಿ, ತಾಯೊಡಲ ತಂಪು ಮಡಿಲಾದುದಕ್ಕಾಗಿ, 
ಎಲ್ಲೋ ಹಚ್ಚಿಟ್ಟ ಅಗರು ಬತ್ತಿ ಮನೆ ತುಂಬ ಕಂಪು ಸೂಸುವಂತೆ, ಸದ್ದಿರದೆ 
ಬಾಳಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಮುಖ್ಯರೆನಿಸಿದರೆ, ಮದರ್‌ ತೆರೇಸ ದೀನ ದಲಿತ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಸವೆದದ್ದಕ್ಕಾಗಿ 
ಕವಿಯ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಮದರ್‌ ತೆರೇಸಾದ ಚಿತ್ರ ಕವಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭೂತಪೂರ್ವವಾಗಿ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿದೆ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದ ಒಂದೊಂದು ಮಗ್ಗುಲನ್ನೂ 
ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಹರಳುಗಟ್ಟಿಸಿ ಪರಿಚಯಿಸಿರುವ ಪರಿಯನ್ನು ಕೆಳಗಿನ ಸಾಲುಗಳು 
ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 

“ಜಗದ ಕಡು ಕೃಪಣತೆಯ ಮುಳ್ಳಿಡಿದ ಮರದಲ್ಲಿ 
ಕರುಣೆಯೆಲರಿಗೆ ಒಲೆವ ನಲುಮೆ ಗೂಡೆ, 


ಬಾಳ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಹಲವು ಕುಟಿಲ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೇವೆಯೆಡೆ ಸಾಗಿರುವ ನೇರ ಜಾಡೆ. 


ಪ ಸ ಪ ಸ ಸ ಇ 


“ದಿಕ್ಕಿರದ ದು:ಖಾರ್ತ ಜನದ ಹಣೆ ಬರಹವನು 
ಹೊಸದಾಗಿ ತಿದ್ದಿರುವ ಅಭಯಂಕರಿ. 


PTET 


“ಮಾನವೀಯತೆ' ಪದಕೆ ಮಿಗಿಲರ್ಥ ಮೂಡಿಸುವ 
ಮಾತೃ ಮಮತಾ ವಕ್ಷದಮಲ ಸಂಗ. 

“ಕಿಸ್ತದಯೆ ಕಸ್ತೂರಿ ತಾಯ್ತನದ ನೆವದಲ್ಲಿ 
ಸೇವೆಯಲಿ ಕಂಪೆಸೆವಭೂತ ಕಾರ್ಯ. 


(ಮದರ್‌ ತೆರೆಸ) 
ಹೀಗೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳು ಓದುಗರೆದುರಿಗೆ ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವೆನ್ನಿಸಿವೆ. 
ತಾತ್ವಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳು “ಧರ್ಮ'ವೆನ್ನಿಸಿಕೊ೦ಡರೆ, ಆಚರಣೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ರೀತಿ, 
ವಿಧಾನಗಳು ಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಅರ್ಥದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಸಾರರು “ರಂಜಾನ್‌' ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, “ಕಾಮನ ಹಬ್ಬ'ವನ್ನೂ, 
ಹಬ್ಬದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ "ರಂಗೋಲಿ'ಯನ್ನೂ ಕುತೂಹಲದ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ 
ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನ್ಯ, ಭಿನ್ನ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದುಕೊಳ್ಳದೆ, ತೆರೆದ ಮನಸಿನಿಂದ 
ನೋಡುವ ಅವರಿಗೆ ರಂಗೋಲಿ ಕೇವಲ ಬಿಳಿ ಹುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅರಳುವ ರೇಖಾಚಿತ್ರವಾಗಿ 
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ಕಾಣುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಯಾಮಗಳನ್ನೊಗೊಂಡ ಒಂದು 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಅನುಭವವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ವಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಲಕಲಕಿಸುತ್ತಾ 
ಅರಳಿ ನಿಂತ ರಂಗೋಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಬಿಳಿಯ ಕಗ್ಗಾಡಿನ ಅನುಭವವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟರೆ, 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನಸುಕಿನ ವನಿತೆಯ ಮಂದಸ್ಥಿತದಂತೆ, ಶ್ವೇತೋದ್ಯಾನದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
“ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 
“ತೋರಣವಾತ್ಮ ರಂಗೋಲಿ ಪ್ರಾಣ; 
ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಶಂಕಮಾನ. 
ಗೃಹಿಣಿಯರೆತ್ತಿದ ಅತೀತದಾರತಿ 
ಮನೆಯನು ರಕ್ಷಿಸುವನಾದಿ ತಾಯಿತಿ.' 
"ಮಾನವರಾತ್ಮದ ರಮ್ಯಾರಾಧನೆ 
ಪಡೆಯಿತೆ ರಂಗೋಲಿಯ ಅನುಮೋದನೆ! 
ಬೀದಿಯ ತೋಳಿನ ಈ ಬಿಳಿ ಹಚ್ಚಿ 
ಯಾವ ಸನಾತನ ಯಷಿಯ ಸದಿಚ್ಛೆ?” 
(ರಂಗೋಲಿ) 
- ಎಂದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ, ಬೆರಗುಗಳು ಕವಿ ಮನದ 
ಮುದಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅವರು "ರಂಗೋಲಿ'ಯಂತಹ ದಿನದ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು, ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅಪರಿಚಿತವಾದದುದರಿಂದಲೇ 
ಏನೋ ಇಷ್ಟೊಂದು ಗಾಢವಾಗಿ ಚಿಂತನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಲೆ, ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದವು. ಮಡಿ, ಮೈಲಿಗೆ, ಜಾತಿ, ಮತ, 
ವರ್ಗ ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿ೦ದ ಮುಕ್ತವಾದವು. ನಿಸಾರರ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು 
ಇಂತಹ ಒಂದು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ನಂಬಿಕೆಯ ಮೂಲದಿಂದ ಹೊರಟಂಥವು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಹಿ೦ದೂ ಮುಸ್ಲಿಂ, ಯಾವುದೇ ಪರಿಸರವನ್ನು ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ತಮ್ಮದಾಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲರು; ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ೦ವೇದನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಗ್ಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲರು. 
ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನವೋದಯದ ಎಲ್ಲ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿದ್ದರೂ ಭಾವ ' 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದಿದ್ದರೂ ಮಾನವ ಪ್ರೇಮ, ದೇಶ ಪ್ರೇಮ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲವು ಚಿರಂತನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನಿಸಾರ್‌ | 
ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮ, ದೇವರು, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭಾವ ' 
ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳ ಮೂಲಕ 
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ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು, ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿನ ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು, 
ಅನಾಥ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಅಂತರಂಗದ ಭಾವ ಮೂಲದಿಂದ ಹೊರಡುವ ಆರ್ತತೆ, ದೈನ್ಯ, ಭಕ್ತಿ ತಾದಾತ್ಮ ಸ್‌ 
ಸಮರ್ಪಣತೆ, ಶರಣಾಗತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮ, 
ದೇವರುಗಳನ್ನು ದೂರವಿಡುವುದು, ಇಲ್ಲವೇ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿಸುವುದು 
ನವ್ಯದ ನಿಲವಾಗಿತ್ತು. ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಅವರೂ ಕೂಡಾ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲೂಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿನ ದೇವರು, ಮೌಲ್ವಿ 
ಆಚಾರಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿರಬಹುದಾದರೂ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ದೈವಪರ ಕವಿತೆಗಳು ಕಾಣಿಸುವುದು "ಬಹಿರ೦ತರ', "ನವೋಲ್ಲಾಸ 
| ಮುಂತಾದ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ವಯಸ್ಸು ಮಾಗಿದಂತೆ ಮನಸ್ಸು ದೈವಮುಖಿಯಾಗುತ್ತದೆ; 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಸಂಧಾನದ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿಯುತ್ತದೆ. 
ಆಳವಾದ ಜೀವನಾನುಭವ, ಸುತ್ತುವರೆದು ತಳ್ಳಂಕದತ್ತ ದೂಡುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, 
ಕದಡಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಶಾಂತಿ ನೆಮ್ಮದಿಗಳು, ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವೆ ಹತ್ತಿ ಉರಿಯುತ್ತಿರುವ 
ದ್ವೇಷಾಗ್ನಿ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ಹಿಂಸೆಗಳ ಅಟ್ಟಹಾಸ, ಭ್ರಷ್ಟಾವಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರ, 
ಸ್ವಾರ್ಥ, ದುರಾಸೆಗಳಿಂದ ಕಲುಷಿತಗೊಂಡ ನೈತಿಕತೆ- ಇಂಥ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ಸಂವೇದನಾ ಶೀಲ ಮನಸ್ಸಿಗೆ, ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿಯುಳ್ಳ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ 
ಜೀವ ಸಂಬಂಧಿ ಚಿಂತನೆಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಪರಿಹಾರ ಒದಗಿಸಬಲ್ಲವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ, 
ದೈವದ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು, ಅವನ ಅಸೀಮ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು, ಅಪಾರ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು, 
ಆರ್ತತೆಯೊಂದಿಗೆ ಪಾರ್ಥಿಸುವ ಮುಂದಾಗುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಒದಗುವಂತೆ, ಕವಿ 
ನಿಸಾರರು ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ಧರ್ಮವಿಧಿಸುವ ಬಾಹ್ಯಾಚರಣೆಗಳಿಗಿ೦ತ 
ಧರ್ಮದ ತಾತ್ವಿಕ ಅನುಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಅವರು ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತುಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಪರಮಾತ್ಮ 
ತತ್ತ್ವ, ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅಂತರ್ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ, ಅನುಭಾವದಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಗ್ರಹಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಬಲವಾಗಿ ನಂಬಿರುವ ನಿಸಾರರು ವ್ಯಕ್ತ ಸೃಷ್ಟಿಯ ವೈವಿಧ್ಯ, ವೈರುದ್ಧ ಗಳ 
ಹಿ೦ದೆ ಅಗೋಚರ ಅದೃಶ್ಯ, ಅಮೂರ್ತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಿವಿಗೆ, ನೋಟಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾಗಿ 
ನೆಲೆ ನಿಂತ ಸುಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಭಕ್ತಿ ವಿನಮತೆಗಳಿಂದ, ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಬೆರಗುಗಳಿಂದ 
ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾರೆ. ಧರ್ಮದ ಮೂಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಯಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ, ಚಿಂತನೆ 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ, ಆಚರಣೆ ಕವಿಯ "ಧರ್ಮ'ದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಹೊರಗುಳಿಯುತ್ತದೆ. 
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ನಿಸಾರರು ನಾಸಿಕರಾಗಿ ದೈವದ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆಸ್ತಿಕರಾಗಿ 
ಅತಿಯಾದ ದೈವ ವ್ಯಸನಿಯಾಗಿ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತಕರಾಗಿ ಭಕ್ತಿ ಪಾರವಶ್ವದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೋ 
ಕಳದು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವದ ಎಚ್ಚರ, ವೈಚಾರಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳೊಂದಿಗೆ “ಧರ್ಮ” 
'ದೇವರು' ಮುಂತಾದವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ದೃಷ್ಟಿ ವೈಶಾಲ್ಯದೊಂದಿಗೆ, ಹೊಸ 
ಹೊಳಹುಗಳೊಂದಿಗೆ ಅನುಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಚಿಂತನೆ ಎಂಬುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಮನುಷ್ಯ, ರಾಷ್ಟ್ರ, ವಿಶ್ವಕೇಂದ್ರಿತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮ'ವನ್ನು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ, ಸ್ಥಿತಿ, ಲಯಕಾರಕ "ಪರ ತತ್ವ'ವೊಂ೦ದು 
ಅಮೂರ್ತ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದೆ. ಆ ಪರತತ್ವದ ಕೃಪೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ 
ಹುಲು ಮನುಜನ ಅಸಿತ್ತಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಎಂಬುದೇ ನಿಸಾರರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಅಂತಿಮ 
ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. 
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ಪು.ತಿ.ನ ಅವರ ಗೀತರೂಪಕಗಳ ರಚನೆ ಪ್ರೇರಣೆ 


ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರದು ಗೀತರೂಪಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುನ್ನತ 
ವಾದ ಹೆಸರು. ಗೀತರೂಪಕ ಜಗತ್ತಿನ ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ 
ನಾಟಕಕಾರರೆ೦ದರೆ ಇವರು ಮತ್ತು ಕಾರ೦ತರು. 

ಪು.ತಿ.ನ. ಕವಿ, ನಾಟಕಕಾರ, ವಿಮರ್ಶಕ, ಕಥೆಗಾರ, 
ಪ್ರಬ೦ಧಕಾರ-ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು, 
ಸಂಕಿರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರಸಾಧನೆ 
ಎಷ್ಟು ಮಹತ್ವದ್ದೋ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವವುಳ್ಳದ್ದು 
ಗೀತನಾಟಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಜೀವನ ದರ್ಶನ, 
ವಿಚಾರ, ಭಾವಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಒಗ್ಗಿದ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮವಿದ್ದರೂ, ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಗೀತರೂಪಕದ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಎಲ್ಲೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಗೀತದ ಬಳಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. ಕಾವ್ಯದ 
ಮೂಲಕ ಸಾಧಸಿಲಾಗದ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತದಿಂದ 
ಸಾಧಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಮನಗಂಡರು. ಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ 
ಭಾವಗೀತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಬ್ದ ಅಥವಾ ಮಾತಿನ ಮೂಲಕ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಬಿಡಿ ಭಾವವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು 
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ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಭಾವ ಸಮೂಹವನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ವ್ಯ೦ಜಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಾಲ್ಕದಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತ ಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆದು, ನಿಕಟವಾದ 
ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ, ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ತಳೆದದ್ದರಿ೦ದ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತಲ್ಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಕಲಾರೂಪದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿ, ಸಾಕಷ್ಟು 
ಯಶಸ್ಸನ್ನೂ ಗಳಿಸಿದರು. ಅವರೇ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 
ಗೀತರೂಪಕ ಕಲೆಯ ಇತಿ-ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡದ್ದರಿಂದಲೇ, “ನನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಕವಿತೆಯಾಗಿತ್ತು. ಈಗ ನನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮ ಕವಿತೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಂಗೀತ. ಮಾತಿನ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯೇ ಇಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ಭಾವಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಕಟಿಸಬಹುದು”] 
ಎಂದು ನುಡಿದದ್ದರಲ್ಲಿ ಅವರಾಗಲೇ ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ “ಗೀತ ರೂಪಕ'ದ 
ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿದ್ದುದರ ಬಗ್ಗೆ ತೃಪ್ತಿಯ ಭಾವ ಇರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ಇದೇ ಪು.ತಿ.ನರವರು, ವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆವಿವರಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, 
“ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲೇ ಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗುತ್ತದೆಯೇ? ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬರುವ 
ಒಂದು ಸೂಚನೆಯನ್ನು ವಾದ್ಯಗಳು ವಿಸ್ತರಿಸಬಹುದು” ಎಂದು ನುಡಿದು ಸಂಗೀತಕ್ಕಿರುವ 
ಮಿತಿಯನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕೇವಲ ಶಬ್ದ ರೂಪದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಷಿಯಾದ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾವಗಳ ಅಮೂರ್ತ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಸಂಗೀತ, ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ಭಾವವನ್ನು 
ವ್ಯಂಜಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದ ಸಂಮಿಶ್ರರೂಪವಾದ "ಗೀತ ರೂಪಕ' 
ಪ್ರಕಾರವೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ರವರಿಗಿದ್ದ 
ಕಾವ್ಯಾಸಕ್ತಿ, ಕಲಾಸಕ್ತಿಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿಯೇ ಇವು ಮೈ ತಳದಂತೆನಿಸುತ್ತವೆ. 

ಜೀವ, ಜಗತ್ತುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾಶೀಲವಾದ ಬದುಕಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ವಿಚಾರವಾಗಿ ಚಿ೦ತನಪರನಾದ ಕವಿ ಪು.ತಿ.ನರವರು, ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅಗೋಚರವಾದ 
ಗುಪ್ತಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ. ಅಶ್ರಾವ್ಯವೆನ್ನುವಷ್ಟು ಕ್ಷೀಣವಾಗಿರುವ, ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಅನುರಣಿತವಾಗಿರುವ ನಾದ, ಲಯಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಶ್ರವಣ 
ಸುಭಗತೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯವಾಗಲಿ, ನಾಟಕವಾಗಲಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾದ 
ಶಬ್ದಗಳು ಕೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಹಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾತ್ಮಕ ಗುಣ ಇರಬೇಕು. 
ಅವರಿಗೆ “ಶ್ರವಣ ಸುಭಗವಾದ ಪದಗಳಿಲ್ಲದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಬಹುಕಾಲ 
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ಬಾಳಲಾರವು.2 ಎಂಬುದೇ ದೃಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ. ಈ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಇಂಬು ದೊರೆತದ್ದು 
ಬಹುಶಃ ನಿರಂತರವಾಗಿ ದೊರೆತ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತದೊಂದಿಗಿನ ಹತ್ತಿರದ ಸಾಹಚರ್ಯ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
ಘನ ವಿದ್ದಾಂಸರಾದ, ಚೆಂಬೈ, ಟೈಗರ್‌ ವರದಾಚಾರ್‌, ಅರಿಯಾಕುಡಿ, ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ 
| ಪಿಳ್ಳೈ, ರಾಜರತ್ನಂ ಪಿಳ್ಳೈ, ಬರಕತ್‌ ಉಲ್ಲಾಖಾನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಂಗೀತ 
ಸುಧೆಯನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಸ್ವಭಾವತಃ ಕವಿಯಾದ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರಿಗೆ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗೂ ಕುಂದುಂಟಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಹೊಸ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಅವರು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮದ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯವು ಪಕ್ಕಾದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಡಾ। ಗೊರೂರು ಬಹುಶಃ 
ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೋ ಏನೋ "ನಿನ್ನ ಸಂಗೀತ ನಿನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನುಂಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ' 
ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದು “ಹು.ತಿ. ನರವರಂತೂ! ಸಂಗೀತವೇ ತಮ್ಮ ಉಸಿರು, ಅದೇ 
ಸಾರ್ವೋತ್ಕಷ್ಟ ಕಲೆ, ಆತ್ಮ ಸ೦ಸ್ಕಾರ, ಪರಿಷ್ಕಾರಗಳಿಗೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಧನವಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. "ಪು.ತಿ.ನ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ತಲಕಾವೇರಿ ಸಂಗೀತ. ಅವರ ಬಾಳಿಗೆ 
ಗೂಡಾಗಿರುವ, ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ನವೋನವವಾಗಿಸುತ್ತಿರುವ, ಅವರ ಆತ್ಮಶ್ರೀಯನ್ನು 
ಕೈಸುತ್ತಿರುವ, ಕಾವ್ಯದ ಉಕ್ಕಂದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ ದಿವ್ಯ ಕಲೆಯದು. ಸಂಗೀತವೇ 
ತಾಯಿಯೆಂದು ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರದನ್ನು ಶಾಸ್ತೋಕ್ತವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಲ್ಲ. 
ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಅವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಗಾನಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕೆ ಅವರ 
ಅಂತರಂಗ ಮಿಡಿದಿದೆ. ಆ ಮಿಡಿತ ಅವರ ಸ್ಮತಿಕೋಶದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ 
ಹುದುಗಿದ್ದು ಸೂಕ್ತ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.* 

ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿನ ತೀವ್ರಾಸಕ್ತಿ ಆಳವಾದ ಪರಿಜ್ಞಾನದಿಂದಾಗಿ ಸಂಗೀತದ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಅಧಿಕಾರಯುತವಾಗಿ ಮಾತಾಡಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ ತಾತ್ರಿಕ 
ನಿಲುವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅವರೇಕೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಲಿದರೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಸಮಾಧಾನ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ದೇಶದ ಸಂಗೀತ ಆ ದೇಶದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪರಿಶುದ್ಧರೂಪ. ಜನತೆಯ ಅನುಭವಗಳ ತೀವ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ಅಗತ್ಯ ಎಂಬ ಅವರ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಅವರ ಗೀತ 
ರೂಪಕಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಆಧಾರ. ಇವರ ವಾಗರ್ಥ ಸಂಪೃಕ್ಷವಾದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ, ಸಂಗೀತವೇ 
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ಉಸಿರು” ಒಳ್ಳೆಯ ಲಹರಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಬಗೆಬಗೆಯ ಸಂಗೀತ ಸ್ವರಗಳು ಮೂಡಿ 
ಅವರ ಹೃದಯವನೊತ್ತಿ ಅರ್ಥಭಾವ ಗರ್ಭಿತವಾದ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಅವರ ಭಾವ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹೊಸದೊಂದು ಪರಿವೇಷವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸಂಗೀತ ಜಗತ್ತಿನ ಸಮಸ್ತ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಸಂಗೀತದ ಒಂದು 
ಭವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆಂಬ ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡಾ 
ನಾನು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನಕ್ಷರಸ್ಥ' ಎಂದು ವಿನಯದಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಮಾತು ಕೇವಲ ಸೌಜನ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ನುಡಿದದ್ದು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅವರ ಗೀತ 
ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿನ ಸ೦ಗೀತ ರಚನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರೇ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. "ಮನಸ್ಸು ಒಂದು ಲಹರಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಸಂಗೀತ ಸ್ವರಗಳು ಅದಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಮುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ; ಅವು ನಾನು ಹಿಂದೆ ಅನೇಕವಾಗಿ ಕೇಳಿದ ದಿವ್ಯಗಾನಗಳ 
ಪುನಃ ಸ್ಮರಣೆಯಲ್ಲ, ಎಂದೂ ಕೇಳಿಲ್ಲದಂತೆ ತೋರುವ ಸ್ಪರ ಸಾ೦ಗತ್ಯಗಳು ನಡುರಾತ್ರಿಯ 
ಮೌನದಲ್ಲಿ ಇವು ನನ್ನ ಕರ್ಣಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಥಳಥಳನೆ ಹೊಳೆದಿವೆ; 
ಎದ್ದು ಅವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡಲು ನಾನು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬೀಸಿರುವುದುಂಟು' ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಭಾವ ವ್ಯಂಜಕವಾದ 
ಸ್ವರಲಹರಿಗಳಿಗೆ ಮೂರ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿ ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವೇ ಶಬ್ದ 
ಅಥವಾ ಶಬ್ದ ರೂಪದಲ್ಲಿನ ಕಾವ್ಯವಿದೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಭಾವಗೀತೆಗಳ, ಗೀತ ರೂಪಕಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿರಲಿ, ಅವರ ಮನಸ್ಸು 
ಸಂಗೀತದ ಸ್ವರ ಪ್ರಪಂಚದ ಜೊತೆಗೆ ತಾದಾತ್ಮತೆಯನ್ನೇ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ರಚಿಸುವಾಗಲೂ ಅದನ್ನು ಸಂಗೀತ ಗುಣಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂಬ ವಿಷಾದವೂ ಅವರಿಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ 
ಕಲೆಯೂ ಕಾವ್ಯವೂ ಸಂಗೀತದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಬೇಕೆಂಬ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಎಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬನ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಸಂಗೀತ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಾವಜಗತ್ತಿಗೆ ಸೇರುವಂತಹ ಕಲೆ. “ಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ನಿಶ್ಶೇಷವಾಗಿ ಭಾವಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿರುವುದು ಅದೊಂದಕ್ಕೆ ಆದುದರಿಂದ 
ಭಾವವೇ ಆತ್ಮ ಪೌಷ್ಠಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿ” ಎಂದು ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. 

ಮನಸ್ಸನ್ನು ರಂಜಿಸುವ ಅನೇಕ ಕಲೆಗಳು ಇರುವುದಾದರೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ರಂಜನೆ, 
ಪರಿಷ್ಕಾರ, ಸ್ನಿಗ್ಗಗೊಳಿಸುವ ಅಮೋಘ ಶಕ್ತಿ, ಚೈತನ್ಯಗಳಿರುವುದು ಸಂಗೀತವೊಂದಕ್ಕೆ 
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ಎಂದು ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದಲೇ “ಇಂದು ನನಗೆ ಸಂತೋಷವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಿರುವುದು ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತವೊಂದೇ. ಎಂದು ದೃಢವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ, ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದರೂ, ಎಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಅನುಕರಣೆಯಿಲ್ಲ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ತಮ್ಮದೇ 
ಸ್ವಂತ ರಚನೆಗಳು ಎಂಬ ಹೆಮ್ಮೆಯಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲವೂ ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಮೈತಳೆದಿವೆ ಎನ್ನುವ ತೃಪ್ತಿಯಿದೆ. 

ಗೀತ ರೂಪಕಗಳು ಅವರ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಸಮರ್ಪಕ ಸಮನ್ವಯ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಕಾವ್ಯದ ಶ್ರವ್ಯ-ದೃಶ್ಯ ರೂಪಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಮೇಳವಿಸಿ, ಅರ್ಥ, ಭಾವಗಳ ಸಾರ್ಥಕ ನಿರೂಪಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ ದೃಶ್ಯ ರಮ್ಮತೆಯಿಂದ 
ಹೃದಯ ರಂಜನೆಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನೂ ಪೂರೈಸುವುದಕ್ಕೆ ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಉಪಯುಕ್ತ 
ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಗೀತ ರೂಪಕ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಬದ್ದವಾದರು. ಗೀತ ರೂಪಕಗಳು ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳರಡನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವು 
ದರಿಂದಲೇ. ಉತ್ಕಷ್ಟ ಕಲೆಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿತವಾದ ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅತ್ಯುತ್ನ ಷ್ಷವಾದ 
ಕಲೆಯಾಗಿದೆ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರಿಗೆ. 

ಗೀತ ರೂಪಕಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಭಾವ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಉನ್ಮೀಲಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಭಾವದ ವಿವಿಧ ಸ್ತರಗಳನ್ನೂ, ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಭಾವ ರಾಗಗಳನ್ನು ಇವು 
ಬಿ೦ಬಿಸುತ್ತವೆಯಾದರೂ ತತ್ವದರ್ಶನ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಇವುಗಳಿಂದ ಶೂನ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಭಾವದ 
ಮಿಡಿತದ ಆಳದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರದ ಮಿ೦ಚೂ ಇದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಗೀತ ಹೊಸದೊಂದು 
ಜಗತ್ತಿನ ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆಗೆದು ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೆ ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಒಂದು ಭ್ರಾಮಕ ಜಗತ್ತು ವಾಸ್ತವ ಜಗತ್ತಿನ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ಆಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವಾನುಭೂತಿಗಳೇ ಸಂಗೀತ, ನಾಟಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವೈಭವೀಕೃತ 
ವಾಗುವುದರಿ೦ದ ವಾಸ್ತವದ್ದಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಭ್ರಮೆಗೆ ಎಡೆಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ. ರವರು ಎಷ್ಟು ಭಾವುಕರೋ ಅಷ್ಟೇ ಚಿ೦ತನಶೀಲರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾವಾಂಶ ಚಿಂತನಾಂಶಗಳರಡನ್ನೂ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ, ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠಪೂರ್ಣವಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ಇಂತಹ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳೂಂದಿಗೆ 
ಹಲವು ಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿ, ಭಾವ, ವಿಚಾರಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ, "ಗೀತ ರೂಪಕಗಳು” ಅವರ 
ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ ಬಂದದ್ದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 
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ಇಂತಹ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ, ಆಳವಾದ ಅವರ ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರೇಮಕಾವ್ಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳು ಮತ್ತೊಂದೆಡೆಗಿದ್ದು, ಹಿಂದಿನವರ ಸಂಗೀತ, ಸಂಗೀತ 
ಕಾವ್ಯ, ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಪರ೦ಪರೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ಅವರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಗೀತರೂಪಕಗಳಿಗೆ ತೀರಾ ಹತ್ತಿರದ ಬಂಧುವಾದ 'ಯಕ್ಷಗಾನ' ಪರಂಪರೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಒಪೆರಾಗಳು; ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಪ್ರಭಾವಗಳ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮದಿಂದಾಗಿ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ 
“ಗೀತ ರೂಪಕ' ಜೀವನ ಪ್ರಾರ೦ಭವಾಗಿದೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ. ರವರ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ 


ಅವುಗಳ ಮೌಲ್ಯದ ಅರಿವು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು. 


೫ ೫ ೫% 
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ಡಾ. ಸಾ.ಶಿ. ಮರುಳಯ್ಯ ಅವರ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು 


ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿಗಳೂ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರೂ ಆಗಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಪರಿಚಿತರಿರುವ ಡಾ| ಸಾ.ಶಿ. ಮರುಳಯ್ಯ 
ಅವರು ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿರುವುದು ಅತ್ಯ೦ತ 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು 
ದಶಕಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಅವರು ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದ್ದರೆಂಬುದು ಅವರ "ಮರೀಬೇಡಿ' ಎಂಬ ಪ್ರಹಸನ 
ಮತ್ತು “ವಜಯ ವಾತಾಪಿ” ಎ೦ಬ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳಿಂದ 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅರವತ್ತು ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗತೊಡಗಿತ್ತು ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ 
ಮರುಳಯ್ಯನವರು ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದಿರ 
ಬಹುದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬರೆದಿರುವುದು ಎರಡೇ ನಾಟಕಗಳಾದರೂ 
ನಾಟಕಗಳ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾಗಿ ಯಶಸ್ವೀ ನಾಟಕಗಳಾಗಿವೆ. 
ಮತ್ತು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. 

1961ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಬರೆದ “ಮರೀಬೇಡಿ' ನಾಟಕ 
ಮರಗುಳಿಯಾದ ಪ್ರಾಣಿಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರೊಫೆಸರನೊಬ್ಬನ ಸುತ್ತ ಹಣೆದ 
ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವವವಾಗಿ ಕತೆಯ ಅಂಶವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಮರಗುಳಿತನದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವುದರ 
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ಜೊತೆಗೆ ಮರಗುಳಿತನ ದಾರಿಮಾಡಬಹುದಾದ ಮುಜಗರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ದುರಂತಗಳನ್ನು 
ನಾಟಕದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳು ಪ್ರೊಫೆಸರನ 
ಮರಗುಳಿತನದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹವು. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಭ, 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೆನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅವಾ೦ತರಗಳೆನ್ನುವುದೇ ಸೂಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಆವಾ೦ತರಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನಗೆಗಡಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ನಿಜವಾದರೂ 
ಕೆಲವು ಗಂಭೀರ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿ ದುರಂತವಾಗಿಸುವ ಅಪಾಯಗಳೂ 
ಇರುತ್ತವೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಔಷಧಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಮಗುವಿಗೆ ಇಂಕನ್ನು ಕುಡಿಸಿ ಸಾವಿನಂಚಿಗೆ 
ಕೊ೦ಡೊಯ್ದ್ಬದ್ದೇ ಸಾಕ್ಷಿ. 

ಮೂರು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವ ಈ ನಾಟಕದ ಯಶಸ್ಸು ನಿಂತಿರುವುದು ಕೇವಲ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ ಮೇಲೆ! ಚುರುಕಾದ, ಲವಲವಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳು ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ 
ಪ್ರೊಫೆಸರನ ಮರೆಗುಳಿತನದ ಹಲವು ಮುಖಗಳು ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ 
ಹಾಸ್ಕದ ಪರಿಸರ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನೇನು, ಎಲ್ಲಿದ್ದೇನೆ, ತನ್ನೆದುರು ಇರುವವರು 
ಯಾರು, ತಾನೇನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ತಾನೇನು ಕುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ 
ಮರೆತುಹೋಗುವ ಪ್ರಚಂಡ ಮರೆವಿನ ಮಾಸ್ಟರ್‌ ರಾಜಣ್ಣ. ಇಂತಹ ಮರಗುಳಿಯನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾದ ಮಡದಿಯರ ಪಾಡು ಊಹಾತೀತವಾದದ್ದು ಮರಗುಳಿತನದ ಕೊರತೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಎಲ್ಲ ವಿಧದಿಂದಲೂ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಪಂಚದ ಆಗು- 
ಹೋಗುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬದುಕಿನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೀತಿ, ಪೇಮ, ದಾಂಪತ್ಯ ಮಕ್ಕಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಸಿಟ್ಟಾಗುವ, ದೂರುವ, ತಲೆಚಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೆಂಡತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನವಿಲ್ಲ. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಗಂಡಹೆಂಡಿರ ನಡುವಿನ ವಿರಸ, ವಾಗ್ವಾದ, ಆರೋಪ, 
ಪ್ರತ್ಯಾರೋಪಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕಿಡಿಗಳಾಗಿ ಬೆಂಕಿಯಾಗಿ ಸುಡದೆ ಮರಗುಳಿತನದ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ತಣ್ಣಗೆ ಆರಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕಿತ್ತುಕೊಂಡು ಹೋಗಬಹುದಾದ 
ಸಂಬಂಧಗಳೂ ರಾಜಣ್ಣನ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಹಗುರಾದ ಮನಸಸ್ಸಿತಿಯಿಂದ 
ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. 

ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಈ ಪ್ರಹಸನದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಕವೇ ಬಂಡವಾಳ, 
ಬೇಸರ ಬರಿಸದ ಲವಲವಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳು ಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿನ ಹಾಸ್ಯ. ಗಂಭೀರ 
ವಿಷಯ - ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕಹಿ ಔಷಧಿಯಂತೆ ನೀಡದೆ ಸಿಹಿಗುಳಿಗೆಗಳಾಗಿ ನೀಡಿದೆ. 
ಗ೦ಡ-ಹೆ೦ಡಿರ ನಡುವೆ ವಿರಸದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಅದು ಸರಸದ ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪವೇ 
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ಆಗಿದೆ. ಹೆಂಡತಿ ದೂರುತ್ತಲೇ ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತಲೇ ಅವಳೆದೆಯ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಧಾರೆಯರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರು ಪರಸ್ಪರ ಟೀಕಿಸುತ್ತಲೇ, ಲೇವಡಿ ಮಾಡುತ್ತಲೇ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಎಳಗಳಿಂದ ಬಂಧಿತರಾಗಿ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯವನ್ನು ಬಾಳುತ್ತಾರೆ. ಗಂಡನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಗೆಗಿನ ಎಶ್ವಾಸ, ಅಚಲ ನಂಬಿಕೆ, ಗಂಡನ ನಡವಳಿಕೆಯನ್ನು ಶಂಕಿಸದಂತೆ 
| ಕಾಪಾಡುತ್ತದೆ. 

ರಾಜಣ್ಣನ ಮರುಗುಳಿತನಕ್ಕೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ನೂರೆಂಟು ನಿದರ್ಶನಗಳು. 
ಹಂಡತಿಯೊಡನೆ ಮಾತಾಡುವುದು ಮರೆತು ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲಸದಾಕೆಯನ್ನು 
ಹೆಂಡತಿಯೆಂದು ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕಾಫಿ ಲೋಟವೆಂದು, ಕಪ್ಪೆಗಳನ್ನು ತಂದಿರಿಸಿದ್ದನ್ನೇ 
ಬಾಯಿಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇಂಥಾದ್ದೆಲ್ಲ ಮಾಡುವ ಗಂಡನ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಸರಪಟ್ಟ ಹೆಂಡತಿ “ನಿಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆ 
ಹೀಗೇ೦ತ ಗೊತ್ತಿದ್ದಿದ್ದರೆ, ನಮ್ಮಪ್ಪ ದೇವರಾಣೆಗೂ ನನ್ನನ್ನೂ ಕೊಡ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ನಿಮಗೆ” 
ಎ೦ದು ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಹೇಳಿದ ಮಾತಿಗೆ “ಅಲ್ವೇ ಹುಚ್ಚಿ, ನಿಮ್ಮಪ್ಪನ ದಡ್ಡತನ ಹಾಗಿರಲಿ, 
ನಮ್ಮಪ್ಪನ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆ ಏನು ಗೊತ್ತಾ? ತನ್ನದೂ ಅನ್ನೋ ಒಂದು ವಸ್ತು ಇರಲಿ. 
ಇಲ್ಲದೆ ಇದ್ದರೆ ನನ್ನ ಮಗ ಅರಬ್ಬೀ ಸಮುದ್ರ ದಾಟಿ ಆಫ್ರಿಕಾದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟು 
ಬಿಟ್ಟಾನು ಅಂತ ಹೇಳಿ ನನಗೆ ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಡೋದಕ್ಕಾಗಿ ನಿನ್ನ೦ಥಾ ಮೇಧಾವಿ 
ಮಹಿಳೆಯನ್ನು ಮದುವೆ ಮಾಡಿದ ನೋಡು' ಎಂದು ರಾಜಣ್ಣ ಉತ್ತರಿಸಿದಾಗ 
ಘರ್ಷಣೆಗೆ, ಚರ್ಚೆಗೆ ಆಸ್ಪದವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ನಡುವಿನ ವಾತಾವರಣ 
ತಿಳಿಯಾಗಿ ಬೀಡುತ್ತದೆ. ಮರೆಗುಳಿ ಪ್ರೊಫೆಸರನಿಗೆ “ಮರೆವು' ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಬದುಕನ್ನು 
ಸಹನೀಯವಾಗಿಸಲು ಬೇಕೇ ಬೇಕೆನ್ನುವ ಸರಳ ತತ್ವದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಮರೆವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಈ ಬಾಳಿನ ಬೇಗುದಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಪಾಪ ಪುಣ್ಯ, ಅನುಭವಿಸಿದ ಅನ್ಯಾಯ, 
ದ್ರೋಹಗಳೆಲ್ಲ ಎದೆ ಒಳಗೇ ಉಳಿದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೆನಪಿಗೆ ಬ೦ದು ರಕ್ತದ ಒತ್ತಡ 
ಹೆಚ್ಚಿ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ' ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಲಘು ಲಹರಿಯಾಗಿ ಅನಿಸಿದರೂ ಗಂಭೀರ 
ಸತ್ಯವಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇ೦ತಹ ಮರೆಗುಳಿಯಲ್ಲೂ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಸರಸ ಮನೋಭಾವ, ರಸಿಕತೆಗಳು 
ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನ ಆರ್ದ್ರತೆಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಕಾಫಿ ಬೇಕೆಂದಾಗ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ಕವಿಯಂತೆ ಮಾತನಾಡಿಸಬಲ್ಲ. “ಹಾಲಿನ ಸವಿ, ಸಕ್ಕರೆ ಸಿಹಿ, ಪೌಡರ್‌ ಪರಿಮಳ, 
ಕೆನ್ನೆಯ ಮಾಧುರ್ಯ” ಎಂದು ಛೇಡಿಸಿದಾಗ, ಸಿಟ್ಟಾದ ಮಡದಿಗೆ ಮಾತನ್ನು ತಿರುಚಿ 
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ಮನರಂಜಿಸುವ ಜಾಣ್ತ್ವನವಿದೆ. ಕೆನ್ನೆಯ ಮಾಧುರ್ಯ, ಪೌಡರ್‌ ಪರಿಮಳ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕೆನೆಯ ಮಾಧುರ್ಯ, ಕಾಫಿ ಪೌಡರ್‌ ಪರಿಮಳ ಎಂದು ಉಚಾಯಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ನಿಲ್ಲದ ರಾಜಣ್ಣ, ಪ್ರಾಣಿಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳ ಜಾಣೆಗೆ 
ಸರಿಸಾಟಿಯಿಲ್ಲ. - ಎಮ್ಮೆ ಹೆರೋದುಂಟಾ? “ಮಳೆ ಬರ್ತಾ ಇದ್ರೆ ಕೊಡೆ ಹಿಡ್ಕೊಂಡು 
ನೀರು ಹಾಕೋ ಜ್ಞಾನ ಇಲ್ಲಾ?” - ಎಂದು ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಬೃಹಸ್ಪತಿಯ 
ಮೊಮ್ಮಗನ ಅಪರಾವತಾರವೆ೦ಬ ಭಾವನೆಗೆ ದಾರಿಮಾಡುತ್ತವೆ. 

ಇಡೀ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇದೇ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು! ಆದರೆ 
ಮರಗುಳಿತನದ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಎಷ್ಟು ಭಯಂಕರವಾಗ ಬಲ್ಲುದೆಂಬುದು ಮಗುವಿನ 
ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬಡ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿದ್ದ ತಾಯಿಯ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಆಘಾತವಾಗುವಂತೆ 
ಅನಾರೋಗ್ಯದಿಂದ ಇದ್ದ ಮಗುವಿಗೆ ಔಷಧಿ ಕುಡಿಸಲು ಹೇಳಿದಾಗ ಯಾವುದೋ 
ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ರಾಜಣ್ಣ ಬರೆಯಲು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ಇಂಕನ್ನೇ ಕುಡಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಅದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಡಾ| 
ಚಂದಶೇಖರನಿಂದ ಮಗು ಬದುಕಿ ಉಳಿದು ಕತೆ ಸುಖಾಂತರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರು ಕ್ಲೈಮಾಕ್ಸ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಿರುವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅಳಿಯನೇ ಮರೆವಿನ ಮೊಟ್ಟೆಯಾದರೆ, ಇಂತಹ ಅಳಿಯನ ಮಾವ ಇವನಿಗಿಂತಲೂ 
ದೊಡ್ಡಮರೆಗುಳಿಯನ್ನಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಳಿಯನ ಮನೆಗೇ ಬಂದುದನ್ನು ಮರೆತು, 
ಅಳಿಯನನ್ನೇ ಗುರುತಿಸಲಾರದೆ, ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಯಾರೋ ಪರಕೀಯ ಬಂದಿದ್ದಾನೆಂದು 
ಬೈದು ಅಟ್ಟುವುದು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ತಿರುವಿನ ಉತ್ಕರ್ಷವೂ; ವ್ಯಂಗ್ಯವೂ ಆಗಿ, 
ನಾಟಕದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆ, ಪರಿಣಾಮಗಳು ಹೆಚ್ಚಿವೆ. 

ಸಾ.ಶಿ. ಮರುಳಯ್ಯನವರ ಈ ನಾಟಕ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ನಾಟಕತತ್ವ, ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ 
ಗೊಡವೆ ಇಲ್ಲದೆ, ಮಾತಿನ ಜಾಣ್ಮೆ ಚುರುಕು ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಂದಲೂ ನಾಟಕ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬಲ್ಲುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ನಾಟಕ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಂತಹ 
ಪ್ರಹಸನಗಳು ಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜುಗಳ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದವು. 

ಸಾ.ಶಿ. ಅವರ ಮತ್ತೊಂದು ನಾಟಕ “ವಿಜಯ ವಾತಾಪಿ”. 1966ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ 
ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನೂ ಕಂಡಿದೆ. ಮೂರು ಅಂಕಗಳು, 17 ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
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ಈ ನಾಟಕ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಅ೦ಶಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಗಂಭೀರ 
ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ವಸ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ಸಂವಿಧಾನಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದೊಂದು 
ಉತ್ತಮ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾನಕ ರಾಜಕೀಯ. ಪಲ್ಲವರಿಂದ 
ಪರಾಭವಗೊ೦ಡ ವಾತಾಪಿಯ ಚಾಲುಕ್ಕರು ಮತ್ತೆ ರಾಜಕೀಯ ಷಡ್ಯೇಂತ್ರದಿ೦ದ 
| ಪಲ್ಲವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ವಾತಾಪಿಯನ್ನು ಮರಳಿ ಗೆದ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದೇ 
ಮುಖ್ಯವಸ್ತುವಾದರೂ ಇದರ ಸಮಾಂತರದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತ ಸಿರಿಯಾಳನ ಕತೆ ಉಪಕತೆಯಾಗಿ 
ಇದರೊಂದಿಗೆ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಮುಖ್ಯ ಕಥಾನಕದಷ್ಟೇ ಸಿರಿಯಾಳನ ಕತೆಯೂ 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದೆ. ಎರಡೂ ಭಿನ್ನ ಕಥಾನಕಗಳಾಗಿ ಸಮಾ೦ತರದಲ್ಲಿ ಇವೆಯಾದರೂ 
ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳೂಂದಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ಮೂವತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಈ ನಾಟಕದ ಮೂರು ಅಂಕಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ನಾಟಕೀಯ ಪರಿಣಾಮದೊಂದಿಗೆ ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಾಟಕದ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಕಥಾನಕದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿದೆ. ರಾಜಕೀಯ 
ನಾಟಕವೇ ಆದರೂ ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿ, ರಾಜಸತ್ತೆಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ನಡೆಸುವ ದೌರ್ಜನ್ಯ 
ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳು ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ತೇಜೋವಧೆಯೊಂದಿಗೆ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ 
ಅಳಿಸಿಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ರಾಜನಿಷ್ಠೆ, ದೇಶಪ್ರೇಮಗಳು ವ್ಯಕಿತ್ವವಿಲ್ಲದ 
ರಾಜವಂಶೀಯರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯರಹಿತವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 

ಪಲ್ಲವರ ನರಸಿ೦ಹವರ್ಮ, ಸಿರಿಯಾಳದಂಡಾಧೀಶರನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ, 
ರಾಜನಿಷ್ಠೆ, ಮತ್ತು ಅನುಭಾವಗಳ ಸಾಕಾರವಾಗಿ ಕಂಡು ಗೌರವಿಸಿದರೆ ಆತನ ಮಗ 
ಐಷಾರಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಮೈ ಮರೆತು ಉದ್ದಟತನ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳೇ ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರ 
ನಡೆಸಲು ಸಮರ್ಥ ಸಾಧನಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಚಾಲುಕ್ಕರ ಸೋಲು ಪಲ್ಲವರ ವಿಜಯಘೋಷಗಳೂಂದಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ 
ನಾಟಕ ರಾಜಕೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಸಿರಿಯಾಳ ದಂಡಾಧೀಶನ 
ಮಾನವೀಯ ಗುಣಗಳು, ಶೌರ್ಯ ಪರಾಕ್ರಮಗಳು, ಮಹೇ೦ದ್ರವರ್ಮನ ಕೌರ್ಯ, 
ಅಟ್ಟಹಾಸ, ಉದ್ದಟತನಗಳು ಹಾಗೆಯೇ ಪರಾಜಿತ ಚಾಲುಕ್ಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಪ್ರಜೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ದೇಶಭಕ್ತಿ ರಾಜಭಕ್ತಿ, ಆತ್ಮಾಭಿಮಾನ, ಶೌರ್ಯ, ಪರಾಕ್ರಮಗಳು ವೀರನಾಯಕನ 
ಮಗ ಶಿವನಾಯಕನ ಮೂಲಕ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಶತ್ರುಗಳಾದವರನ್ನು ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನಿ೦ದ 
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ಅವರಶೌರ್ಯ ಸಾಹಸ, ದೇಶಭಕ್ತಿಗಳಿಗಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ದಂಡಾಧೀಶ ಸಿರಿಯಾಳ 
ಮಹೇಂದ್ರವರ್ಮನಂತಹವನ ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವ ಅನುಮಾನ ನರಸಿಂಹವರ್ಮನ ರಾಜಕೀಯ ಸಂನ್ಯಾಸ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಮಹೇ೦ದ್ರವರ್ಮನಿಗೆ ಕಿರೀಟಧಾರಣ ಮಾಡಿಸುವ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಶತ್ರುಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಶಿವನಾಯಕನ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ನಿಂತು ಮಹೇಂದ್ರವರ್ಮ 
ಆಕ್ರಮಣ, ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದ ಕ್ಷಣದಿ೦ದ ಮಹೇ೦ದ್ರವರ್ಮ ಸಿರಿಯಾಳರ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಬಿರುಕು ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. “ಶತ್ರುವಿಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗುವುದೇ?” 
- ಎಂಬ ಮಹೇ೦ದ್ರವರ್ಮನ ಆಕ್ಷೇಪಕ್ಕೆ “ಶತ್ರುವಿಗೆ ಸಹಾಯಕನಲ್ಲ ಇದು, ವೀರಪುತ್ರನ 
ವೀರಾಲಾಪವನ್ನು ನೋಡಿ, ಕೇಳಿ ನಲಿಯುವ ಸೌಭಾಗ್ಯ!” ಎನ್ನುವ ಸಿರಿಯಾಳನ 
ಮಾತುಗಳು ಆತನ ಗುಣಗ್ರಾಹಿತ್ವ ಗುಣಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. ಶೌರ್ಯ, ಸಾಹಸ, 
ಪರಾಕ್ರಮ, ರಾಜನಿಷ್ಠೆ, ದೇಶಭಕ್ತಿಗಳ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ ಸಿರಿಯಾಳನೂ 
ರಾಜಕೀಯ ಸಂನ್ಯಾಸವನ್ನೂ ಮತ್ತು ತನ್ನುಳಿದ ದಿನಗಳನ್ನು ಶಿವನ, ಶಿವಶರಣರ 
ಸೇವಾಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿರುವುದನ್ನು ಘೋಷಿಸಿದಾಗ 
ಇಡೀ ರಾಜಸಭೆಯೇ ದಿಗ್ಭಾ೦ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಿರಿಯಾಳನಂತಹ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಮಗನ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತ ಸುಗಮವಾಗಿ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ ನರಸಿ೦ಹವರ್ಮರಿಗೆ ಸಿರಿಯಾಳರ ಘೋಷಣೆ 
ಆಘಾತಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ದೇವರ ಕರೆಯ ಮುಂದೆ ರಾಜಾಧಿಕಾರ, 
ರಾಜಭೋಗಗಳು ಸಿರಿಯಾಳನಂತಹವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತುಚ್ಚವೆನಿಸಿ ತನ್ನ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ 
ನಿಂತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಮೊದಲ ಅಂಕದ 5ನೇ ದೃಶ್ಯದಿಂದ ಸಿರಿಯಾಳದಂಡಾಧೀಶರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮುಖ 
ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಶರಣನ ಭಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠಗಳು, ಕ್ರಮೇಣ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಸಿರಿಯಾಳನ ಮನೆ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಯ ಕೇಂದ್ರದಂತೆ, ಜಂಗಮ ದಾಸೋಹದ 
ಮಹಾಮನೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸಿರಿಯಾಳನ ಭಕ್ತಿ, ಶರಣಜೀವನ ಮತ್ತು ಚಾಲುಕ್ಕರ 
ರಾಜಕೀಯ ಪಿತೂರಿಗಳು ದೃಶ್ಯಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಡೆಯ ರಾಜನಿಷ್ಠ ಸೇವಕರು, ರಾಜಭಕ್ತಿಯುಳ್ಳವರೂ 
ಆದ ಶಿವನಾಯಕ, ಜಂಗಮ, ದಾಸಯ್ಯ, ಕಲ್ಯಾಣಿ (ಚಾಲುಕ್ಕರ ರಾಜನರ್ತಕಿ) 
ಎಲ್ಲರೂ ಗುಟ್ಟಾಗಿ, ಒಟ್ಟಾಗಿ ಸೇರಿ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆಯುವ 
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ಹುನ್ನಾರ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಜಂಗಮ, ದಾಸಯ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ ನೇರವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ 
ಸ್ಥಿತ್ಯ೦ತರಗಳಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೆನಿಸದಿದ್ದರೂ ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಚಾರಗಳ ಮಂಡನೆಗೆ 
ಸಮರ್ಥ ತಂತ್ರವಾಗಿದೆ. ಜಾತಿ, ಸಮಾಜ, ದೇಶ, ದೇಶಭಕ್ತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಚಾರಗಳು 
ಗಂಭೀರ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಮೂಲಕ ಹೊರಹೊಮ್ಮದೆ ಜಂಗಮ, ದಾಸಯ್ಯರ ಪರಸ್ಪರ 
ನಿಂದೆ, ಕೀಟಲೆ, ಲೇವಡಿ, ಆರೋಪ, ಪ್ರತ್ಯಾಪರೋಪಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಸಿಕಗಳಂತೆ 
ಹೊರ ಚೆಲ್ಲಿದರೂ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ, 
ವೃತ್ತಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚೆಂದು ಕಚ್ಚಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಜಂಗಮ ದಾಸಯ್ಯರು ಏಕಾ೦ಬರನ ಸಿಟ್ಟಿಗೆ 
ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಚಾಲುಕ್ಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಶತ್ರುಪಾಲಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರ ಚಿಂತೆಯೇ 
ಇಲ್ಲದಂತೆ ಪರಸ್ಪರ ಗುದ್ದಾಡುವುದನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ “ನಿಮ್ಮಂಥವರನ್ನೇ ನಂಬಿಕೊಂಡು 
ರಾಷ್ಟ್ರಕಟ್ಟಿದರಲ್ಲಯ್ಯಾ ಆ ಚಾಳುಕ್ಕರು... ಆ ಪುಣ್ಯಾತ್ಮ ಪುಲಿಕೇಶಿ ದೊರೆ ಇನ್ನು 
ಹ್ಯಾಗೆ ಜೀವನ ಮಾಡಿದನೋ ಹ್ಯಾಗೆ ರಾಜ್ಯ ನಡೆಸಿದನೋ ಆ ಮುಕ್ಕೂಟೇಶ್ವರನಿಗೇ 
ಗೊತ್ತು!” - ಎ೦ದು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಜಾತಿ, ಧರ್ಮ ಸಂಬಂಧಿ 
ಕಲಹಗಳಿಂದಲೇ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳು ಹಾಳಾಗುವ ಕಟುಸತ್ಯವನ್ನೂ ಅವರನ್ನೂ ಉದ್ದೇಶಿಸಿ 
ಹೇಳಿದ “ಅಯ್ಯಾ ಇಡೀ ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾಳಾದದ್ದು ನಿಮ್ಮಿಬ್ಬರಿ೦ದ... ಒಬ್ಬ ಜ೦ಗಮಯ್ಯ, 
ಒಬ್ಬ ದಾಸಯ್ಯ, ಇವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಸುಟ್ಟು ಹಾಕಿದರೇ ಕನ್ನಡದೇಶ ಉಳಿಯೋದು... 
ಶಿವ ಹೆಚ್ಚು ಅಂತ ಒಬ್ಬ, ವಿಷ್ಣು ಹೆಚ್ಚು ಅಂತ ಒಬ್ಬ ಹೀಗಾಗಿ ಕನ್ನಡಿ ಹಂಗಿರೋ 
ಕರ್ನಾಟಕಾನ ಹಾಳು ಮಾಡಿದಿರಿ... .ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕರ್ಮ....”ಎ೦ಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಅಳಿವು ಉಳಿವು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು 
ಈ ಜಾತಿವಾದದ ಮೇಲೆ. ಏಕಾಂಬರ ಪಲ್ಲವರ ಮಹೇಂದವರ್ಮನ ಆಪ್ತ 
ಸೇವಕನಾದರೂ ರಾಷ್ಟ್ರ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಎಚ್ಚರವುಳ್ಳವನು. ಅನುಭವದ ಮೂಲಕ 
ಅವನು ಗಹಿಸಿದ ಸತ್ಯವೆಂದರೆ, ಜಾತಿವಾದ ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಮೋಹಗಳು ಅಳಿದಲ್ಲದೆ 
ಯಾವುದೇ ದೇಶದ ಉದ್ದಾರ ಆಗಲಾರದು - ಎಂದು. 

ಏಕಾ೦ಬರನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ಈ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಶಿವನಾಯಕ, ರಾಜನರ್ತಕಿಯಾದ 
ಕಲ್ಯಾಣಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಶಿವನಾಯಕ ಬ್ರಹ್ಮಗಿರಿಯ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದು 
ಸಿರಯಾಳನ ಮನೆಯ ದಾಸೋಹದಿಂದ ಜೀವಧಾರಣೆ ಮಾಡುತ್ತ, ಕಲ್ಯಾಣಿ ಪಲ್ಲವರ 
ರಾಜನರ್ತಕಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮುಡಿಪಿರಿಸುತ್ತ ಕಡೆಗೆ ಜಂಗಮ, ದಾಸಯ್ಯರೂ ಈ ಇಬ್ಬರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ, 
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ಅವರೊಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿ, ರಾಜಕೀಯ ಪಿತೂರಿ ನಡೆಸಿ, ಮಹೇ೦ದ್ರವರ್ಮನ ಆಪ್ತ ಸ್ನೇಹಗಳಿಸಿ 
ಅವಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಹಾದಿಕಾಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕಳೆದು ಹೋದ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ವೈಭವವನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ತಮ್ಮ ತನು ಮನ ಧನವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುಡಿಪಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮಹೇ೦ದ್ರವರ್ಮನ 
ಎಲಾಸಪ್ರಿಯತೆ, ಪರಸ್ತ್ರೀಮೋಹಗಳೇ ಅವನನ್ನು ಬಲಿತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ಇದು ಒಂದು ನಿಟ್ಟಿನ ಕತೆಯಾದರೆ ಸಿರಿಯಾಳನ ಭಕ್ತಿ ಪರೀಕ್ಷೆ ನಾಟಕದ 
ಕೇ೦ದ್ರವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಂಬ೦ಧಪಟ್ಟಲ್ಲ. ಸಿರಿಯಾಳನ ಭಕ್ತಿನಿಷ್ಠೆ. ವ್ರತನಿಷ್ಠೆಗಳನ್ನು ಶಿವನು 
ಸಿರಿಯಾಳನ ಮಗನಾದ ಚೀಲಾಳನ ಮಾಂಸದಡಿಗೆಯನ್ನೇ ಬೇಡಿದರೂ ಸಿರಿಯಾಳ 
ಶಿವನ ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಶಿವ ಮತ್ತು ನಾರದರ ಪಿತೂರಿ, ಸಿರಿಯಾಳ 
ಮತ್ತು ಆತನ ಮಡದಿ ಚಂದರೆ ಶಿವನ ಬೇಡಿಕೆಗಳಿ೦ದಾಗಿ ಎದುರಿಸುವ ಸ೦ದಿಗ್ದಗಳು, 
ಮಗನನ್ನೇ ಉಣಬಡಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬ೦ದ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲಣಿಸುವ, ಚಡಪಡಿಸುವ 
ಮಾತೃಹೃದಯ... ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಆದರೂ ಕೊಟ್ಟ ಮಾತಿಗೆ, ಇಟ್ಟ ನಿಷ್ಠೆಗೆ ಧೀರರಾಗಿ 
ನಿಂತು ಅಗ್ನಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹಾದು ಬರುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸಮರ್ಪಕವೆನಿಸಿದರೂ 
ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯದೊಂದಿಗೆ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ. 
ವಾತಾಪಿ ಮತ್ತೆ ವಿಜಯಗಳಿಸುವುದೇ ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಪ್ರಮುಖ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. 
ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಪಕ ಸಂವಿಧಾನದ ಮೂಲಕ ದಾಖಲಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಈ ನಾಟಕ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಅನುಭಾವ ರಾಜಭಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ 
ಉದ್ದೇಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಇದೆಯೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


* ಬು ಬ 
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ಭಾರತದಂತಹ ಬಹುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜಾತಿ, ಜನಾಂಗೀಯ 
ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜಾತಿ,ಲಿಂಗ ಸಂಬಂಧಿ 
ಧೋರಣೆಗಳು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು 
ತಲೆದೋರುತ್ತಲೇ ಇವೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಣ್ಣಿನ 
ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅತ್ಯಂತ ಶೋಚನೀಯವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಜೈವಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಸ್ತ್ರೀ ನಿರಂತರ 
ಶೋಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಲೇ ಬ೦ದಿದ್ದಾಳೆ. ವೇದಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ಸಮಾಜಗಳ ಪ್ರಾರಂಭಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹಣ್ಣಿಗೆ 
ಇದ್ದಂತಹ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮಾನತೆಗಳು, ಮನುಷ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ನಾಗರೀಕನಾಗುತ್ತಿದ್ದ೦ತೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಸ್ತ್ರೀ 
ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಸಂಕುಚಿತ ಮನೋಧೋರಣೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ತನ್ನಂತೆ ಹೆಣ್ಣೂ ಒಬ್ಬಳು ಮನುಷ್ಯಳು. ಅವಳಿಗೂ ಮನಸ್ಸು, 
ಬುದ್ಧಿ, ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಹಕ್ಕು, ಆಲೋಚನೆಯ ಸ್ಹಾತಂತ್ರ್ಯ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಸ್ವಾತ೦ತ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬೇಕಾದ 
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ಇ 


ಅವಕಾಶದ ಅಗತ್ಯತೆ ಇದೆ ಎನ್ನುವ ವಿಷಯವನ್ನೇ ಮರೆತು, ಆಕೆಯನ್ನು ಪುರುಷನ 
ಅಧೀನ ವಸ್ತು, ಅಂಕೆ-ಅಂಕುಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೆದರಿ ಬದುಕಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಪುರುಷನ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯಾಯಿತು. ಮೊದಲಿಗಿದ್ದ ಮಾತೃಪ್ರಧಾನ ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಪಿತ್ಯಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಟ್ಟಾಗ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ಥಿತಿ ಹದಗೆಟ್ಟಿತು. ಕುಟು೦ಬ, ಖಾಸಗಿ ಆಸ್ತಿ, ಮಾತೃತ್ವ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಮನೆಯ ಸೀಮಿತ 
ಪರಿಧಿಯೊಳಗೇ ಇರಿಸಿ ಗೃಹಕೃತ್ಯ, ಸ೦ತಾನೋತ್ಪತ್ತಿ ಮುಂತಾದ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ ಮಾಸಿಕ ಯತು, ರಕ್ತಸ್ರಾವಗಳಿ೦ದಾಗಿ 
ಆಕೆ ಅಪಮಿತ್ರಳು, ಮೈಲಿಗೆಯವಳು ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಯಿತು. ಇದಕ್ಕೊ ಮುಂದೆ 
ಹೋಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಕಸನ, ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಕಾಸಗಳಿಗೆ ಸಾಧನವಾಗಬಲ್ಲ ಜ್ಞಾನ ಸಂಪಾದನೆಯ 
ಎಲ್ಲ ಅವಕಾಶಗಳಿಂದ ವಂಚಿತಳನ್ನಾಗಿಸಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಗೂ 
ದಾರಿ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪುರುಷಾಧಾರಿತಳಾಗುವ ಹತಾಶ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅವಳನ್ನು 
ದೂಡಲಾಯಿತು. 

ವೇದಕಾಲದ ಸ್ತೀಪರವಾದ ಉದಾರ, ಉದಾತ್ತ ನಿಲುವುಗಳು ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 
ನಿಷ್ಠುರವಾದವು. ಮೊದಮೊದಲು ಸ್ತ್ರೀ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಹಭಾಗಿತ್ವದಿ೦ದ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಳು. ಬಾಲ್ಯವಿವಾಹ, ಸತಿ ಪದ್ಧತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನಿಷ್ಟ 
ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ವಿಧವಾ ವಿವಾಹಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮ್ಮತಿ ಇತ್ತು. 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವಾದರಗಳು ಇದ್ದವು. ಬೌದ್ಧಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ 
ಅವಕಾಶಗಳೂ ಇದ್ದವು. ಹೆಂಗಸರು ವಿದ್ಯಾವಂತರಾಗಿ ವೇದ, ವೇದಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣತರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಬರಬರುತ್ತ ಗೃಹ್ಯಸೂತ್ರಗಳ, ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಸ್ಥಿತಿ ಅತ್ಯಂತ ಕಠೋರತಮವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅವಳಿಗಿದ್ದ ಜ್ಞಾನಾರ್ಜನೆ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಅವಕಾಶಗಳಿಂದ ದೂರ 
ಉಳಿಯಬೇಕಾಯಿತು. ಸ್ಮೃತಿಕಾರರಂತೂ "ನ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಮರ್ಹತಿ' ಎಂದು 
ಘೋಷಿಸಿದರು. ನಾರದ ಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಂತೂ “ಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯಾಯ ನಾನಧಿಕಾರಿತ್ವಾತ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಮಂತ್ರೋಪಜೀವಿ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮ ಜ್ಞಾನಾಭಾವಾತ್‌ ಅಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ” (ಶಾಸ್ತಾಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಅನಧಿಕಾರಿಯಾದ್ದರಿಂದ, ಶಾಸ್ತಾಧ್ಯಯನದ ಮೂಲಕ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದ್ದ 
ಧರ್ಮಾಧರ್ಮ ಜ್ಞಾನದ ಕೊರತೆಯಿಂದ ಸ್ತ್ರೀಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿಲ್ಲ) ಎಂದು ಹೇಳಿ. 
ಅವಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ, ಧರ್ಮಜ್ಞಾನ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ 
ದೂರವಿರಿಸಲಾಯಿತು. 
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ಮನುಸ್ಮತಿಯಲ್ಲಂತೂ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲೂ ವಿಧಿ ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ಹೇರಿ 
ಅವಳ ಬದುಕು ನರಕವಾಗುವಂತೆ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಾಲ್ಯ, ಕೌಮಾರ್ಯ, ಪ್ರೌಢಾವಸ್ಥೆ 
ಮತ್ತು ಮುಪ್ಪು - ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಪರಾಧೀನಳಾಗಿಯೇ ಬದುಕಬೇಕು. 
ಅವಳಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೆನ್ನುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಮಕ್ಕಳು, ಗಂಡ ಇವರೇ ಅವಳ ಪ್ರಪ೦ಚವಾಗಿ 
ನಿರ್ಧಾರಿತವಾಯಿತು. ವಿಧವೆಯಾದರಂತೂ ಅವಳ ಬದುಕು ಇನ್ನಷ್ಟು ಕ್ರೂರವಾಯಿತು. 
ಪತಿಯೆ ಪರದೈವವಾದ್ದರಿಂದ ತಾನು ಕೈ ಹಿಡಿದ ಪತಿಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಪುರುಷನ 
ಸಂಬಂಧ (ವಿವಾಹ ಪೂರ್ವ, ವಿವಾಹೋತ್ತರ ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ) ಅವಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ಪತಿಯ ಆಯ್ಕೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೇ ಇಲ್ಲದ್ದರಿ೦ದ ಹಿರಿಯರು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದ 
ವರನೊಂದಿಗೆ ಅವನು ಏನೇ ಆಗಿರಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಇಲ್ಲದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಿತ್ತು ಸತಿ- 
ಪತಿ ಸಂಬಂಧ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದ್ದೆ೦ದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಪತಿಯ ಸಾವಿನೊಂದಿಗೆ 
ತಾನೂ ಬಲಾತ್ಕಾರವಾಗಿ ಸಾವನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿವರ್ಶತೆಗೆ ಸಮಾಜ ದೂಡಿತು. 
ಯಾವ ಧರ್ಮ, ಮತ, ಸಮಾಜವೂ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಉದಾರವಾಗಿ ಕಂಡದ್ದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 
ಬಗೆಯ ಪಾಪಗಳಿಗೆ, ಅನಿಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಅವಳೇ ಕಾರಣಳೆಂಬ ಭಾವನೆಯೇ ಬಲವಾಗಿ 
ಬೇರೂರಿತ್ತು. ಅವಳ ಮನಸ್ಸು, ಮನಸ್ಸಿನ ಕುದಿ, ಅಂತರಂಗದ ಆಸೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಕನಸುಗಳು, ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕೆಂಬ ಹ೦ಬಲಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಅವಳು ಪುರುಷನ ಸಂಪತ್ತಿನ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದಳು. ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆರುವ ಯಂತ್ರವಾಗಿದ್ದಳು. 
ಪುರುಷನ ಭೋಗವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದಳು. ಅಷ್ಟೇ! 

ಆದರ್ಶ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ, ಸೀತೆ ಸಾವಿತ್ರಿಯರಂತೆ, ಪತಿವ್ರತೆಯರಂತೆ ಅವರ ನೆರಳಾಗಿ, 
ಅವರ ಹೆಜ್ಜೆ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಶಾಸನದಿಂದಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು ಕುಸಿದು 
ಹೋದಳು. ಮನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗೋಡೆಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಸುಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಗೋರಿಯಾದಳು. 

ಇಂತಹ ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ವಚನ 


ಯುಗದಲ್ಲಿ ಯುಗಪ್ರವರ್ತಕ, ಸ ಎ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕ, ಧರ್ಮ 
ಪ್ರವರ್ತಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಹಲವು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣವ್ಯಕ್ತಿ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಮಹಿಳೆಯರ 
ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಸಂದಿಸಿದ ರೀತಿ ದಿಗ್ಭಮೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ದೈಹಿಕ ಭಿನ್ನತೆಯೇ 
ಲಿಂಗ ತಾರತಮ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. ಹೆಣ್ಣಾಗಲೀ, ಗಂಡಾಗಲಿ ಸತ್ವ, ಚೈತನ್ಯಗಳಲ್ಲ 


ಒಂದೇ! 
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“ಮೊಲೆ ಮುಡಿ ಬಂದಡೆ ಹೆಣ್ಣೆಂಬರು 
ಗಡ್ಡ ಮೀಸೆ ಬಂದಡೆ ಗಂಡೆಂಬರು 
ನಡುವೆ ಸುಳಿವ ಆತ್ಮನು 


ಹೆಣ್ಣೂ ಅಲ್ಲ ಗಂಡೂ ಅಲ್ಲ ಕಾಣಾ ರಾಮನಾಥ.” 

ಎ೦ದು ನುಡಿದ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಬಸವ 
ಯುಗದ ಎಲ್ಲ ಶರಣರ ವಚನಕಾರರ ಮೂಲಭೂತ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಆಗಿತ್ತು. ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲಿಗೆ ಬಸವಣ್ಣ ತನ್ನ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ವಿಚಾರಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ ತಂದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾನಾವಕಾಶಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಆಕೆಗೂ ಒಂದು ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಸ್ಥಾನವನ್ನೂ 
ಭದ್ರತೆಯನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟ. ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ 70ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲ 
ಸಮಷ್ಠಿಯ ಅಥವಾ ಸಾಮೂಹಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸ್ತೀ ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಸಮಾನತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕೆಂಬ 
ಬಸವಣ್ಣನವರ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿನ ಭಾಗವಾಗಿ ಈ ಲಿಂಗ ಸಮಾನತೆಯ ಹೋರಾಟ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿ ನವೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತ್ರೀ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಬಸವಣ್ಣನವರ 
ವಿಚಾರಗಳು, ಅವರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳು ಮುಕ್ತ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ನಿರಾಳವಾಗಿ ಉಸಿರಾಡಲು 
ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ದೊರೆತ ಅವಕಾಶಗಳು ಪ್ರಚ೦ಡವಾಗಿ ಪ್ರತಿಸ್ತಂದಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದವು. 

ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವಕ್ಕೆ ಏರುವಲ್ಲಿ ಗ೦ಡು-ಹೆಣ್ಣು, ಸತಿ-ಪತಿ 
ಸಹಯೋಗ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಎ೦ಬ ನಂಬಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟ ಶರಣರು ಬಸವಣ್ಣನ 
ಸ್ತ್ರೀಪರವಾದ ಉದಾತ್ತ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು, ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗೊಳಿಸಲು 
ಹೊರಟರು. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರು ಲಿಂಗದೀಕ್ಷೆ 
ಪಡೆದು, ಶರಣ-ಶರಣೆಯರು ಎನಿಸಿಕೊಂಡು, ಜಾತಿ-ಲಿ೦ಗ ತಾರತಮ್ಯಗಳಿಂದ 
ಮುಕ್ತರಾದರು. ಸಿದ್ಧರಾಮ. ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣ, ಕಡೆಗೆ ಅಲ್ಲಮ 
ಪ್ರಭುಗಳೂ ಕೂಡಾ ಲಿಂಗ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡು ತಾವೂ ಕೂಡಾ ತಮ್ಮ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಬ್ದಿಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದರು. ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರು 
ಪರುಷರಿಗಿಂತ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ ಎ೦ಬುದನ್ನು ಶರಣೆಯರು 
ತಮ್ಮ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಗಳ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಶರಣರೂ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡರು. 
ಭಕ್ತಿಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು' ಎಂದಿಗೂ ವಿರೋಧಿಗಳಲ್ಲ. ಕ್ರೆ ಸ್ತ ದರ್ಮದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಸೈತಾನನ ಮನೆಯ ಪ್ರವೇಶದ್ವಾರ. ಅಲ್ಲದೆ "ಆದಂ'ನ ಪತನಕ್ಕೆ ಈವ್‌ ಕಾರಣಳೆಂಬ 
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ನಂಬಿಕೆಗೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿ 'ಸತಿ-ಪತಿಗಳೊಂದಾದ ಭಕ್ತಿ ಹಿತವಪ್ಪುದು ಶಿವಂಗೆ” ಎನ್ನುವ 
ಮಾತು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಗತಿಗಾಮಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಳುವಳಿಯ 
ಒಡಲೊಳಗಿ೦ದಲೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಸ್ತ್ರೀ ಪರವಾದ ಇಂತಹ ವಿಚಾರಗಳು ಆ ಕಾಲದ 
ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹ, ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಕ್ಕು, ಮೋಕ್ಷ ಸಾಧನೆಗೆ 
ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದ್ದರಿ೦ದ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಳವರ್ಗದ ಮಹಿಳೆಯರು ಬಹುದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ 
ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಅಕ್ಷರ ಕಲಿಕೆ ಅಥವಾ ಶಿಕ್ಷಣದ ಅವಕಾಶಗಳಿಂದ 
ಮಹಿಳೆಯರೂ ತಾತ್ಲಿಕ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚರ್ಚೆ, ಅನುಭಾವ ಗೋಷ್ಠಿ, ವಚನ ರಚನೆ 
ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ, ಮುಕ್ತಾಯಕ್ಕ, ಅಕ್ಕನಾಗಮ್ಮ 
ನೀಲಾಂಬಿಕೆ, ಗಂಗಾಂಬಿಕೆ ಮೊದಲಾದ ಮೇಲುವರ್ಗದ ಹೆಂಗಸರೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಳಜಾತಿ 
ವರ್ಗಗಳಿಂದ ಬಂದ ರೆಮ್ಮವ್ವೆ, ಗೊಗ್ಗವ್ವೆ, ಅಕ್ಕಮ್ಮ ಆಯ್ದಕ್ಕಿ ಲಕ್ಕಮ್ಮ ಗಜೇಶ 
ಮಸಣಯ್ಯಗಳ ಪುಣ್ಯಸ್ತ್ರೀ ಕಾಳವ್ವೆ ಸೂಳೆ ಸಂಕವ್ವೆ ಮೊದಲಾಗಿ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿನ 
ಹೆಂಗಸರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಅರಿವು ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸೀಮಿತತೆಯಲ್ಲಿ 
ವಚನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಆಚಾರ, ಲಿಂಗನಿಷ್ಠ, ಷಟ್‌ಸ್ಥಲ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಮತ್ತು ಹೆ೦ಗಸರ ನಡುವೆ ಯಾವುದೇ ವಿರೋಧವಿಲ್ಲ ಎಂಬ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಲ್ಲಲ್ಲ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದರು. ಬಸವಣ್ಣಾದಿ ವಚನಕಾರರ ವಿಚಾರಗಳ, 
ಚಿಂತನೆಗಳ ಮಾರ್ದನಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದರೂ ಅವರು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ ರೀತಿ ಮಾತ್ರ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು, ಹೊನ್ನು, ಮಣ್ಣು - ಇವು ಮೂರೂ "ಮಾಯೆ' ಎಂಬ 
ರೂಢಿಯ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಹೊನ್ನು, ಮಣ್ಣುಗಳ ಜೊತೆ ಸೇರಿಸಿ 
“ಮಾಯೆ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿಸುವುದು ತಪ್ಪು ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಂತೂ ಈ ಮಾತನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಿ “ಮನದ ಮುಂದಣ ಆಸೆಯೇ ಮಾಯೆ' ಎಂದು ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ಹೆಣ್ಣಾದರೂ ಅವಳ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆ, ಅನುಭಾವಿಕ 
ಔನ್ನತ್ಯಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಹೊಗಳುತ್ತಾರೆ. ಗೌರವದಿಂದ ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಾಧನೆಗೆ 
 ತಲೆಬಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ತನುಗುಣನಾಸ್ತಿಯಾಗಿ ಲಿಂಗಸಂಗಿಯಾದಳು 
ಮನಗುಣ ನಾಸ್ತಿಯಾಗಿ ಅರಿವು ಸಂಗಿಯಾದಳು 
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ಭಾವಗುಣ ನಾಸ್ತಿಯಾಗಿ ಮಹಪ್ರಭೆ ತಾನಾದಳು 
ತಾನಿದಿರೆಂಬೆರಡಳಿದು ನಮ್ಮ ಗುಹೇಶ್ವರ ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಯಂ ಲಿಂಗವಾದ ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕಗಳ 


ನಿಲುವಿಂಗೆ ಶರಣೆನುತಿರ್ದೆನು. 
ಎ೦ದು ಹಾಡಿಹೊಗಳಿದ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು, ತಾನೇ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ 
ರಾಗಿದ್ದರೂ ಅನುಭವ ಮಂಟಪದ ಮಹಾ ಸಾಮ್ರಾಟರಾಗಿದ್ದೂ, ಶೂನ್ಯ 
ಸಿ೦ಂಹಾಸನಾಧೀಶರಾಗಿದ್ದೂ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಹೊಗಳಿದ್ದು ಅವರ 
ಸ್ತೀಪರವಾದ ಗೌರವ-ಆದರಗಳಿಗೆ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣನೂ ಇದೇ ರೀತಿ 
ಅಕ್ಕನ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ. ಹಿರಿತನ ಎನ್ನುವುದು ವಯಸ್ಸಿನಿ೦ದ, 
ಹುತ್ತ ಬೆಳೆಯುವಷ್ಟು ದೀರ್ಫ ತಪಸಿನಿಂದ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. “ಅನುವನರಿದು ಘನವ 
ಬೆರೆಸಿ ಹಿರಿದು ಕಿರಿದೆ೦ಬ ಭೇದವ ಮರೆದು! ಕೂಡಲ ಚೆನ್ನಸಂಗಯ್ಯನಲ್ಲಿ ಬೆರಸಿ 
ಬೇರಿಲ್ಲದಿಪ್ಪ ಹಿರಿತನ ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕಗೆ ಆಯಿತ್ತು” ಎ೦ದು ಅವಳು ಸಾಧಿಸಿದ 
ಹಿರಿತನವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸಿದ್ದರಾಮನೂ ಬಸವಣ್ಣನ ಸ್ತ್ರೀಪರವಾದ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಅಸ್ತುಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಾಗಲಿ ಹಿಂದೆ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ. 
ಹೆಣ್ಣು ಸಾಮಾನ್ಯಳಲ್ಲ, ದೇವಾದಿದೇವರುಗಳೂ ಅವರನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಸ್ಥಾನವೇ ಹೆ೦ಗಸರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಣು ಕೇವಲ ಹಣ್ಣೆಂದಾಗಲೀ 
ರಾಕ್ಷಸಿಯೆಂದಾಗಲೀ ಭಾವಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು - 
ತಾ ಮಾಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ತಲೆಯನೇರಿತ್ತು 
ತಾ ಮಾಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ತೊಡೆಯನೇರಿತ್ತು 
ತಾ ಮಾಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ಬ್ರಹ್ಮನ ನಾಲಿಗೆಯನೇರಿತ್ತು 
ತಾ ಮಾಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ನಾರಾಯಣನ ಎದೆಯನೇರಿತ್ತು 
ಅದು ಕಾರಣ ಹೆಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ, ಹೆಣ್ಣು ರಾಕ್ಷಸಿಯಲ್ಲ 
ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಪಿಲಸಿದ್ಧ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಎ೦ದು ಹೇಳಿ ಹೇಣ್ಣು ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ದೈವವೆಂದು, ದೈವದೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿರುವುದು 
ಶರಣರು ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಕೊಡಬಹುದಾದ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿರಲಾರದು. 
ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಭದತೆ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳನ್ನು 
ದಕ್ಕಿಸಿ ಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಾಯಕತತ್ವದ ಮೂಲಕ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಯನ್ನೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕಾಯಕ ಮಾಡಲೇಬೇಕು. 
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ಕಾಯಕದ ಮೂಲಕ ಗಳಿಸಿದ್ದನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಜಂಗಮ ದಾಸೋಹಕ್ಕೆ ಬಳಸಬೇಕೆಂಬುದು 
ಬಸವಣ್ಣನವರ ನೇಮ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪುರುಷ ಮಹಿಳೆಯರೆಲ್ಲರೂ ಕಾಯಕ ನಿರತರಾದರು. 
ಕಾಯಕದ ಮೂಲಕವೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೌರವ, ಆದರಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಬಲ್ಲನು ಎಂಬುದು 
ಬಸವಣ್ಣನವರ ನಂಬಿಕೆ. ಕೆಲಸ ಯಾವುದಾದರೇನು? ಕೆಲಸದ ಮೂಲಕ ಗಳಿಸುಂಬುದು. 
ಉಣಿಸುವುದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ. 

ಬಸವಣ್ಣಾದಿ ಶರಣರಿ೦ದ ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ಬಲ, ಮನೋಬಲ, ಆತ್ಮ 
ಎಶ್ವಾಸಗಳು ಮೈಗೂಡಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೇ ಅರಿವು ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ನಿರ್ಭಿಡೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ನೀಡುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೂ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಲಿಂಗ, ಜ೦ಗಮ, ಗುರು ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ತಪ್ಪಿನಡೆದಲ್ಲಿ, ಆಚಾರ ಲೋಪವಾದಲ್ಲಿ, ಮುಲಾಜಿಲ್ಲದೆ ಹೇಳುವಷ್ಟು ಧೈರ್ಯವನ್ನು 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕಾಯಕ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಆಯ್ದಕ್ಕಿ ಮಾರಯ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಮಾಡಿದಾಗ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅಗತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ತಂದಾಗ, ಮಾರಯ್ಯನ 
ಮಡದಿ ಲಕ್ಕಮ್ಮ ಪ್ರಭುದೇವರೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಗ೦ಡ ಇಳಿದಿರುವುದನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ, 
“ಕಾಯಕ ನಿಂದಿತ್ತು ಹೋಗಯ್ಯಾ' ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಿ ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಕ್ಕಿ 
ತಂದಾಗ “ಒಮ್ಮನವ ಮೀರೆ, ಇಮ್ಮನದಲ್ಲಿ ತಂದಿರಿ. ಇದು ನಿಮ್ಮ ಮನವೋ? 
ಬಸವಣ್ಣನ ಅನುಮಾನ ಚಿತ್ರವೋ? ಈ ಮಾತು ಮಾರಯ್ಯ ಪ್ರಿಯ ಅಮರೇಶ್ವರಲಿಂಗಕ್ಕೆ 
ಸಲ್ಲದ ಬೋನ. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಸುರಿದು ಬನ್ನಿ ಮಾರಯ್ಯ” ಎಂದು ಬುದ್ಧಿವಾದ ನೀಡುತ್ತಾಳ. 

ಆಚಾರ, ವ್ರತ, ನಿಷ್ಠೆ, ನೇಮಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟ ಅಕ್ಕಮ್ಮನ೦ತೂ ಇವುಗಳನ್ನು 
ತಪ್ಪಿ ನಡೆದವರನ್ನು ತರಾಟೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. 

“ಹೋತಿನ ಗಡ್ಡ ದಂತೆ ಗಡ್ಡದ ಹಿರಿಯರ ನೋಡಾ 


ಬಿಡಾರ ಬಿಡಾರವೆಂದು ಹಿರಿಯತನಕ್ಕೆ ಅಹಂಕರಿಸಿ 
ಆಚಾರವಂ ಬಿಟ್ಟು ಅನಾಚಾರವಂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 


ಭಕ್ತರೊಳು ಕ್ರೋಧ, ಭ್ರಷ್ಟರೊಳು ಮೇಳ” 
ಇವರು ನರಕಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯರು, ಆಚಾರವೆ ಪ್ರಾಣವಾದ ರಾಮೇಶ್ವರಲಿಂಗದಲ್ಲಿ. 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಅರಿವೇ ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ ಅಕ್ಕಮ್ಮ "ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಬತ್ತಲೆ 
ಇದ್ದವರು ಕತ್ತೆಯ ಮಕ್ಕಳು! ತಲೆ ಬೋಳಾದವರೆಲ್ಲ ಮುಂಡೆಯ ಮಕ್ಕಳು। ತಲೆ 
ಜಡೆಗಟ್ಟಿದವರೆಲ್ಲ ಹೊಲೆಯರ ಸಂತಾನ'ವೆಂದು ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಗೊಗ್ಗವ್ವೆಯಂ೦ತೂ ಹೆಣ್ಣು ಪುರುಷನ ಆಸ್ತಿ ಭಾಗವಾಗಿ ಭಾವಿಸುವ ನಿಲುವನ್ನು 
ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಸಂಬಂಧ ಒಡವೆ-ಒಡೆಯ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ 
ಭಾವಿಸುತ್ತಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
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ಮೆ 


ಗಂಡು ಮೋಹಿಸಿ ಹೆಣ್ಣ ಹಿಡಿದಡೆ 

ಅದು ಒಬ್ಬರ ಒಡವೆಯೆಂದರಿಯಬೇಕು 

ಹೆಣ್ಣ ಮೋಹಿಸಿ ಗಂಡ ಹಿಡಿದಡೆ 
ಉತ್ತರವಾವುದೆಂದರಿಯಬೇಕು? 

ಈ ಎರಡರ ಉಭಯ ಕಳೆದು ಸುಖಿ ತಾನಾಗಬಲ್ಲಡೆ 


ನಾಸ್ತಿನಾಥನ ಪರಿಪೂರ್ಣನೆಂಬೆ. 

ಎ೦ದು ಹೇಳುತ್ತ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಉಭಯಲಿಂಗಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ಮೀರಿ 
ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಇನ್ನು ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯಂತೂ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು, ವೈವಾಹಿಕ ಬ೦ಧನಗಳನ್ನೂ ಕಳಚಿಕೊಂಡು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯ 
ಮೂಲಕ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಸಾಧನೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಎದುರಾದ 
ಎಲ್ಲ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಹಿಮಸೆ, ಪುರುಷ ಸಮಾಜದಿ೦ದಾದ ಅವಮಾನಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ, 
ತಾನು ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ಭಾವ ಮೀರಿ, ನಗ್ನಳಾಗಿ, ಸಾಧನೆಯ ಪಥದಲ್ಲಿ ಹೊರಟು ನಿಂತಾಗ 
ಪುರಷವರ್ಗದ ಅವಹೇಳನ, ಅವಮಾನಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಿರಿಸಿದ ರೀತಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ 
ನೈತಿಕ ಬಲ, ಛಲಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವಳಿಗಾದ ನೋವು, 
ಸಂಕಟಗಳು ಮಾತ್ರ ಹೃದಯ ಹಿಂಡುವಂಥಾದ್ದು. ಆದ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗಂಡ 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ್ನು ಒಲಿದವಳು ಪರಗ೦ಡರೆನಗೆ ಎರದ ಮುಳ್ಳಿನಂತೆ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದರೂ ಅವಳಿಗೆ ಒದಗಿದ ಮಾನಸಿಕ ಆಘಾತ. ಹಿಂಸೆ, ಕಠೋರ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಲ್ಲ. ಅವಳ ಅ೦ತಸ್ಸ್ಪತ್ವ, ಅನುಭಾವಗಳನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದವರಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಹೆಣ್ಣು ದೇಹವೇ ಕಾರಣವೆಂದು ಅರಿತು, ಅದರಲ್ಲಿ- 


“ನೋಡುವ ಕಂಗಳಿಗೆ ರೂಪಿಂಬಾಗಿರಲು 

ನೀವು ಮನ ನಾಚದೆ ಬಂದಿರಣ್ಣಾ, 

ಕೇಳಿದ ಶ್ರೋತ್ರ ಸೊಗಸಿಗೆ ನೀವು ಮರುಳಾಗಿ ಬಂದಿರಣ್ಣಾ 
ನಾರಿಯೆಂಬ ರೂಪಿಂಗೆ ನೀವು ಒಲಿದು ಬಂದಿರಣ್ಣಾ, 

ಮೂತ್ರವು ಬಿಂದು ಒಸರುವ ನಾಳವೆಂದು 

ಕಂಗಾಣದೆ ಮುಂದುಗೆಟ್ಟು ಬಂದಿರಣ್ಣಾ, 

ಬುದ್ಧಿಗೇಡಿತನದಿಂದ ಪರಮಾರ್ಥದ ಸುಖವ 
ಹೋಗಲಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ಇದಾವ ಕಾರಣವೆಂದರಿಯದೆ, 

ನೀವು ನರಕಹೇತುವೆಂದರಿತು ಮನ ಹೇಸದೆ ಬಂದಿರಣ್ಣಾ. 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನಲ್ಲದೆ ಮಿಕ್ಕಿಹ ಪುರುಷರೆನಗೆ ಸಹೋದರರು 


ಛೀ ಹೋಗಾ ಮರುಳೆ”. 
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ಎಂದು ದೈನ್ಯವಾಗಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ದೇಹದ ಮೇಲೆ ತಾನು ಮೋಹ 
ಹರಿದುಕೊ೦ಂಡರೂ ಪುರುಷ ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವಳಿಗೆ 
ಹಿಂಸೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೋದರ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಬೆಸೆದುಕೊಂಡರೂ ಹೆಣ್ಣು ದೇಹದ 
ಮೋಹದಿಂದ ಅವರನ್ನು ದೂರವಿರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. ಇಷ್ಟಾಗಿ ಅವಳು ನಗ್ನತೆಯ 
ದಾರಿ ಹಿಡಿಯಲು, ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲದ ಎಡೆಯಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ 
ದೇಹವನ್ನು ನೂಲಿನಿಂದ ಮರೆ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ ಎಂಬುದೇ ಭ್ರಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
“ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಯ್ಯ ಜಗವೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಿರೆ ಮುಚ್ಚಿ ಮರೆಯಿಸುವೆನೆಂತು?' 
ಎ೦ದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹೊಸ್ತಿಲು ದಾಟಿ ಹೊರಗೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡಬಾರದೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧವಿದ್ದ 
ನಿರ್ವಾಣಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಅಕ್ಕನ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ ಮನೋವಿಕಾರಗಳಿ೦ದ 
ನೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದವರನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಹೇಸಿಗೆ ಜಿಗುಪ್ಪೆಗಳಿ೦ದ ತತ್ತರಿಸಿದ ಮನಸ್ಸು 
ತನ್ನೊಳಗೆ ತಾನೇ ಸಾಂತ್ಸನಗೊಳ್ಳಲು ಎಳಸುತ್ತದೆ. 
“ಹೆದರದಿದು ಮನವೇ ಬೆದರದಿರು ಮನವೆ 
ನಿಜವರಿತು ನಿಶ್ಚಿಂತವಾಗಿರು! 
ಫಲವಾದ ಮರನ ಇಡುವುದೊಂದು ಕೋಟಿ!” 
ಎ೦ಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಲೋಕದ ನೈಷ್ಟುರ್ಯ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಎತ್ತರವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥದ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ನೋವಿನಿಂದ 
“ನಿಮ್ಮ ನಿಲವಿಂಗೆ ನೀವು ನಾಚಬೇಡವೆ 
ಅನ್ಯರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ ಎನಿಸಿಕೊಂಬ ನಡೆನುಡಿಯೇಕೆ? 
ಅಲ್ಲ ಎನಿಸಿಕೊಂಬುದರಿಂದ ಆ ಕ್ಷಣವೇ ಸಾಯುವುದು ಲೇಸು ಕಾಣಾ” 
ಅವರ ವಿಕೃತ ನಡೆವಳಿಕೆಯನ್ನು ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ಭ೦ಗಿಸುತ್ತಾಳೆ ಮತ್ತು ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
“ಬಿಟ್ಟಿಹ ಮೊಲೆಯ ಭರದ ಜವ್ಹನದ ಚೆಲುವ ಕಂಡು ಬಂದಿರಣ್ಣಾ 
ಅಣ್ಣಾ ನಾನು ಹೆಂಗೂಸಲ್ಲ; ಅಣ್ಣಾ ನಾನು ಸೂಳೆಯಲ್ಲ 
ಅಣ್ಣಾ ಮತ್ತೆ ನನ್ನ ಕಂಡು ಕಂಡು ಆರೆಂದು ಬಂದಿರಣ್ಣಾ? 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನಲ್ಲದೆ ಮಿಕ್ಕಿನ ಪರಪುರುಷನು 
ನಮಗಾಗದ ಮೋರೆ ನೋಡಣ್ಣಾ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ಬಿಡದೆ ಕಾಡುವ ಪುರುಷರನ್ನು ಬೇಸತ್ತು. 
“ಮುಡಿಬಿಟ್ಟು ಮೊಗಬಾಡಿ ತನು ಕರಗಿದವಳ 
ಎನ್ನನೇಕೆ ನುಡಿಸುವಿರಿ? ಎನ್ನನೇಕೆ ಕಾಡುವಿರಿ ಎಲೆ ತಂದೆಗಳಿರಾ!” 
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ಎ೦ದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಕ್ಕನ ಯಾತನೆಯ ಭೀಕರತೆಯ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಬಸವಣ್ಣನವರಿ೦ದ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭಾವ ಭಕ್ತಿಸಾಧನೆಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರವೇಶಾವಕಾಶ ಅನಿಸಿಕೆ, ಆಲೋಚನೆಗಳ ಮುಕ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ, ಕಾಯಕದ 
ಮೂಲಕ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಅರಿವಿನ ಮೂಲಕ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ನೈತಿಕ ಬಲಗಳು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತಾದರೂ ಕುಟುಂಬ, ದಾಂಪತ್ಯಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವೈದಿಕ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂದುವರೆಯಿತು. ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು ಪುರುಷ 
ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಿತ್ತು. ದಾಂಪತ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಭಕ್ತಿ, ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸತಿಪತಿಗಳ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆ, ಸಹಕಾರಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 
“ಸತಿಪತಿಗಳೊಂದಾದ ಭಕ್ತಿ ಹಿತವಪ್ಪುದು ಶಿವಂಗೆ' ಎಂದು ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ 
ಹೇಳಿದರೆ, ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸತಿಪತಿಗಳಿಬ್ಬರೂ ಪ್ರತಿದೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲಡೆ ಅದೆ 
ಮಾಟ, ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವರ ಕೂಡುವ ಕೂಟ' ಎಂದರು. ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವೂ 
ಕೂಡ “ಉಭಯದೃ್ಭಷ್ಟಿ ಏಕದಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾ೦ಬ೦ತೆ ದಂಪತಿ ಏಕಭಾವವಾಗಿ ನಿಂದಲ್ಲಿ 
ಗುಹೇಶ್ವರಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಅರ್ಪಿತವಾಯಿತ್ತು” ಎಂದು ದನಿ ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸತಿ-ಪತಿಗಳು 
ಒಂದಾಗಿ ಭಕ್ತಿಯ ಮಾಡಬೇಕು, ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವೂ ಇಲ್ಲ. ಸಾರ್ಥಕತೆಯೂ 
ಇಲ್ಲ. "ಶರಣಸತಿ ಲಿಂಗಪತಿ” ಎನ್ನುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಶರಣನೂ ಸತಿ 
ಸತಿಯೂ ಸತಿ ಆಗುವುದರಿಂದ ಸತಿಪತಿಯರ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಸತಿ-ಪತಿಯ ಹಿಡಿದು 
ನಡೆವುದಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಬಸವಣ್ಣನವರು “ಹುಳಿವಿಡಿದು ಫೃತ ಕಾಣ್ವಂತೆ, 
ಅಕ್ಷರವಿಡಿದು ವಿದ್ಧವನರಿವಂತೆ. ಅನ್ನವ ಭೋಗಿಸಿ ಚೈತನ್ಯವಕೊಂಡಂತೆ ಕೂಡಲಸಂಗನ 
ಶರಣರು ಸತಿವಿಡಿದು ನಿರ್ವಾಣ ಗತಿ ಕಾಣ್ವರು ಕೇಳಾ ಪ್ರಭುವೇ” ಎ೦ದು ಸತಿ-ಪತಿ 
ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯ ಮೂಲಕದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇದು ಅನ್ಯೋನ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಾದರೂ ಸಾಮರಸ್ಯವಿಲ್ಲದೆ 
ಗ೦ಡ-ಹೆಂಡಿರಿಬ್ಬರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೈವಗಳ ಮೊರೆಹೊಕ್ಕು ಮಾಡುವ ಭಕ್ತಿಯ 
ಸ್ವರೂಪ ಅಥವಾ ಪರಿಣಾಮ ಹೇಗಿರಬಹುದೆಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಬಸವಣ್ಣ, ಜೇಡರ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣಮೊದಲಾದವರು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


“ಗಂಡ ಶಿವಲಿಂಗದೇವರ ಭಕ್ತ, 

ಹೆಂಡತಿ ಮಾರಿಮಸಣಿಯ ಭಕ್ತೆ 

ಗಂಡ ಕೊಂಬುದು ಪಾದೋದಕ ಪ್ರಸಾದ 
ಹೆಂಡತಿ ಕೊಂಬುದು ಸುರೆ ಮಾಂಸ 
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ಭಾಂಡ-ಭಾಜನವಿಲ್ಲದವರ ಭಕ್ತಿ 

ಹೆಂಡದ ಮಡಕೆಯ ಹೊರಗೆ ತೊಳೆದಂತೆ” 
ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣ ಹೇಳಿದರೆ, 

“ಗಂಡ ಭಕ್ತನಾಗಿ ಹೆಂಡತಿ ಭವಿಯಾದಡೆ 


ಉಂಡ ಊಟ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಮಭಾಗ 
ಸತ್ತ ನಾಯ ತಂದು ಅಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಇಳುಹಿ 
ಒಬ್ಬರೊಪ್ಪಚ್ಚಿ ಹಂಚಿಕೊಂಡು ತಿಂದಂತೆ” 
ಎಂದು ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನೂ, 
“ಅನ್ಯದೈವವ ಪೂಜಿಸುವ ಸತಿಯು ಮನೆಯೊಳಗಿದ್ದಂತೆ 
ಶ್ಚಾನನಿಂ ಕಷ್ಟವಲ್ಲವೆ?” 
ಎಂದು ಚೆನ _ಬಸವಣ್ಣನೂ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸ್ಪೀ-ಪುರುಷ ಸಮಾನತೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಗಳು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಮಾತವೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಸಿತ. ಅವಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಗೌರವ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳು 
ಧರ್ಮ ಸಜಾ ದಾಂಪತ್ಯದ ಚೌಕಟಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಸ ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತು. ಹೆಂಡತಿಯಿಂದ 
ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ, ಪುರುಷ ನಿಷ್ಠೆ, ಅವನದೇ ಯಾಜಮಾನ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಶೀಲವೂ ಮಹತ್ವದ ವಿಷಯವಾಗಿತ್ತು. ಶೀಲಗೆಟ್ಟವರನ್ನು, ವೃತ್ತಿಯಿ೦ದ ಸೂಳೆಯಾದ 
ವಳನ್ನು ಶರಣರು ಮತ್ತು ಶರಣೆಯರಿಬ್ಬರೂ ನಿಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಚಾರ 
ನಿಷ್ಠೆ, ನಿಜಭಕ್ತಿ ಮು೦ತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಯವಾಗುವುದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು 
ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ "ಮುಂಡೆ, ಸೂಳೆ" ಇತ್ಯಾದಿ ಹು [ಗಳನ್ನು ವ 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಭಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠೆಯಿಲ್ಲದೆ ಮಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆ ಸೂಳೆಯ ಕೃತಕ ಪ್ರೀತಿಯಂತೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
“ಸೂಳೆ ತನು ಮುಟ್ಟಿ ಅಪ್ಪುವಳಲ್ಲದೆ ಮನ ಮುಟ್ಟಿ ಅಪ್ಪಳು” 
“ಹುಸಿ ಹಣ್ಣಾಯಿತ್ತು ಸೂಳೆಯಲ್ಲಿ” 
“ಸೂಳೆಗೆ ಲಿಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯವ ಮಾಡಿದಾತ ಏಳೇಳು 
ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಶ್ವಾನನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುತಿಪ್ಪ” 
ಎಂದು ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣ ವಿವರಿಸಿದರೆ, ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸೂಳೆಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಪರಿಯಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ, ಚಾರಿತ್ರ್ಯ ವಧೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವಳನ್ನು ಇವತ್ತಿನ ಹಾಗೆ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ನೋಡದೆ ನಿಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ಧನದಾಸೆ, ಅನ್ಯದೈವದ 
ಕಡೆಗಿನ ಒಲವನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ಸೂಳೆಯ ಹೋಲಿಕೆ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ 
ದೊರಕುತ್ತಿತ್ತು. 
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“ಕೂಸುಳ್ಳ ಸೂಳೆ ಧನದಾಸೆಗೊತ್ತೆಯ ಕೊಂಡಡೆ 


೪ 


ಕೂಸಿಂಗಲ್ಲ; ಬೊಜಗಂಗಲ್ಲ 
ಕೂಸನೊಮ್ಮೆ ಸಂತವಿಡುವಳು 
ಬೊಜಗನನ್ನೊಮ್ಮೆ ನೆರೆವಳು 
ಧನದಾಸೆ ಬಿಡದು, ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವಾ' 
ಎನ್ನುವ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ 
“ಸೂಳೆಗೆ ಹುಟ್ಟಿದವರ ತೋರದಿರಯ್ಯಾ” 
ಎ೦ದು ದೈನ್ಯವಾಗಿ ಯಾಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆಸೆ ಮತ್ತು ಮಾಯೆಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಸೂಳೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಸೂಳೆಯದು ಹೊರಗೊಂದು ಒಳಗೊಂದು, ಅಂತಹವಳನ್ನು ನಂಬಬಾರದು ಎಂದು 
ಹೇಳುವಲ್ಲಿ. 


“ಅವಳ ವಚನ ಬೆಲ್ಲ ದಂತೆ, ಹೃದಯದಲ್ಲಿಪ್ಪುದು ನಂಜು ಕಂಡಯ್ಯಾ 
ಕ೦ಗಳಲೊಬ್ಬನ ಕರೆವಳು ಮನದೊಳೊಬ್ಬನ ನೆರೆವಳು 
ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವ ಕೇಳಯ್ಯಾ 


ಮಾನಿಸಗಳ್ಳಿಯ ನಂಬದಿರಯ್ಯಾ” 
ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಶರಣರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಶರಣೆಯರೂ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ "ಸೂಳ' 
ಪದವನ್ನು ಭತ್ಪ ೯ನೆ, ತಿರಸ್ಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಸೂಳೆಯರು ಒಂದು ರೀತಿ 
ಸಮಾಜ ಬಾಹಿರರು. ಅವರಿಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಪರಬ್ರಹ್ಮ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ ಹಕ್ಕಿಲ್ಲ 
ಎ೦ಬ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಅಮುಗೆ ರಾಯಮ್ಮ “ಪಟ್ಟಣದ ಸೂಳೆಯ ಕೂಡೆ ಪರಬ್ರಹ್ಮ 
ನುಡಿಯಲೇಕೆ?” ಎಂದರೆ. ಅಕ್ಕಮ್ಮ 


""ವೇಷವೆಲ್ಲಿರದು? 
ಸೂಳೆಯಲ್ಲಿ, ಡೊಂಬಿನಲ್ಲಿ, ಭೈರೂಪನಲ್ಲಿರದೆ? 
ವೇಷವ ತೋರಿ ಒಡಲ ಹೊರೆವ 


ದಾಸಿವೇಶಿಯ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನಿಜಭಕ್ತಿ ಎಲ್ಲಿಯದೋ?” 
ಎ೦ದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ವೇಶೈಗಾಗಲೀ, ವೇಶ್ಯೆಯ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಲಿ ನಿಜಭಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವ ನಿಲುವನ್ನು ತೋರುತ್ತಾಳೆ. 
ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಏನೇ ಸಮಾನತೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳು ಇವೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದರೂ ಪತಿಯ 
ಹೆಸರಿನೊಂದಿಗೆ ಅವಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಹೊರತು ಮಾನ್ಯತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
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ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ಅಂತಹವಳನ್ನೂ ಪ್ರಭುದೇವರು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸರ 


ಬಗ್ಗೆ ಪುರುಷರ, ಶರಣರ ಧೋರಣೆ ಏನಿರಬಹುದು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ಉದಮದದ ಯೌವ್ವನವನೊಳಗೊಂಡ ಸತಿ ನೀನು 

ಇತ್ತಲೇಕೆ ಬಂದೆಯವ್ಹಾ 

ಸತಿ ಎಂದರೆ ಮುನಿವರು ಎಮ್ಮ ಶರಣರು 

ನಿನ್ನ ಪತಿಯ ಕುರುಹು ತೋರಿ ಕುಳ್ಳಿರು 

ಅಲ್ಲದಿರೆ ತೊಲಗು ತಾಯೆ! 

ನಮ್ಮ ಗುಹೇಶ್ವರನ ಶರಣರಲ್ಲಿ ಸಂಗಸುಖ ಸನ್ನಿಹಿತವ ಬಯಸುವರೆ 

ನಿನ್ನ ಪತಿ ಯಾರೆಂಬುದ ಹೇಳಾ ಎಲೆ ಅವ್ವಾ” 

ಎ೦ದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಲ್ಲಿ ಗಂಡನ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ, ಗೌರವಿಸುವ 

ಪರಿಸರವಿತ್ತೇ ಹೊರತಾಗಿ ಅವಳನ್ನು ಅನನ್ಯತೆಯೊಂದಿಗೆ ಗುರುತಿಸುವುದನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ನಿಕೃಷ್ಟಭಾವನೆ, ಅವಳ 
ನಿರಾಕರಣೆಗಳು ಇನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೊಡೆದು ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಹೆಣ್ಣು ಜನ್ಮದ ಆತಂಕ, ಭಯ, ನೋವುಗಳು ಶರಣೆಯರಾದರೂ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ನೀಲಮ್ಮನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುಜನ್ನ್ಮದ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ನೋವುಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 

“ಆಡಲಿಲ್ಲವಯ್ಯಾ ನಾನು ಹೆಣ್ಣು ರೂಪ ಧರಿಸಿ 

ನುಡಿಯಲಿಲ್ಲವಯ್ಯಾ ನಾನು ಹೆಣ್ಣುರೂಪ ಧರಿಸಿ 

ನಾನು ಹೆಣ್ಣಲ್ಲದ ಕಾರಣ, ನಾನು ಇಹಪರ ನಾಸ್ತಿಯಾದವಳಯ್ಯಾ” 

ಎ೦ದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ “ಹೆಣ್ಣು” ಹೆಸರಿನಿಂದ, ಮುಕ್ತವಾದಾಗಲೇ 

ಸಾಮಾಜಿಕ ಮುಕ್ತಿ ಬಿಡುಗಡೆಗಳು, ಅನುಭಾವಿಕ ನೆಲೆಗಳು "ಹೆಣ್ಣು' ಸ್ಥಿತಿಯಿ೦ದ 
ಮೇಲೇರಿದಾಗಲೇ ಸಾಧ್ಯ ಎ೦ಬುದನ್ನು- 

“ಏಕೆನ್ನ ಪುಟ್ಟಿಸಿದೆಯಯ್ಯಾ ಹೆಣ್ಣು ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಪುಣ್ಯವಿಲ್ಲದ ಪಾಪಿಯ? 

ನಾನು ಇಹಪರಕ್ಕೆ ದೂರಳಯ್ಯಾ 

ನಿನ್ನ ನಾಮ ಹೆಣ್ಣು ನಾಮವಲ್ಲಯ್ಯಾ 

ನಾನು ಸಿರಿಯಿದ್ದ ವಸ್ತುವಿನ ವಧುವಾದಕಾರಣ 

ಸಂಗಯ್ಯನಲ್ಲಿ ಬಸವನ ವಧುವಾದ ಕಾರಣ 


ಎನಗೆ ಹೆಣ್ಣು ನಾಮವಿಲ್ಲವಯ್ಯಾ” 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೆಣ್ಣಾಗುವುದರಲ್ಲ ಇರುವ ನೋವು, ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಕನಿಷ್ಠಳು ಆಗುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ವೈವಾಹಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ 
ವಿಧಿಯಿಲ್ಲ ಎ೦ಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾಳ. ಬಸವಣ್ಣನಂತಹವರೂ ಹಲವು 
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ಮ 


ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಡದಿ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಜಂಗಮಭಕ್ತಿಯ ಅತಿರೇಕದಲ್ಲಿ 
"ಚ೦ಡಾಲಗಿತ್ತಿ' ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 
ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಮಡದಿಯ ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಮೊಲೆ ಮುಡಿ ಇದ್ದಿತ್ತೇ?” ಎಂದೂ, 
“ಮೊಲೆ ಮುಡಿ ಬಂದರೆ ಹೆಣ್ಣೆಂಬರು 
ಗಡ್ಡ ಮೀಸೆ ಬಂದರೆ ಗಂಡೆಂಬರು 
ನಡುವೆ ಸುಳಿವಾತ್ಮನು 
ಗಂಡೂ ಅಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣೂ ಅಲ್ಲ ಕಾಣಾ ರಾಮನಾಥ”. 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ, ಬಸವಣ್ಣನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸ್ತ್ರೀ ಪರವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ತಾತ್ತ್ವಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿದ್ದರು. ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಗಂಡಿನ ಭದ್ರಕೋಟೆಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಇವರೂ 
ಪುರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದರು. ಗುರು, ಲಿಂಗ, ಜಂಗಮ ಸೇವೆ, ದಾಸೋಹಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ 
ಗಳಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಯಕದ ಮೂಲಕವೇ ಮಾಡಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ “ಕಾಯಕ' 
ಮಾಡಲು ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಯಿತು. 
ಏನೇ ಆದರೂ ಬಸವಣ್ಣನವರು ತಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಬಹಳ ಮುಂದುವರಿದ, 
ಪ್ರಗತಿಗಾಮಿಯಾದ ಜಾತಿ, ಲಿಂಗಸಂಬಂಧಿ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೊ೦ದಿದ್ದರು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ನರಕಯಾತನೆ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೊಂದು 
ಅವಕಾಶ ದೊರೆತದ್ದೇ ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆಯಾಗಿತ್ತು. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕೆಳಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳ 
ಮಹಿಳೆಯರು ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರು. 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಹಿಂದುಳಿದಿದ್ದು, ಮೇಲುಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳಿಂದ 
ಶೋಷಿತರೂ ಅವಮಾನಿತರೂ ಆಗಿ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯನ್ನು ತಲುಪಿ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಗೌರವಾದರಗಳಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಿದ್ದ ಹಿ೦ದುಳಿದ ಮತ್ತು ಅಸ್ಪಶ್ಯ 
ಜಾತಿಗಳವರಿಗೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಈ ಚಳುವಳಿ ಸ್ಪಾಗತಾರ್ಹ ಎನಿಸಿತು. ಲಿಂಗದೀಕ್ಷೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಜಾತಿ ಕುಲಗಳು ಅಳಿದು "ಶರಣ ಕುಲ” ಒಂದೇ ಆಗಿ ಸಮಾನ ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳು 
ದೊರೆಯುವ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಬಲವಾಗಿ ಬೇರೂರಿದ್ದ ಮೇಲುಜಾತಿ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಆಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಸವಣ್ಣನ 
ನಿಲುವುಗಳು, ಧೋರಣೆಗಳು, ಕಾರ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಆಗದಷ್ಟು 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಾಗಿದ್ದವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಮೇಲುವರ್ಗದವರು, ಮೇಲುವರ್ಗದ 
ಮಹಿಳೆಯರೂ ಸ್ಮೃತಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಿಷ್ಠುರ ನರಕದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು ನರಳಿದರು. 
ಆದರೆ ಒಂದು ದುರಂತದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದಾಗಿ, 
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ಗಲಭೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಬಸವಣ್ಣ ಕಟ್ಟಿದ ಆದರ್ಶ ಸಮಾಜ, ಜಾತ್ಯತೀತ, ಲಿಂಗಾತೀತ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಅವನ ಕನಸುಗಳೆಲ್ಲ ಭಗ್ಗವಾಗಿ 20ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಸೀ 
ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಕಾಯಬೇಕಾಯಿತು. 1975ರಲ್ಲಿ ಅಂತರ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಮಹಿಳಾ ಚಳುವಳಿ ನಡೆದರೂ ಇನ್ನೂ ಮಹಿಳೆಯರ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆ 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. 
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ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು 


ಪು.ತಿ.ನ ಅವರ ಗೀತ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ದಣಿವಿಲ್ಲ. ಗೀತನಾಟಕಗಳ 
ರಚನೆಗೆ ಕೊನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. 1997ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಪು.ತಿ.ನ 
ಸಮಗ್ರ ಗೇಯಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು' ಸ೦ಕಲನದಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಬರೆದ ಕೆಲವು ಗೀತ, ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿವೆ. 
“ಕುಚೇಲ ಕೃಷ್ಣ', "ಶಿಶಿರಾಮೋದ', "ಯದುಶೈಲದೀಪಂ', 
“ಬೀಬೀ ನಾಚ್ಚಿಯಾರ್‌', 'ಶ್ರೀರಮಣಪ್ರಭಾ ಊರ್ವಶೀ 
ಪ್ರಣಯಾವಲೋಕನ' ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಈ ಸಮಗ್ರ 
ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶಗಳಿ೦ದ ಸಾಕಷ್ಟು 
ವಂಚಿತವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಮಾಣದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ. ಆದರೆ “ಕುಚೇಲ ಕೃಷ್ಣ' ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟಕೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಹೊ೦ದಿರುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಪ್ಲಾಷ್‌ಬ್ಯಾಕ್‌ ತಂತ್ರವನ್ನೂ ಬಳಸಿ ನಡೆದ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಪುನರವತರಣದಂತೆ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ 
ನಾಟಕಗಳಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ನಾಟಕದ ಹಂದರ 
ಅಥವಾ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಆರ್ದ್ರ, ತೀವ್ರ ಭಾವಾನುಭೂತಿಗಳ 
ವೈಭವ ವಲಾಸಗಳನ್ನು ಮೆರೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಭಗವದ್‌ ಭಕ್ತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
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ಸಂದರ್ಭಗಳು ಒದಗುತ್ತವೆಯೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಇವರ ಶ್ರೀ ಹರಿ ಪ್ರೇಮದ ಓಜಸ್ಸಿನ 
ಹೊನಲು ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. “ಯದುಶೈಲದೀಪಂ' ಯದುಗಿರಿ, 
ಚೆಲ್ಲನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿಯ ದಿವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ, ಮಹೋನ್ನತಿಕೆಗಳ ಅನಾವರಣಕ್ಕೆಂದೇ 
ರಚಿತವಾದ ಸ್ಯ ಸ ಗುಚ್ಛ ಕವಾಗಿದೆಯೇ ಜ್ಞಾನ ಕಾವ್ಯ ನೌಕಾ 
ಅಲ್ಲ, ಗೇಯನಾಟಕವೂ ಅಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ 
ಪುತಿನ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ, ನಾಟಕಕಾರ ಪು.ತಿ.ನ. ಅಂತೂ ಅಲ್ಲವೇ 
ಅಲ್ಲ. 

40ರ ದಶಕದಿ೦ದ ಆರಂಭವಾದ ಅವರ ಗೀತನಾಟಕ ರಚನೆ 90ರ ದಶಕದಲ್ಲಿಯೂ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಗೀತ, ಗೇಯ ಮನೋಭಾವ ಮತ್ತು 
ಭಕ್ತಿಯ ಮನೋಧರ್ಮ, ಅದಮ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮದ ನವೋದಯ ಮನಸಿನ 
ನವನವೋನ್ಮೇಷ ಶಾಲಿನಿ ಪ್ರತಿಭೆಯೇ ಮುಖ್ಯಕಾರಣ. ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಕಾವ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ 
ತಲಕಾವೇರಿ! ಬತ್ತದ ಸೃಜನಶೀಲ ಉತ್ಸಾಹ. 

1989ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ “ರಮಣಪ್ರಭಾ' ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಯ ಅದ್ಭುತ 
ಅನುಪಮೇಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಉನ್ನೀಲನಗೊಳಿಸುವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭಾವಗಳು 
ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ ಅವರ ಮಾನವೀಯತೆ, 
ಸೇವಾ ಮನೋಭಾವ, ಸಕಲ ಜೀವರಾಶಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದ ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಪ್ರೀತಿಗಳು 
ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖವಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ.ರ ಆಸ್ತಿಕ ಮನಸ್ಸು ರಮಣ ಚೇತನದ ಮಹಾನತೆ 
ಮತ್ತು ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಶಿವಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಶವರ್ತಿಯಾಗಿ ಭಕ್ತಿಭಾವ 
ತಾದಾತ್ರ [ೈತೆಗಳಿ೦ದ, ಪರವಶತೆಯಿಂದ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೆಲವೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವುದನ್ನು ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅರುಣಾಚಲಗಿರಿಯ 
ಮಹಿಮೆ, ರಮಣ ಮಹರ್ಶಿಯ ಪೂರ್ವಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಥಕವೃಂದದ ಮೂಲಕ 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಲೌಕಿಕವನ್ನು ತೊರೆದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅನುಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಹೊರಟ 
ರಮಣಯೋಗಿಯ ಸಾಧನೆ, ಅಂತಸ್ತತ್ತಗಳು ದಾರ್ಶನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ, ಪವಾಡ ಸದೃಶ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, “ಮಾನವರೊಳು ಲೋಕೋತ್ತರ ಪುರುಷ'ನೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆ 
ಯೋಗಿಯು ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು, ಕವಿ, ರೂಪಕಕಾರ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು - 


“ಬಟ್ಟೆಗಳೆಂದು ಬಯಲನುಟ್ಟು 
ಕೊಟ್ಟುದುಂಡು ಬೆಟ್ಟವಲೆದು 
ಅಷ್ಟರಿಂದ ದೂರ ಸರಿದು” 
- ಸಮಗ್ರ ಗೇಯಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು, ಪು. 724 
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“ಶಂಕರನ ಶಂಕರನ ಸಾಲಿನೊಳು ಬಂದೀಮಹರ್ಷಿ 
ಶಂಕರನೆ ತಾನಾದನೀ ಸಾರದರ್ಶಿ” 
ಎಂದು ಹರಳು ಗಟ್ಟಸಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಹಜ ಶಿವಯೋಗಿ. ಶುದ್ಧಾತ್ಮನಾದ ರಮಣಮಹರ್ಷಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಯೋಗ ಸಾಧನೆಗೆ 
ಹೊಸ ವಾಖ್ಯಾನ ನೀಡಿದ. ಜನದೂರನಾಗುವ ಬದಲು ಜನಸ೦ಮುಖನಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪರೋಪಕಾರ, ಸೇವಾ ಚಟುಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ, 
ಎದೆಯೊಳಗೆ ಅಖಂಡ, ಅಪಾರ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ತು೦ಬಿಕೊ೦ಡು ಸಕಲ ಜೀವರಾಶಿಗಳಿಗೆ 
ಆ ಪ್ರೀತಿವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಟ್ಟ. 
ಉಪದೇಶದ ಹ೦ಬಲವಾಗಲೀ, ಉಪಕಾರದ ಹ೦ಬಲವಾಗಲೀ ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, 
ಅಡಿಗೆಕೆಲಸ, ಶಾಕಗಳ ಅಣಿಗೈವ, ಗುಡಿಸುವ, ಊಟದೆಲೆ ಹಚ್ಚುವ, ಮುಸುರೆ ತೊಳೆವ, 
ಎ೦ಜಲೆಲೆ ಎತ್ತುವ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಸಂಕೋಚ, 
ಮುಜುಗರಗಳಿಲ್ಲದೆ, ಶ್ರಮ, ಸೇವೆಗಳನ್ನೇ ದೇವರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ನಡೆದವನು. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ “ಓದುವ ಬಾಧೆಗೆ ಈಡಾಗದೆಯೇ/ಬೋಧಿ ಪಡೆದ ಮಹಾತ್ಮನಿವ” 
ಎ೦ದು ಕವಿ ಪು.ತಿ.ನ. ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಮಹಾನ್‌ ಯೋಗಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟು 
ಬಣ್ಣಿಸಿದರೂ ಪು.ತಿನ.ರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ ಹತ್ತು ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಯೋಗಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಭಾವದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
“ಲಜ್ಜೆಗಳೆದ ಭವದೊಚ್ಚೆಯ ನೀಗಿದ 
ಸಜ್ಜಾದನು ಆ ನಾನಾಗೆ 
ಬಿಜ್ಜೆ ಏತಕೆ ಕಜ್ಜವಾವುದಿದೆ 
ಅಜ್ಜತೆಯುಳಿದಿರುವಾತ್ಮನಿಗೆ” 
- ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು, ಪುಟ: 722 
ನಿಜವಾದ "ಭವನಿಮಜ್ಜನ'ನಾಗಿ ಬಾಳಿದ ಆ ಯೋಗಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಶ್ರದ್ಧಾ ಭಕ್ತಿಗಳೇ 
ಈ ರೂಪಕದ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. 
ಹಿ೦ದಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೇ ನಾಂದೀಶ್ಲೋಕ, ವೃ೦ದಗೀತೆಗಳು, ಕೆಲವೆಡೆ 
ಸಂಭಾಷಣಾ ಗೀತೆಗಳ ಪ್ರಯೋಗವಿದೆ. ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶಗಳು ತೀರಾ ಅಲ್ಪ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ತಿರುವಣ್ಣಾ ಮಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆವ "ಆರ್ದ್ರಾದರ್ಶನೋತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ನಟರಾಜನ ಮಹಾತಾ೦ಡವನೃತ್ಯದ ವರ್ಣನೆ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ನಾಲ್ಕು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ 4ನೇ ದೃಶ್ಯವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದು, 
ಎಲ್ಲಪಾತ್ರಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು, ರಮಣಯೋಗಿಯ ಜೀವನ ವಿವರಗಳು, 
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ಆತನ ಮಹಾನತೆಗಳು ಉನ್ಮೀಲನಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ತಾಯಿಯ ಸ್ವಪ್ರೇಮ, ರಮಣ ನಿಸ್ಸಹತೆ, 
ನಿಸ್ಸಂಗತ್ವಗಳು, ತಾಯಿ, ಬಂಧುಗಳು ಭಕ್ತರು, ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳ ಮೂಲಕ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತವೆ. “ನಮೋ ರಮಣ ವಿಜಿತಕರಣ” ನಮೋನಮೋ ರಮಣ 
ಗಿರಿಯ ನುತಿಸಿರೊ - ಇತ್ಯಾದಿ ಹಾಡುಗಳು ಮೋಹಕವಾಗಿಯೂ ಭಕ್ತಿ 
ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿಯೂ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. 

“ಬೀಬೀ ನಾಚ್ಚಿಯಾರ್‌' - ಗೀತರೂಪಕವಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸುಂದರ ಶಬ್ದ 
ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿಯೂ ಗೀತ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿಯೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 6 ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 6 ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ನಾಟಕೀಯ ಏಕಸೂತ್ರತೆ ಇಲ್ಲ. ದೃಶ್ಯಗಳು ಸಪ್ಪೆ ಆಗುತ್ತವೆ. ದಿಲ್ಲಿ 
ಸುಲ್ತಾನನ ಮಗಳು ತನ್ನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಿಯಕರ'ನಾದ ರಾಮ ಪ್ರಿಯ' (ಶೆಲ್ವನ೦ಬಿ)ನ 
ಅಗಲಿಕೆಯಿ೦ದ ವಿರಹಾಕುಲಳಾಗಿ ಅಲೆಯುವ, ಅರಸುವ, ಆತ್ಮಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಆಕೆಯನ್ನು ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸಿ, ಒಲಿಸಿ ಹಿ೦ದಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ, 
ರಾಜಕುವರಿ ತನ್ನ ಪ್ರಿಯದೇವನ ಹುಡುಕಾಟದ ಮಹತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಲು 
ಯತ್ನಿಸುವ, ದೇವಸ್ಥಾನ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವಳನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟುವ, ಕಡೆಯದಾಗಿ 
ಪ್ರಿಯದೇವನ ದರ್ಶನದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮೈಮರೆತು 
ನರ್ತಿಸುವ-ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ದೃಶ್ಯಗಳಿದ್ದು ಪ್ರತಿದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು 
ಅಥವಾ ಎಡು ಹಾಡುಗಳು, ಸ್ವಗತ ಗೀತೆ, ಸಂಭಾಷಣೆ ಗೀತೆಗಳಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. 
ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ರಮಣ ಪ್ರಭಾ'ದಲ್ಲಿಯಂತೆ ರಾಗಗಳ ಸೂಚನೆಯಿಲ್ಲ. ದೃಶ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸೂಚನೆಗಳಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಹಾಡು ಭಾವ ಸ್ನಿಗ್ಗವಾಗಿದೆ. “ಎತ್ತಪೋದನೇ 
ಗೆಳತಿ ಚಿತ್ತಚೋರ ಚೆಲುವರಸ” ಹಾಡು ವಿರಹಾಕುಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಶಿಶಿರಾಮೋದ' ಯತು ಗೀತೆಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಗೀತರೂಪಕ ಅವರ 
“ಶರದ್ವಿಲಾಸ', "ವಸಂತ ಚ೦ದನ', “ವರ್ಷ-ಹರ್ಷ' ಇತ್ಯಾದಿ ಯತು ಪ್ರಧಾನ 
ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲೇ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಪು.ತಿ.ನ.ರನ್ನು ಕಲಕುವ, ತಟ್ಟುವ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ ಎರಡು ವಿಷಯಗಳು ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿ, ಎಲ್ಲ 
ಯತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯ ದರ್ಶನಾಕಾಂಕ್ಷಿಯಾದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಯಾರೂ ಬಯಸದ 
“ಚಳಿಗಾಲವೂ' ಚೆಲುವನ್ನು ಸಾಕ್ಪಾತ್ವರಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ ಮಳಗಾಲವೂ 
ಚಳಿಗಾಲವೂ ಆಪ್ತ ಇ೦ತಹ ಮನಸ್ಸು ಮುದಗೊಂಡು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದುದರ ಪರಿಣಾಮವೇ 
“ಶಿಶಿರಾಮೋದ' ಗೀತರೂಪಕದ ಸ "ಶಿಶಿರಾಮೋದ'ದ ಅರ್ಥವೇ ಶಿಶಿರವೂ 
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ಸಂತೋಷವನ್ನು ಮುದವನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲದು ಎಂದು! ಶಿಶಿರದ ಅಥವಾ ಚಳಿಗಾಲದ 
ಅನುಭವ, ಸೊಗಸು, ಚೆಲುವುಗಳನ್ನು ಕವಿ ಮನಸ್ಸು ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
ಚಳಿಗಾಲಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ, ಪ್ರಿಯ ಪ್ರೇಯಸಿಯರಿಗ೦ತೂ ಚಳಿಗಾಲ 
ಮಧುರ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ತಂದುಕೂಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಪರಸ್ಪರ ಬಾಹುಬಂಧನಕ್ಕೆ, 
ಬೆಚ್ಚನೆಯ ಅನುಭೂತಿಗಳಿಗೆ ಹಾರೈಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ರೂಢಿಯ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಳಿಗಾಲ ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ರೂಪಕದ ಕವಿಗೆ "ಚಳಿಗಾಲವೇ ಸೊಗಸು' 
ಉಳಿದ ಯತುಗಳಾದ ಬೇಸಿಗೆ, ಮಳೆಗಾಲಗಳಿಗಿ೦ತಲೂ ಇದು ಆಪ್ಯಾಯಮಾನ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಚಳಿಗಾಲದ ಸಮರ್ಥನೆ. ಕಥಕ, ಸಹಚರಿಯರ ಸಂವಾದಗೀತೆಗಳು 
ಶಿಶಿರದ, ಉಳಿದ. ಮತುಗಳ ಗುಣಸ್ಪಭಾವಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸಿ ಚಳಿಗಾಲದ ಧ್ವಜವನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಬೇಸಿಗೆ, ಮಳಗಾಲ, ಶರದಗಳಲ್ಲಿ ಸೊಗಸನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ ಸಹಚರರಿಗೆ 
ಕಥಕ, 
“ಮಳೆಯೊಳಗಣ ಸೊಗ ಮಂಜಿನೊಳಿರದೇ 
ಚಳಿಗಾಲದ ಸಿರಿ ಬೇಸಗೆಗಹುದೇ 
ಸ್ವರ ಸಾಮೋದದಿ ರಸೆಯಿರುವೀ ಯತು 
ವಿರಸವೆನಿಸುವುದೆ ರಸಿಕರಿಗೆ?” 
(-ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು, ಪುಟ 448) 
- ಎ೦ದು ನುಡಿದು ಅವಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಬದಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಸಿಕರಿಗೆ 
ಈ ಯತು "ಎಿರಸ' ಭಾವನೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಏನಿದ್ದರೂ 
ಈ ಖುತುವಿನ ಚೆಲುವು, ಸೊಗಸುಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ ಕಣ್ಣು ಬೇಕು; ಆಸ್ವಾದಿಸುವ 
ಮನಸ್ಸು ಬೇಕು. ಇವುಗಳು ದಕ್ಕಿದಾಗ, ಸಹಚರಿಗೆ ಜ್ಞಾನೋದಯವಾದಂತೆ, ಲೋಕಕ್ಕೂ 
ಆಗುತ್ತದೆ. 
ದಿಟ ದಿಟ, ಪ್ರಿಯಸಖ 
ನಿಂತು ನೋಡಿದರುಂಟು ಮಾಧುರ್ಯವಿಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲವಿದು ಸೆಕೆಗಾಲ ಬೆವರುಗಾಲ 
ಚಳಿಮಂಜುಗಾಲವಿದು ಹುಳಿಯೊಗಚುಗಾಲ 
ನೆಲ್ಲಿ ಹುಣಿಸೆಯಕಾಲ ದ್ರಾಕ್ಷಿ ತೊಂಗುವ ಕಾಲ 


ರನ್ನದೊಡಲಿಂಬುಳಿದು ದಾಳಿಂಬೆಗಾಲ 
(-ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು, ಪುಟ 448) 


- ಎನ್ನುವ ನಿಲುವನ್ನು ತಲುಪದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 
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ಲೋಕ ಚಳಿಗಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇಗನೆ ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳಲು ಬಯಸದೆ ಬೆಚ್ಚನೆಯ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುದುಡಿ ಮಲಗಿದ್ದರೆ, 
ಮಂಜು ಮುಸುಕಿ ಬಿಳಿಚಿದಳಿಳೆ 
ಮಧುಮಾಧವ ಗರ್ಭಿಣೀ 
ರಂಜನೆಯಳಿದೆಲ್ಲ ತೊರೆದು 
ಸರ್ವಭೂತತರ್ಪಿಣಿ” - ಯಾಗಿಯೂ 
“ನಗ್ಗವಿಪಿನ ನಗ್ನ ಗಗನ 
ತಹೋ ಮಗ್ಗ ಮೇದಿನಿ” - ಯಾಗಿಯೂ 
(-ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು) 
ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ "ಹರಿಕಾಮಿಗಳು' "ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಬಯಸುವ ನೇಮಿಗಳು' 
ಮಾತ್ರ ದಗೆಯುರಿಯದೆ, ತಂಪರಿಯದೆ, ಕೊರೆವ ಮಾಗಿ ಚಳಿಗೂ ಹೆದರದೆ 
ಕಾಮ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿ, ಹೊಳೆಯಡೆಗೆ ಸಾಗುವ ಪರಿ ಸೆಜ್ಜೆಯುಳಿದು, ಮಜ್ಜನಕ್ಕೆಳಸುವ 
ಬುದ್ಧಿಗಳು ಸಹಚರಿಗೆ ಮರುಳರಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹರಿಕಾಮಿಗಳಿಗೆ ಇದೆಲ್ಲವೂ 
ನೋಂಪಿಯಂತೆ ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲೋ, ಇನಿಯ ಸಹವಾಸವೇ 
ಸಾಕೆಂದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ, ಜತೆಗೆ ಹರಿಯ ಬಯಕೆಯನ್ನೂ ಒಗ್ಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಕ್ಷಣಿಕ. ಚಳಿಗಾಲದ ಸುಖದ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮುಂದೆ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲವೂ 
ಅರ್ಥಹೀನವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ, 
“ಹರಕೆ ಹೊತ್ತವರು ಹೋಗಲಿ ಹೊಳೆಗೆ 
ಕೊರತೆಯುಳ್ಳವರು ಸಾಗಲಿ ಗುಡಿಗೆ 
ಅರೆಕೊರೆಯಿಲ್ಲದ ಹರೆಯದಿನಿಯರಿಗೂ 
ಸಿರಿಗಾಲವೆ ಸೈ ಚಳೀಗಾಲ” 
(-ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು, ಪುಟ: 453) 
- ಎಂದು ಸಮಾಧಾನ ತಳೆಯುತ್ತದೆ, ಮನಸ್ಸು. 
ಇಡೀ ರೂಪಕ “ಚಳಿಗಾಲವೆ ಚೆಲುವು' ಹಾಡಿನ ಮೂಲಕ ಚಳಿಗಾಲದ ಯತು 
ಸೌಂದರ್ಯ, ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹಾಡಿ ಮೆಚ್ಚುವುದರೊಂದಿಗೆ ಕೊನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥಕನ 
ಮೂಲಕ ಚಳಿಗಾಲದ ಸೂತ್ರೀಕೃತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಚಳಿಗಾಲ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ 
ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಆಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. "ಇನಿಯರಿಗೆ ಸುಖಗಾಲ' ಮುನಿಗೆ ಮನನದ 
ಕಾಲ,ಕನಸಾ೦ತ ಕನೈಯರಿಗೆ ನೋಂಪಿಗಾಲ'ವೆಂದು ಕವಿಯ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. 
ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿಪೇಮ, ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಈ ರೂಪಕ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
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ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿವೆ. “ಚಳಿಗಾಲವೆ ಚೆಲುವು' “ನಗ್ನವಿಪಿನ ನಗ್ನ ಗಗನ' ಈ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಮಿಕ್ಕವು ಸಂಭಾಷಣಾ ಗೀತೆಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ತಾಳಲಯ ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತ ತೀವ್ರ ಭಾವ ಸಂವೇದನಾ ಶೀಲತೆಗಳು 
ಮುಪ್ಪುರಿಗೊ೦ಡಿವೆ. 

ಊರ್ವಶಿ ಪ್ರಣಯಾವಲೋಕನ: ಇದು 1993ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದರೂ ಪು.ತಿ.ನ. 
ತಮ್ಮ ಗೀತರೂಪಕದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ 50 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಬರೆದದ್ದೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಹುಶ ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಮೈ ತಳಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಅವಧಿ ಅದಾಗಿರಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನ. ಊರ್ವಶಿ ಕುರಿತಾದ ಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಮಾಣದ ಗೀತರೂಪಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉಪೋದ್ಭಾತವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದಂತಿದೆ. 
ಕಾಳಿದಾಸನ ವಿಕಮೋರ್ವಶೀಯಂ ನಾಟಕದ ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅಗರ 
ಕಾವ್ಯ ಗುಣ, ನಾಟ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೆ ಮನತೆತ್ತು ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊ೦ಡು ಈ ರೂಪಕವನ್ನು 
ಬರೆದಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವಿಕವೋರ್ವಶೀಯಂ೦ ಗೀತ-ನೃತ್ಯ- 
ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. 

ಬಹುಶಃ ಅವರ ಗೀತರೂಪಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಈ ನಾಟಕ ಸಮರ್ಥನೆಯಂತೆ 
ಕಂಡಿರಬೇಕು. ಅವರಿಗೆ ಈ ನಾಟಕ ಬರೆಯಲು ದೊರೆತ ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಪ್ರೇರಣೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಅದರಲ್ಲಿ (ವಿಕಮೋರ್ವಶೀಯಂ) ಒಂದು ಶ್ಲೋಕದ 
ಒಂದು ಪಾದ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಊರ್ಹಶಿಯನ್ನು ಕೇಶಿದಾನವನ ಕೈಯಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಪುರೂರವನ ಮೇಲೆ ಆಕೆಯ ಅನುರಾಗ ದೃಷ್ಟಿ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಅವಳು ಮೂರ್ಛೆ ತಿಳಿಗೊಂಡದ್ದನ್ನು ಆ ಪಾದ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಊರ್ವಶಿಯ ಪ್ರಸನ್ನ ಮುಖ ಅವರನ್ನು ಆತಿಯಾಗಿ ಆಕ್ರಮಿಸಿತೆನ್ನುವ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಅಂಕ, ದೃಶ್ಯ ವಿಭಜನೆಯಿಲ್ಲದೆ ನಿರಂತರ ಸಾಗುವ, ಘಟಿಸುವ ಘಟನೆಗಳ 
ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸನ ನಾಟಕದ ಪೂರ್ಣ ಪಠ್ಯವನ್ನು 
ನಾಟಕವಾಗಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. 'ಅಹಲ್ಕೆ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸಂಸಾರ, 
ದಾಂಪತ್ಯ, ಪುರೂರವ-ಊರ್ವಶಿಯರ ನಡುವಿನ ಪ್ರೇಮಾಂಕುರ- ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವುದು, ಊರ್ವಶಿಯ ಮಾನವನೊಂದಿಗಿನ ಪ್ರಣಯ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಮ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ತರ್ಕವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 
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ಮನುಷ್ಯಲೋಕದ ನಾರಾಯಣ ಯಷಿಯಿಂದ ಹುಟ್ಟು ಪಡೆದದ್ದರಿಂದ ಊರ್ಪಶಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾನವಾ೦ಶ ಅಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ ಊರ್ವಶಿ- 
ಪುರೂರವರಿಬ್ಬರೂ ಅವರವರ ಸೌಂದರ್ಯ, ಗುಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಶ್ರೇಷ್ಠರೆನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮರೂರವನಂತಹ ಮಾನವ ಶ್ರೇಷ್ಠನನ್ನು ದೈವ ಸ್ತ್ರೀಯೊಬ್ಬಳು ಪ್ರೇಮಿಸುವುದು 
ಅಪೂರ್ವವೆನಿಸಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢವಾಗಿ 
ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಪುರೂರವ ಯಃಕಶ್ಚಿತ್‌ ಕಾಮಿಯಲ್ಲ. ಅವನು ಸಂಯಮಿ. 
ಸ್ವರ್ಗಭೋಗ ಮತ್ತು ದೇವತಾ ಸ್ತೀಯರ ವ್ಯಾಮೋಹಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದವನಲ್ಲ' -ಎ೦ದು 
ಹೇಳಿದರೂ ಊರ್ವಶಿಯ ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ ದಿವ್ಯಕಾಮಿಯಾಗಿ, ಊರ್ವಶಿಯ ಅಗಲಿಕೆಯ 
ಎಹ್ಟಲತೆಯಿಂದಾಗಿ ದೇವತೆಗಳ ಮರುಕಪಡೆದು ಗಂಧರ್ವನಾಗಿ ಊರ್ವಶಿಯ ಚಿರಂತನ 
ಸಹವಾಸ ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಊರ್ವಶಿ ಭೂಮಿಯವನ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾಮಕಾಲುಷ್ಯ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಶುದ್ಧಳಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಗ ಸೇರುತ್ತಾಳೆ, ಎನ್ನುವ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ ಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಗಿ೦ತ ದಿವ್ಯಪ್ರೇಮ ಪರಿಶುದ್ಧ ಅನಿಸಿರಬಹುದು. ಇದು ಕಾಳಿದಾಸನ 
ನಾಟಕದ್ದೇ ಚಿ೦ತನೆಯಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ ಊರ್ವಶಿ ಪುರೂರವರ ಪ್ರಣಯ 
ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪ ಚಿತ್ರಣ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಅವರೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕಾಳಿದಾಸನ 
'ಎಕ್ರವೋರ್ವಶೀಯಂಗೆ' ಒ೦ದು ಪೂರ್ವರಂಗವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ಪರ್ಗ ಮರ್ತ್ಯಗಳ 
ಬದುಕಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾ೦ದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ನೆಲದವರ ಬಾನಿನವರ 
ಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ದೃಶ್ಯಗಳಿಲ್ಲದ ಈ ರೂಪಕ ಧ್ಯಾನಶ್ಲೋಕದ ನಂತರ ಸೂತ್ರಧಾರ ಪ್ರವೇಶದೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸೂತ್ರಧಾರನಿಂದ ಇಷ್ಟದೈವ, ಭರತಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ ಗೌರವ 
ಸಂದು ನಾಟಕಾಭಿನಯ ನಡೆಯಲಿರುವುದರ ಸೂಚನೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಅಮರಾವತಿಯ 
ಬನದಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪರೆಯರ ಸಮಾವೇಶ ಲೋಕಾಭಿರಾಮದ ಮಾತುಗಳು ಬಂದು 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. ರಂಭೆ, ತಿಲೋತ್ತಮೆ, ವಿಶ್ವಾಚಿ, ಮೇನಕೆ ಮುಂತಾದವರ ಮಾತಿನ 
ಮೂಲಕ, ಊರ್ರಶೀ ವೃತ್ತಾಂತ, ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಚಾರ, ಅಪ್ಪರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮುಖದ ಪರಿಚಯ ಮುಂತಾದವು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಸ್ವರ್ಗ ಮರ್ತ್ಯಗಳ ಜೀವನ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒ೦ದೆರಡು ಟೀಕೆಯ ಮಾತುಗಳು ಹಾದು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಅಪ್ಪರೆಯರ 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಜಾತಿಸ್ತಭಾವಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ಹೂರಚೆಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಭೂಮಿಯ ಬದುಕಿನ ಭಾಗವಾದ ಮದುವೆ ಮೇಲೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅತಂತ್ರ 
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ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸರ ಭೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಮುನಿಶಾಪಗಳ ಭೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಬದುಕುವುದಕ್ಕಿಂತ ಭೂಮಿಯವರಂತೆ ಮದುವೆಯಾಗುವುದೇ ಲೇಸೆನಿಸುತ್ತದೆಯಾದರೂ, 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪಾತಿವತ್ಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಟ್ಟಳೆಗಳಿ೦ದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ 
ನ್ನುವ ಚಿಂತೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ನೆಲದ ಸತಿಯರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ವಿಶ್ವಾಚಿ ಆಡುವ, 
“ಪತಿಯ ಮರೆಯೊಳು ಪರನಿಗೆಳಸುವ ಸವಿಯ ಲೇಸಿಲ್ಲಮಗೆ” - ಎನ್ನುವ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ನೆಲದವರ ಬಗ್ಗೆ ಬಾನವರಿಗೆ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆ ಇರುವುದಲ್ಲದೆ, ಭೂಮಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅನುದಾತ್ತೀಕರಣವಾಗಿರುವುದನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಊರ್ವಶಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಾಗ, ಅಪ್ಪರೆಯರು ಚೆಲುವಿನ 
ಬಗ್ಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಮೌಲಿಕವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೇ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. “ಚೆಲುವೆನ್ನುವುದು 
ಹೊರಗಣ ತೋರಿಕೆಯ ಮಾತಲ್ಲ. ಹೃದಯದ ಹುರುಳನವಲಂಬಿಸಿಹುದು” ಎನ್ನುವುದು 
ಚೆಲುವಿನ ಉದಾತ್ತೀಕರಣವಾಗಿದೆ. ಗ೦ಧರ್ದರೆಲ್ಲರೂ ಬಯಸುವ, ಕಾಮಿಸುವ ಊಡ್ವಶಿಗೆ 
ಅವರ ಪ್ರೀತಿ, ಅನುರಾಗಗಳು ಬೇಡವೆನಿಸುತ್ತವೆ. “ಒಲವಿ೦ ತಲ್ಲಣಿಪೆದೆಗಳ ಹೊಳಹಿಲ್ಲದ 
ಚೆಲುವಿ”ನಂತೆ ಅವರ ಅನುರಾಗ, ಭೋಗಗಳು! ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅದು ಬೇಡವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವರ್ಗ ಮರ್ತ್ಯಗಳ ಚೆಲುವು ಬದುಕುಗಳ ಹೋಲಿಕೆಯಲಿಲ್ಲ. ಊರ್ರಶಿಗೆ “ಚೆಲುವು 
ಅಸ್ಥಿರವಾದರೂ ಒಲವು ಬದುಕನು ಬಾಳ್ಪದೆಗಾರಿಕೆಯಾಸೆ ತಿರೆಯಾಸೆ”- ಎನ್ನುವ 
ಭಾವಾಂಕುರ, ಮುಂದೆ ಪುರೂವರನ ಆಗಮನಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವ ಸೂಚನೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ “ನನ್ನೀ ಚೆಲುವನು ಬಯಸುವ ಮಾನವ ಮನವಿಹುದೇ ಇದು ಬರಿ 
ಬಯಕೆ 
"“ಎನ್ನಿರವನು ಭಾವಿಪ ಮನ ಭಾವಿಸಿಯೂ ಬಯಸುವ ಮನ ಬಯಸುವೊಡದಕೆ 
ಎನ್ನನು ಮೋಹಿಪ ಧೃತಿ, ಒಲಿಸುವ ಕಲೆ ಬಹುದೇ ಬಂಧಿತ ಬಲವಹುದೇ?” 
(-ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು, ಪುಟ 694) 
- ಎಂದು ಊರ್ವಶಿಯ ಮನಸ್ಸು ಆಸೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ತಲ್ಲಣ, ಸಂದೇಹಗಳ 
ಸಂಗರವಾಗುತ್ತದೆ. ಊರ್ವಶಿಯ ಸುಪ್ತ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಮನುಜ ಸ್ನೇಹಕ್ಕೆ ಹೊರತು ಗಂಧರ್ವ 
ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಊರ್ವಶಿಯ ಈ ತುಡಿತಗಳು ಅವಳಿಂದ ಹೊಮ್ಮುವ ಮಾತುಗಳು, ಬೆಲೆ 
ಇಲ್ಲದವುಗಳೆ೦ಂದು ಛೀಮಾರಿ ಹಾಕಿ ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದು ಹೋಗುವ ಗ೦ಧರ್ವರು-ಎಲ್ಲವೂ 
ಮುಂಬರುವ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. ಕೇಶಿಯ ಆಕ್ರಮಣ, ಅಪ್ಸರೆಯರ 
ಆರ್ತಸ್ವರ, ಪುರೂರವ ಪ್ರವೇಶ, ಕೇಶಿಯಿ೦ದ ಅಪ್ಸರೆಯರ ರಕ್ಷಣೆ, ಮೂರ್ಛೆ ತಳೆದಿದ್ದ 
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ಊರ್ವಶಿಯ ಮತ್ತು ಪುರೂರವರ ಕಣ್ಣೋಟದೊಂದಿಗೆ ರೂಪಕ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 
ಇದೊಂದು ಏಕಾಂತ, ಏಕದೃಶ್ಯ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರು ಇತರ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವಂತೆ ರೂಢಿಯ ಹಾಡುಗಳಿಲ್ಲದೆ ಸಂಭಾಷಣಾ ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ಹಾಡಬೇಕಾದ 
ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. 

ಡಾ. ಲಕ್ಷ್ಮಿ ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟರ "ಊರ್ವಶೀ' ಗೀತನಾಟಕ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಸಮಕಾಲೀನ ಚಿಂತನೆಗಳ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವೀ 
ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ನೆಲ ಮತ್ತು ದಿವದ ಬದುಕಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಸಮರ್ಥ 
ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಇದು. 

ಕುಚೇಲ-ಕೃಷ್ಣ: 1997ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಈ ಗೀತರೂಪಕ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಬಹುದಿನಗಳಿಂದಲೂ ನಿರಂತರವಾಗಿ, ಕೃಷ್ಣ-ಕುಚೇಲ 
ಸ್ನೇಹ ಸ್ವರೂಪದ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ನಡೆಸಿದ ಚಿಂತನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮೂಡಿ 
ಬಂದ ಈ ರೂಪಕ ತೀರ ಇತ್ತೀಚೆಗಷ್ಟೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ-ಕುಚೇಲೋಪಾಖ್ಯಾನ 
ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ೦ತ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಜನಜನಿತವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಕೃಷ್ಣ-ಕುಚೇಲರ (ಸುಧಾಮ) ಸಂಬಂಧ ಸ್ನೇಹ ಸಂಬಂಧವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಭಕ್ತ-ಭಗವಂತ 
ಸಂಬಂಧವೂ ಆಗಿದೆ. ಕುಚೇಲನಿಗೆ ಕೃಷ್ಣನ ಬಗ್ಗೆ ಸಖ್ಯ ಭಾವಕ್ಕಿಂತಲೂ ಆರಾಧನಾ 
ಭಾವವೇ ಹೆಚ್ಚು ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಭಾಗವತ ಮನಸಿಗೆ ಕೃಷ್ಟಭಕ್ತಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಕುಚೇಲ ಕೇವಲ ನಿಮಿತ್ತ ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬ೦ದಾಗಲೆಲ್ಲ ಮೈದುಂಬಿ 
ಮನದುಂಬಿ ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿಯ ಮಹಾಸ್ತೋತ್ರ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ರೂಪಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ 
ಭಕ್ತಿರಸ ಸ್ನಿಗ್ಗವಾದ, ಮೋಹಕವಾದ ಹಲವಾರು ಹಾಡುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಕತೆಯ 
ಅಂಶತೀರಾ ತೆಳುವಾಗಿದೆ. ಕುಚೇಲನ ಬಡತನದ ದಾರುಣತೆ, ಅವನ ಆತ್ಮಗೌರವ, 
ಕಾಂತಿಮತಿಯ ಅಸಹಾಯಕತೆಗಳು, ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಸಂಭಾಷಣಾ ಗೀತೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿವೆ. ಮೂರು ಅಂಕಗಳಲ್ಲಿ ಕುಚೇಲನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ 
ಸ್ಥಿತ್ಯ೦ತರಗಳು ಕುಚೇಲಕೃಷ್ಣರ ಆತ್ಮೀಯ ಸಖ್ಯಸಂಬಂಧಗಳು ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮೊದಲ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಕುಚೇಲನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಚಿತ್ರಣವಿದ್ದರೆ, 2ನೆಯದರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ 
ಕುಚೇಲರ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಕಡೆಯದಾದ ಮೂರನೆಯ 
ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಕುಚೇಲನ ಬದಲಾದ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ, ಸಿರಿವಂತಿಕೆಗೆ ಕುಚೇಲನು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥಕ, ವೃಂದ, ಸಾಥಿಗಳು-ತ೦ತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ಹರಿಮಹಿಮೆಯ ಕೊಂಡಾಟ.” ಕಥೆಯ ಏಕಸೂತ್ರತೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
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ಕೃಷ್ಣ-ರುಕ್ಕಿಣಿಯರ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯ, ಅವರಿಬ್ಬರ ಅಮರ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಅಂತಹ 
ದಾಂಪತ್ಯ ಸುಖಕ್ಕೆ ಬಾಧ್ಯರಾದ ಅವರ ಪುಣ್ಯವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿ “ಎಲ್ಲಿ ದೊರೆತಳೀ 
ಪುಣ್ಯವತಿ ನಿನಗೆ?” - ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರ ವೃತ್ತಾಂತವು 
"ನಾಟಕಾಭಿನಯದ' ಮೂಲಕ ಪುನರವತರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೆ ಪ್ಲ್ಯಾಷ್‌ಬ್ಯಾಕ್‌ 
ತಂತ್ರವನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ದೃಶ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಮಾಡುವ ಎಲ್ಲಾ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದಟ್ಟ ದಾರಿದ್ರ್ಯದಲ್ಲಿ ನರಳುವ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬ ಅನ್ನ, 
ಮೈತು೦ಬ ಬಟ್ಟೆ, ತೀರಾ ಅಗತ್ಯ, ಆದರೆ ಕುಚೇಲನ೦ತಹ ಹರಿಭಕ್ತನಿಗೆ ಕೃಷ್ಣಪ್ರೇಮ, 
ಹರಿನಾಮಸ್ಮರಣ ಹೊರತು ಬೇರಾವ ಕಾಳಜಿಯಿಲ್ಲ. ಕುಚೇಲ ಕಣ್ಣಿನಾಚೆಗಿನ ಭಕ್ತಿ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾದರೆ ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಕಾಂತಿಮತಿಗೆ ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿನ 
ದಾರುಣತೆ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ನಿರ್ಗತಿಕತನದ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತೆ. ತನ್ನ ಸಖನೆಂದು, ಆರಾಧ್ಯ 
ದೈವವೆಂದು ಮೈ ಮರೆತು ಹೊಗಳಿ ಹಾಡಿ ಕುಣಿಯುವ ಗ೦ಡನ ರೀತಿಗಳು ಅವಳಿಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಮಿತ್ರನಾಗಿರುವಾಗ ಅವನಿಂದ ಸಹಾಯ 
ಪಡೆಯಬಾರದೇಕೆ ಎನ್ನುವ ಆಲೋಚನೆ, ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕಾಂತಿಮತಿಯದು. 
“ಹುಲ್ಲು ಜೋಪಡಿ ಕೈಯ ದುಡಿಮೆ 
ಸಾಕು ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಬಟ್ಟೆಗೆ 
ಏನು ಬೇಕಾ ಮತ್ತೆ ನಮಗೆ 
ಹಗೆಯಿರದ ದಗೆಯಿರದ ಬಗೆಯೊಳು 
ನಾವಿರಲು ನಮ್ಮೊಟ್ಟಿಗೆ” 
(-ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು, ಪುಟ:288) 
-ಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಕುಚೇಲನದಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಹರಿಪ್ರೇಮ ಹರಿನಾಮಗಳಿಂದ 
ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಬದುಕಿನ ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಲಾರದು. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ 
ಗ೦ಡನಿಗೆ ಸವಾಲುಗಳನ್ನೆಸೆದು, ತಮ್ಮ ಸ್ಥಿತಿಯ ದಾರುಣತೆಯನ್ನು ಮನವರಿಕೆ 
ಮಾಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
“ತೆರವಾಗಿದೆ ನಿಮ್ಮ ಹೃದಯ 
ಹರಿಯ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರೆ 
ತೆರವಿಲ್ಲವು ನನ್ನದಿನಿಯ 
ಕರೆದಾತನ ಕೂರಿಸೆ” 
ಹರಿಹರಿ ಎನೆ ನೇರವಹುದೆ ಸೋರುತಿರುವ ಗುಡಿಸಲು 


ಹರಿಹರಿ ಎನೆ ತಣಿಯುವುದೇ 
ಹಸಿದಿರುವಾ ಮಕ್ಕಳು” 


(-ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು, ಪುಟ:289) 
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-ಎನ್ನುವ ಅವಳ ವಾದ, ತರ್ಕಗಳು ನಿಷ್ಠುರವೆನಿಸಿದರೂ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗೆಗಿನ 
ಕಠೋರ ಸತ್ಯ ಅದಾಗಿದೆ. ಲೋಕವೂ ಸಹ ನಗುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣನ ಮಿತ್ರನಾಗಿಯೂ 
ಇಂತಹ ದರಿದ್ರ ಸ್ಥಿತಿ ನಗುವಿಗೆ ದಾರಿಮಾಡುವುದೇ ಹೊರತು ಸಹಾನುಭೂತಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ “ನೋಡಿ ಈ ಕೃಷ್ಣ ಮಿತ್ರ ಚಿಂದಿಮಾಮನೆಂದು ಮಂದಿ! 
ಆಡಿಕೊಂಡು ನಗುವರು” ಎಂದು ನುಡಿವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕಾಂತಿಮತಿಯ ನೋವಿನ 
ತೀವ್ರತೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. “ಕಡಲು ನಮ್ಮದಾಗಿ ಇರುತಿರೆ” ಹಿಡಿಯುಪ್ಪಿಗೆ ಅಳುವಂತಹ 
ಸ್ಥಿತಿ ತಮ್ಮದಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವ ತರ್ಕ ಅವಳದು. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ದ್ವಾರಕೆಗೆ ಗ೦ಡನನ್ನು 
ಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಸಹಾಯ ಬೇಡುವಂತೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿ ಕಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ವಿವಶತೆಗೆ ಕುಚೇಲ 
ಕೇವಲ ಅವಲಕ್ಕಿಯನ್ನು ಗೆಳೆಯನಿಗೆಂದು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾನೆ. ದ್ವಾರಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದ್ಭುತವಾದ ಆದರ ಸತ್ಕಾರಗಳು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಸ್ನೇಹದ ನೆನಪು, ಗೆಳೆಯನಿಗೆ 
ಮನೋರಂಜನೆ ಎಲ್ಲವೂ ಮುಗಿದು ಹೊರಡುವ ಸಮಯ ಬಂದರೂ ಸ್ನೇಹ, 
ಸಂಕೋಚಗಳಿಂದ, ಕುಚೇಲ ಕೇಳಲಾರ; ಕೃಷ್ಣ ತಾನಾಗಿ ಹೇಳಲಾರ! ನಿರಾಶೆ, 
ನಿರುತ್ಸಾಹಗಳಿ೦ದ ಮರಳಿದ ಕುಚೇಲನಿಗೆ ದಿಗ್ಬ: ಮೆಯೇ ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಮನೆ 
ತನ್ನವರು, ತನ್ನ ಪರಿಸರ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗದಂತಹ ಬದಲಾವಣೆ. ಆದರೆ 
ಕುಚೇಲ ಸಿರಿ ಸಂಪದಗಳಿಗಿಂತ ಹರಿಸ್ನೇಹ ಹರಿಭಕ್ತಿಗೇ ಒಲಿದವನಾದ್ದರಿಂದ “ಇಂದು 
ಎ೦ದೂ ವಿಮುಖ ನಾನು ಸಿರಿಗೆ” ಎನ್ನುವ ನಿಲುವಿನಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ದ್ವಾರಕೆಯಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಗೆಳೆಯ, ತನ್ನ ದೈವವಾದ ಕೃಷ್ಣನಿಂದ ದೊರೆತ ಮನ್ನಣೆ ಪುರಸ್ಕಾರಗಳಿ೦ದ 
ಉಂಟಾದ ಆತ್ಮಾನಂದ, ಆತ್ಮಸುಖದ ಎದುರು ಈ ಸಿರಿಯ ಸೊಗಕೆ ಅರ್ಥವೇ 
ಇಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮಡದಿ ಮಕ್ಕಳ ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ತಲುಪುತ್ತಾನೆ. ಬಡತನದಲ್ಲಾಗಲೀ ಸಿರಿತನದಲ್ಲಾಗಲೀ ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿ ಸೊಗಗೆಡದಂತೆ 
ಇರಬೇಕೆಂಬುದೇ ಕುಚೇಲನ (ಸುಧಾಮ) ಮನೋವಾಂಛೆ. 

ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿಯಿ ಮಹಾಪೂರಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನ ಹಾಡುಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಾಗ ತಾಳ ಬದ್ಧವಾಗಿವೆ. 
ಸುಂದರವಾದ ಮೋಹಕವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳು ಹರಿಮಹಿಮೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಸಂಗತಿಗಳೇ ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹಿ೦ದಿನ ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾಗಿ ಪು.ತಿ.ನ.ರಿಗೇ ವಿಶೇಷವಾದ 
ಕಾವ್ಯಾಂಶ ಸಂಗೀತಾಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕೃಷ್ಣಕಾವ್ಯ 
ಕೃಷ್ಟಕೇಂದ್ರಿತ ರೂಪಕ ಪರಂಪರೆಗೇ ಸೇರುವ ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಯೂ ಕೃಷ್ಣನೇ 
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ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ಕುಚೇಲ ಕೇ೦ದ್ರವೆನಿಸಿದರೂ, ಕುಚೇಲನ ಮೂಲಕವೇ ಕೃಷ್ಣ ಪಾರಮ್ಯವು 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿನ ಕರ್ಣಾಟಕ ಶಾಸ್ತೀಯ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾಮವರ್ಧಿನೀ ದೇವ ಮನೋಹರಿ, ಹರಿಕಾಂಚೋಜ 
ಹೇಮಾವತಿ ರೀತಿ, ಗೌಳಮುಖಾರಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳೇ ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳಿಗೂ 
ಸೂಚಿತವಾಗಿವೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಭಕ್ತಿಗೇಯ ರೂಪಕವೇ ಆಗಿದೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಬತ್ತದ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಮತ್ತು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಈ ಗೀತರೂಪಕಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 


* ೫ ೫% 
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ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯಣೆಯವರ "ಚಿದಂಬರ ಸ್ಥಾರಸ್ಯ' 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಅವರದು 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದರೂ "ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ'ದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಅವರದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭೆ. ಹಲವು ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಅವರ ಗೀತನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ೦ಗೀತಗ 
ಳರಡನ್ನೂ ಈ ಗೀತನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊ೦ಡು ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದರೂ ದೃಶ್ಯ 
ಮತ್ತು ಶ್ರವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಯಶಸ್ವೀ ಪ್ರಯೋಗಗ 
ಳಾಗುವ ಅಂ೦ತಶಸ್ಸತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಗೀತ ನಾಟಕಗಳು 
ಬಾನುಲಿ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆಂದೇ ರಚನೆಗೊಂಡು ಧಾರವಾಡದ 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯಿ೦ದ ಪ್ರಸಾರಗೊಂಡಿವೆ. ರಂಗಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆಂದು 
"ಯಶೋಧರಾ' ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳರಡನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಸಮರ್ಥ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನಗಿಸಿಕೊಂಡ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ 
"ಚಿದಂಬರ ಸ್ವಾರಸ್ಯ' ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಖ್ಯಾತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
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ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಬೆನೆಟ್‌ ಅವರ “ದ ಗ್ರೇಟ್‌ ಎಡ್ವೆಂಚರ್‌' ಎಂಬ ನಾಟಕದ ಕನ್ನಡ 
ರೂಪಾಂತರವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಹಸನ ಜಾತಿಯ ಈ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಲಹರಿ ಹಾಸ್ಯ. 
ಸ್ವತಂತ್ರ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಭಾಷಾ೦ತರ, ತೆನೆ ಸ್ಪಲ್ಪ 
Saad ಮೂಲ ಲೇಖಕನಿಗೆ, ಕಥಾವಸುವಿಗೆ ಆಳಚತಟಂತ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಮೂಲ ಆಶಯ, ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಾರದಂತೆ ಅತಿ ಎಚ್ಚರ 
ವಹಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಅವರದು ಪಳಗಿದ ಪ್ರತಿಭೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತವಿರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಅವರಿಗೆ ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಹಸನವನ್ನು 
HE RN ಅಸಾಧ್ಯದ ಕೆಲಸವೇನಲ್ಲ. ಮೂಲ ನಾಟಕವನ್ನು ಶಬ್ದಶಃ 
ಅನುವಾದಿಸದೆ ಅದನ್ನು BS ER ಕನ್ನಡ ಪರಿಸರ, ಜಾಯಮಾನಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಎರಡು ಅಂಕಗಳಲ್ಲಿನ ಈ ನಾಟಕದ ಕಥಾವಸ್ತು ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದದ್ದು 
ಎನಿಸಿದ್ದರೂ ನಾಟಕ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಕುತೂಹಲ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸುತ್ತ ಹೋದಲ್ಲಿ, ನಗೆಯ ಚುರುಕಿನ ಮೂಲಕವೇ ಸಾಗುತ್ತ 
ದುರಂತವೃಂಗ್ಯ ಅಥವಾ ವಿಪರ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕೊನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಕಾರರಾದ 
ಸ್ಯ ತಮ್ಮ ಖ್ಯಾತಿಯೇ ತಮ್ಮ ಖಾಸಗಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಿರಾಳವಾಗಿ 
ಉಸಿರಾಡಲು ಬಿಡುತಿಲ್ಲವೆನಿಸುತದೆ. ಎಲ್ಲಿಗೆ a ತಮ್ಮನ್ನು ಸುತ್ತಿಮುತ್ತುವ 
ಜನಜಂಗುಳಿಯಿಂದ ಬೇಸತ್ತು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಮದ್ರಾಸಿನಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದ 
ಸುದ್ದಿ ಹೇಗೋ ಜಗಜ್ಜಾಹಿರವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ ಎ೦ದು ತಿಳಿದದ್ದೆ “ಈಗ ನಂಗೆಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ? 
ನಂಗೆಲ್ಲ ಶಾಂತಿ? ನಂಗೆಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ? ನಂಗೆಲ್ಲಿ ಏಕಾಂತ? ಏನು ಮಾಡಲಿ?” ಎಂದು 
ಒ೦ದೇ ಸಮನೆ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಕೀರ್ತಿ ಎನ್ನೋದು ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ಸಾಡೇಸಾತ 
ಶನಿಯಂತೆ ಅನಿಸಿ, ಇದರ ಕಾಟದಿ೦ದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಉಪಾಯದ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ತಮ್ಮ ನೌಕರ ಸಾ೦ಬಶಿವಯ್ಯನ ಕಾಯಿಲೆ ಅವರಿಗೆ ಆಪತ್ತಿಗೆ ಒದಗಿ ಬಂದ ಒಂದು 
ರಕ್ಷಾಸಾಧನವಾಗಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಸಾಂಬಶಿವಯ್ಯನೊಂದಿಗೆ ಅದಲು ಬದಲಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ತನ್ನ ವೇಷವನ್ನು ಅವನಿಗೆ ತೊಡಿಸಿ, ಅವನ ವೇಷವನ್ನು ತಾನು ಧರಿಸಿ 
ಚಿದಂಬರರಾಯರು ಸಕತ್‌ ಖಾಯಿಲೆಯಿಂದ ನರಳುತ್ತಿರುವಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, ಅವರಿಗೇ ಖಾಯಿಲೆಯಾಗಿದೆಯೆಂಬ ಪುಕಾರು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಡಾಕ್ಟರರನ್ನು 
ಕರೆತಂದು ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಚಿದಂಬರರಾಯರ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ 
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ಡಾಕ್ಟರ್‌ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೇಗೋ ಪಾರಾಗುತ್ತಾನೆ. ಡಾಕ್ಟರರಿಗೆ ತನ್ನ ಪರಿಚಯ 
ಇಲ್ಲವೆ೦ಬುದನ್ನೂ ಖಚಿತಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಚಿದಂಬರರಾಯರೆಂದೇ ಭ್ರಮಿಸಿ ಡಾಕ್ಟರು 
ಬಹಳ ಭಕ್ತಿ-ಗೌರವ-ಕಾಳಜಿಗಳಿಂದ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ನಡೆಸಿದರೂ ಚಿದಂಬರರಾಯನಾಗಿದ್ದ 
ಸಾಂಬಶಿವ ಸತ್ತು ಚಿದಂಬರರಾಯರ ಸಾವಾಗಿ ಸುದ್ದಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ 
ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ತಿರುವು ಇಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿದಂಬರ 
ರಾಯರು ಊಹಿಸಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು ಬೇರೆಯಾಗಿ ಈಗ ಅವನು ಸಂದಿಗ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಸಿಲುಕುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿದಂಬರನ ತಮ್ಮ ದಿಗಂಬರ, ಇಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಸಾಮರಸ್ಯ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅಣ್ಣನ ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿಯಿಂದ ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಬದುಕಿರುವ 
ಚಿದಂಬರನೊಂದಿಗೆ ನಡುವೆ ಮಾತಿನ ಚಕಮಕಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ತನ್ನೆದುರೇ ತನ್ನ 
ಸಾವಿನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಗೊಂದಲಗಳು, ತಾನು ಬದುಕಿದ್ದರೂ ಬದುಕಿದ್ದೇನೆಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಳಾಗದ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ಅಣ್ಣನ ಆಸ್ತಿಗಾಗಿ ದಿಗಂಬರ ಹೂಡುವ 
ಮಸಲತ್ತುಗಳು, ಸಾ೦ಬನೆಂದು ತಿಳಿದು ಸ್ವತಃ ಅಣ್ಣ ಚಿದಂಬರನ ಮೇಲೆ ನಡೆಸುವ 
ಜರ್ಬು, ಕಾಗದಪತ್ರಗಳ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಸಾ೦ಬನನ್ನು ಬೆದರಿಸುವ ರೀತಿ, 
ಟೈಪ್‌ರೈಟರ್‌, ಬ್ಯಾಗು ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಹಕ್ಕಿಗಾಗಿ ಕಾದಾಟ, ಸ೦ಬಳ 
ಬಿಸಾಕಿ, ಇನ್ನು ಸಾ೦ಬನನ್ನು ಕೆಲಸದಿಂದ ಹೊರಹೋಗಲು ನೀಡುವ ಆದೇಶ- 
ಎಲ್ಲವೂ ನಾಟಕವನ್ನು ಸ೦ಕೀರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಚುರುಕಾದ, ಸಂಕ್ಷೇಪವಾದ, ಶ್ಲೇಷಾತ್ಮಕವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. 
ದಿಗಂಬರ, ಚಿದಂಬರ, ಶ್ರೀಮತಿ ಚಿದಂಬರ, ಶ್ರೀಮತಿ ರಾಡಿ, ಚಿದಂಬರ-ಇವರ 
ನಡುವಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಕತೆಯ ಗಂಟುಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 
ಜಗದ್ವಿಖ್ಯಾತ ಚಿತ್ರಕಾರ ಚಿದಂಬರ, ಸ್ವತಃ ತಾನೇ ತನ್ನ ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗ, ತನ್ನ 
ಅಂತಿಮ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಬಗ್ಗೆ, ಶಾಂತಿ ಘಾಟದಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಿ ಆಗುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ರೇಡಿಯೋ 
ಮೂಲಕ ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ನಿಜವಾದ ದುರಂತ ವ್ಯ೦ಗ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಂಬಶಿವನ 
ಅದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ಹಳಹಳಿಸಬೇಕೋ, ಗರ್ವಿಸಬೇಕೋ ಅರ್ಥವಾಗದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
“ಇದ್ದಾ೦ವ ಸತ್ತಾಂವ ಸತ್ತಾಂವ ಗೆದ್ದಾಂವ ಇದ್ದಾಗ ಇದ್ದಾಂಗ ಅನಿಸಲೇಇಲ್ಲ ಅನಿಸಲೇ 
ಇಲ್ಲ” - ಎಂದು ಚಿದಂಬರನಿಗೆ ಅನಿಸಿದ್ದು ಅವನಿಗೆ ಹೊಳದ ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಸತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಸತ್ತದ್ದು ಲೋಕದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವಾದರೆ, ಚಿದಂಬರ ಸತ್ಯ, 
ರಹಸ್ಯಗಳು ಶ್ರೀಮತಿ ಮತ್ತು ರಾಡ್ರಿಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬೀಳದೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ, 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ “ಚಿದಂಬರ ಸ್ವಾರಸ್ಯ' / 109 


ಸಹಿಯಿಂದ, ತಾರೀಖಿನಿಂದ ಚಿದಂಬರರ ಚಿದಂಬರ ಸ್ಫೋಟವಾಗುತ್ತದೆ; ಚಿದಂಬರರ 
ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾ೦ಬಶಿವನಾಗಿರುವ ಚಿದಂಬರ ತನ್ನ ಸಹಿಯನ್ನು ನಕಲಿ 
ಸಹಿ, ಚಿದಂಬರರ ಸಹಿಯ ಫೋರ್ಜರಿ ಎಂದು ಎಷ್ಟೇ ವಾದಿಸಿದರೂ ರಾಡ್ರಿಯ 
ಪುರಾವೆಗಳ ಸಮರ್ಥನೆಯ ಮುಂದೆ ಸೋಲಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ 
ನಮೂದಿಸಿರುವ ತಾರೀಖು ಮತ್ತು ಹಣ ಸುಟ್ಟ ತಾರೀಖು ಒಂದೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದು 
ಕಾಕತಾಳಿಯವೇ ಇರಬಹುದಾದರೂ ಚಿದಂಬರ ರಹಸ್ಕಕ್ಕೆ ಮಾರಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಚಿದಂಬರರ ಚಿದಂಬರ ರಹಸ್ಯ ಜಾಹೀರು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ರಾಡಿ ಒತ್ತಾಯಿಸುವಾಗಲೇ 
ಕುಂಭಕೋಣಂ ಸೋದರನ ಪ್ರವೇಶ, ಚಿದಂಬರರಿಂದ ಸಹಿಗಾಗಿ ಒತ್ತಾಯ, ಮದ್ರಾಸಿನ 
ಶ್ರೀಮಂತರ ಮಗಳೊಬ್ಬಳ ಕಪಿಮುಷ್ಟಿಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ತಲೆಮರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಓಡಿಬಂದಿದ್ದು, ಮಾತಿನ ಚಕಮಕಿಯ ನಡುವೆ ಚಿದಂಬರನಿಂದಲೇ "ಚಿದಂಬರ' 
ಚಿತ್ರಕಾರನ ವಿಚಾರ ಬಹಿರಂಗವಾದದ್ದು, ಅಲ್ಲದೆ ರಾಡ್ರಿಯ ಪರವಾಗಿ ಚಿದಂಬರ 
ರಾಯರು ಕೋರ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಂತು, ತಾನು ಬದುಕಿರುವುದನ್ನೂ 
ಸಾಬೀತುಪಡಿಸುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಮುಂತಾದ ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ಶಾಕ್‌ ಅದಂತಾಗಿ 
ಮೂರ್ಛೆ ಬಿದ್ದ ಚಿದಂಬರರಾಯರಿಗೆ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ನೀಡಲು ಮುಂದಾದ ಡಾಕ್ಟರರನ್ನು 
ತಡೆದ ರಾತ್ರಿ, “ಬೇಡ ಬೇಡ, ಡಾಕ್ಟ್ರ ಬೇಡ. ಇದು ಒ೦ದು ಶಾಕು. ಯಾವ ಶೋಕಕ್ಕೂ 
ಕಾರಣವಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಚಿದಂಬರರ ಚಿದಂಬರ ರಹಸ್ಯ ಸ್ಟೋಟಕ್ಕಾಗಿ 
ಎಲ್ಲರೂ ನಡೆಸಿದ ನಾಟಕವೆಂದು ಅರಿವಾದಾಗ ಕುತೂಹಲ, ಟೆನ್‌ಷನ್‌ಗೆ ಒಂದು 
ರಿಲೀಫ್‌ ಸಿಕ್ಕಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರು ಮೂಲ ನಾಟಕದ ಸತ್ವವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ನುಡಿಗಟ್ಟು, ಶ್ಲೇಷೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊ೦ಡು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. "ವಿಟ್‌ ಅಂಡ್‌ ಹ್ಯೂಮರ್‌' ಎರಡನ್ನೂ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ನಿಭಾಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಘಟನೆಗಳಿಗಿ೦ತ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರಹಸನದ ನಿರೀಕ್ಷಿತ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಸಫಲಗೊಳಿಸಿವೆ. 
ಮೂಲ ನಾಟಕದ ಪಸ್ತಾಪವಿಲ್ಲದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕವೆ೦ದು 
ಪರಿಗಣಿತವಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಭ್ಯಂತರವೂ ಇಲ್ಲದಷ್ಟು ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮನೋಟ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
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ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆಯವರ "ಪ್ರಭಾವತಿ' : 

ಕತೆಗಾರ್ತಿ,ಕವಯತ್ರಿ ಹಾಗೂ ವಿನೋದ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಭಾಗಿರಥಿ ಹೆಗಡೆಯವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರತಿಭೆ ಹಲವು 
ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆ ಅವರು 
ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬ೦ದ ವಸ್ತು, ವಿಚಾರ, ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಯಾವ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ 
ಸಮರ್ಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಚೆ೦ತಿಸಿ ಕೈಹಚ್ಚುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ 
ಎರಡು ನಾಟಕಗಳ ಸಂಕಲನವಾದ "ಪ್ರಭಾವತಿ'ಯೇ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. "ಪ್ರಭಾವತಿ' 
ನಾಟಕ ರಚನೆಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಹೇಳುವಾಗ "ಪ್ರಭಾವತಿ' ನಾಟಕದ 
ವಿಶಿಷ್ಠವಸ್ತುವಿನಿಂದಾಗಿ ಮತ್ತು “ಜ್ಯೋತಿಗೆ ಸಕಲ ಸನ್ಮತಿಗೇ ಚಲ್ವ, ಕಾಂತೆಯರೊಲಿದು 
ನೇಮವನಿತ್ತರೇ” ಎಂಬ ಹಾಡಿನ ಕತೆಯನ್ನು ನಾಟಕದ ಹೊರತಾಗಿ ಇನ್ನಾವ 
ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲೂ ಅರ್ಥೈಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆ೦ದೂ, ಈವ್‌ ಇರುವಾಗಲೇ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ 
ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ಮಾತಿಗೆ ನಿಲುಕದ ದೈಹಿಕ, ಮಾನಸಿಕ ತೃಪ್ತಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವುದು, 
ಅವಳಿಂದ ಸಂತಾನಾಭಿವೃದ್ಧಿಯಾಗುವುದು. ಬರಬರುತ್ತಾ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಒ೦ದು 
ಬಗೆಯ ನಿರ್ವೇದ, ಎಲ್ಲಿಗಾದರೂ ಹೋಗಿ ಬಿಡಬೇಕೆನಿಸುವುದು - ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದೂ 
ವೇಗವಾಗಿ ದೃಶ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಘಟನೆ, 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಡಂ ಈವ್‌ನ ಕಥೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಹುಟ್ಟಿನ ಕತೆ ಅವನ ವಿಕಾಸದ 
ಕತೆ ಎಲ್ಲವೂ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಆದಿಮಾನವ ನಾಗಿದ್ದವನು, ಕೇವಲ ಎಲೆಗಳಿ೦ದ ತನ್ನ 
ದೇಹವನ್ನು ಚಳಿ, ಗಾಳಿ, ಮಳೆಗಳಿ೦ದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವನು ಅಲೆಮಾರಿಯಾಗಿದ್ದವನು 
ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಜೀವ ಜ೦ತುಗಳಿ೦ದಲೇ, ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಚೇತನ ಸತ್ವಗಳಿ೦ದಲೇ 
“ಮನೆ' ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದೆಡೆ ನೆಲೆ ನಿಲ್ಲುವುದನ್ನು, ಬೀಜ ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆ ತೆಗೆಯುವುದನ್ನು 
ಕಲಿತ ಹಾಗೆಯೇ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಉಡುಪನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿಕೊ೦ಡು ಉಡುವುದನ್ನು 
ಕಲಿತ. ಅವನ ಹಸಿವು ನೀಗಲು ಅನ್ನ ಬೆಳೆಯುವುದನ್ನು ಕಲಿತರೆ, ಪ್ರಾಕೃತಿಕವಾದ 
ಅಥವಾ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾದ "ಕಾಮ'ದ ತಣಿವಿಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಗತ್ಯವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಂತಾನದ ಮೂಲಕ ಮನುಕುಲವನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿದ. 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ನಾಗರೀಕತೆಯ ವಿಕಾಸದೊಂದಿಗೆ, ಬೌದ್ಧಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಅಜೇಯನೆಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ಮನುಷ್ಯ ತಲುಪುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅವನ ಸ್ವಾರ್ಥ, ದುರಾಸೆಗಳು 
ಮಣ್ಣಿನ ದಾಹ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದಾಗ ಜನ್ಮಕೊಟ್ಟ ಭೂಮಿತಾಯಿ ಅಥವಾ 
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ಮಣ್ಣವ್ಹನನ್ನೇ ಹಿಂಸಿಸಿ ಅವಳ ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಿದಾಗ ಶಾಂತಿ, ಸಹನೆಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾದ 
ಮಣ್ಣವ್ವ (ಭೂಮಿತಾಯಿ), ಆಕ್ರೋಶದಿ೦ದ ಸಿ೦ಹಗರ್ಜನೆ ಮಾಡಿದಾಗ, ನೆಲಮುಗಿಲು 
ಒಂದಾಗಿ ಬಿರಿದ ಭಯಂಕರ ಸದ್ದು, ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇ ಪಾತಾಳ ಬಾಯಿತೆರೆದು 
ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. ಇಡೀ ಮನುಕುಲವೇ ನಾಶವಾಗುವುದನ್ನು ರಂಗ ನಿರ್ದೇಶನದ 
ಸೂಚನೆಗಳಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಂಥ ಒಂದು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಮತ್ತು ಮನುಕುಲದ ವಿಕಾಸ, ವಿನಾಶಗಳರಡನ್ನೂ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಈ ನಾಟಕ ನಿಜಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸವಾಲು. ಒಂದೇ ಒಂದು ಅಂಕದಲ್ಲಿ 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆಯವರು ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಥಾನಕವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ದೃಶ್ಯಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ, ರಂಗ ಸೂಚನೆಗಳ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ನಾಟಕದ ಆಶಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಯಿತ್ರಿಯೂ 
ಆಗಿರುವ ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆ ಅವರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳು ಸಹಜವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ನಾಟಕದ ಮುನ್ನಡೆಗೆ 
ಸಹಕರಿಸಿವೆ. ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಾಟಕವಾಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಫಲವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಮಾಧ್ಯಮವೂ 
ತೊಡಕಾಗಲಾರದು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹನ್ನೊಂದು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮತ್ತು 
ಆಗಲೇ ಸಿದ್ದವಾದೊಂದು ಕಥಾವಸ್ತುವಿದ್ದು, ಅದರ ಮೂಲಕವೇ ಜೀವವಿರೋಧಿ 
ಯಾದಕತ್ತಲು ಜೀವಪರವಾದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುವ ಮಹತ್ತರವಾದ 
ಸಂದೇಶ, ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಔನ್ನತ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾರಿದರೆ, ಎರಡನೆಯ ನಾಟಕ ಮನುಷ್ಯನ 
ಉನ್ನತಿ, ಅವನತಿ ಅಥವಾ ವಿಕಾಸ, ವಿನಾಶಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಗೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಈ 
ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಅಂಶಗಳಿವೆಯಾದರೂ ಸಮರ್ಥ 
ನಿರ್ದೇಶಕನ ಅಗತ್ಯ ಅನಿವಾರ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ ಅವರ “ಕಾಣದ ಹೂವು' : 

ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ ಅವರು ಮೂಲತಃ ಕವಿಗಳು, ಕಾವ್ಯವೇ ಪ್ರಮುಖ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮಾದ್ಯಮವಾದರೂ ಅವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸು “ನಾಟಕ' ರಚನೆಯತ್ತ ತಿರುಗಿ 
ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯ, ಪುರಾಣ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಚಿಂತನೆಗಳ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಹೂ೦ದಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದತ್ತ ಹೊರಳಿದ್ದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಾಗತಾರ್ಹವೆನಿಸಿದೆ. 
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ನವೋದಯ, ನವ್ಯ, ನವ್ಯೋತ್ತರ ಕಾವ್ಯಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಕವಿಗಳು 
ಪೌರಾಣಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ ಅವರೂ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವರಾದರೂ, 
ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ ಅರ್ಥದ್ದನಿಯ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಬ೦ದಿವೆಯಾದರೂ, 
“ಕಾಣದ ಹೂವು' ಎ೦ಬ ನಾಟಕ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನ “ಕಾಣದ ಹೂವು, “ಜಾಗೃತಿಯೋ 
ಸ್ಪಪ್ನವೋ' ಎ೦ಬ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥಾಭಾಗಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಗೆ ಒದಗಿಬಂದಿವೆ. ಮೊದಲ ನಾಟಕವಾದ "ಕಾಣದ ಹೂವು' 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪರಿಚಿತವಾದ "ಸೌಗಂಧಿಕಾ ಪುಷ್ಪ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ದ್ರೌಪದಿ, 
ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಂದ ಸೌಗಂಧಿಕಾ ಪುಷ್ಪದ ಪರಿಮಳಕ್ಕೆ ಮನಸೋತು, 
ಅದನ್ನು ತರಲು ಭೀಮನನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸಿ ಕಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಭೀಮನು ಅದನ್ನು ಅರಸಿ 
ಹೊರಟು ಹನುಮಂತನನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಎದುರಿಸುವಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಸೋತು, 
ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನ ಅಣ್ಣನೆಂದು ಅರಿತು, ಗೌರವಿಸಿ 
ಅವನಿಂದ ಆಶೀರ್ವಾದ ಪಡೆದು ಮುಂದೆ ಸಾಗಿ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಸೌಗಂಧಿಕಾ ಪುಷ್ಪಗಳೊಂದಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುವುದು-ಇದಿಷ್ಟೆ ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆ. ಆದರೆ ಅರವಿಂದ 
ನಾಡಕರ್ಣಿಯವರು ಈ ಪ್ರಸ೦ಗವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ, ಐದು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ "ಭೀಮ'ನ 
ಅಸಮಬಲ ಸಾಹಸ, ದ್ರೌಪದಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಅದಮ್ಯ ಪ್ರೀತಿ, ಅಲ್ಲದೆ ಏಕಪತ್ನೀ 
ನಿಷ್ಠತೆಗಳನ್ನು, ಸೋದರರಲ್ಲಿನ ಅನನ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು - ಮಾತು ಮತ್ತು ಹಾಡುಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಡುಗಳನ್ನು ನಡೆದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಲು ಮತ್ತು ವರ್ಣನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿ ಹೃದಯಿಗಳಾದ 
ನಾಡಕರ್ಣಿಯವರು ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವಂತಹ ತಾಳ, 
ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಿಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದ್ರೌಪದಿ, ಭೀಮರ ನಡುವಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ, 
ಪರಸ್ಪರ ಛೇಡಿಸುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲವಲವಿಕೆ, ತಾಜಾತನಗಳು 
ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ ಪರಿಸರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆ ಸಹಕರಿಸಿದೆ. 

ತಿಳಿಹಾಸ್ಕದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಸರಸ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ದಿವ್ಯ ಪರಿಮಳವನ್ನು ಹೊತ್ತ ಅಪೂರ್ವ ಪುಷ್ಪವೊ೦ದು ಕಾಣದ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ 
ತೇಲಿ ಬಂದು ಬಿದ್ದು ಗಮನ ಅದರೆಡೆಗೆ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಅದರ ಚೆಲುವು, ಸುಗಂಧಗಳಿಗೆ 
ಮುಗ್ಗಳಾದ ದ್ರೌಪದಿ ಭೀಮನನ್ನು ಇಂತಹ ಹೂಗಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಹುಡುಕಿ ತರಲು 
ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ದ್ರೌಪದಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಳಜಿ ಇದ್ದ 
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ಭೀಮ, ಅಣ್ಣನ ಅನುಜ್ಞೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ದ್ರೌಪದಿಯ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಮಣಿದು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರು ಭೀಮನು ನಡೆದು ಹೋಗುವ ಪರಿಯನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಹಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಾಡನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ 
ಇರಿಸಿ ಭೀಮನನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಬಹುದು ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಸೂತ್ರಧಾರನೋ 
ಭಾಗವತನೋ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಹಾಡುತ್ತಾ ಭೀಮನು ನಡೆದ ಪರಿಯನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಗಿರಿಸಿ 
ಸೂಚಿಸಬಹುದು. 

ಮೂಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಅಪ್ಪರೆಯನ್ನು ನಾಟಕಕಾರರು ಪ್ರವೇಶ ಪಡಿಸಿ 
ಅವಳ ಕಣ್ಣಿಂದ ಭೀಮನ ಸೌಂದರ್ಯ, ಅವನ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ಅವನ ಪತ್ನಿ, 
ನಿಷ್ಠೆ. ಪರನಾರಿ ಸೋದರತ್ವಗಳು ಉನ್ಮೀಲನಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸೌಗಂಧಿಕ 
ತದಂತಹ ಅಪೂರ್ವ ಪುಷ್ಪ ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಪಡೆಯುವಲ್ಲಿ, ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ಎದುರಾಗುವ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಅಡಚಣೆಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಹಾಗೆಯೇ ಭೀಮ 
ಅಪ್ಸರೆಯ ಆಮಿಷ ಬದಿಗಿರಿಸಿ ಅವಳಿಂದ ಸೈ ಎನಿಸಿಕೊಂಡು ಮುಂದೆ ಸಾಗುವಲ್ಲಿ 
ದೂತನೊಬ್ಬ ಅಡ್ಡಗಟ್ಟಿ ಮುಂದೆ ಸಾಗುವುದನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಲವು ಬಗೆಯ 
ಆಮಿಷಗಳಿಂದ ದಿವ್ಯ ಪುಷ್ಪದಿಂದ ವಿಮುಖನಾಗಲು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಭೀಮನ ಗುರಿ ಒಂದೇ. ದಿವ್ಯ ಪುಷ್ಪವನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಅವನಲ್ಲಿ, “ಹಾ 
ಭೀಮಾ, ಚ೦ಚಲನಾಗಬೇಡ, ನೀನೀಗ ಬಂಡೆ. ಸುಂದರಿ ಬರಲಿ, ಗಂಧರ್ವ ಬರಲಿ, 
ನಿನ್ನ ಗುರಿ ದಿವ್ಯ ಹೂವು, ಸುರಕ್ಷಿತ ಗುಪ್ತನಿಧಿ, ಅದೊಂದೇ ಗುರಿ ಅದೊಂದೇ!”- 
ಎ೦ಬದೌಪದಿಯ ಸರಸದಲ್ಲಿನ ಎಚ್ಚರದ ನುಡಿ ಸದಾ ರಕ್ಷಾಕವಚವಾಗಿದ್ದುದರ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮೀರಿ, ಎದುರಿಸಿ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಕ್ಷತಗಾತ್ರನಾದರೂ, 
ಹನುಮಂತನಿಂದ ಮುಖಭಂಗಿತನಾದರೂ ಗುರಿಮುಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಕುಬೇರನ ಪ್ರೀತಿ, 
ಸ್ನೇಹಗಳನ್ನೂ ದಿವ್ಯ ಪುಷ್ಪಗಳನ್ನೂ ಪಡೆದು ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾನೆ. ಭೀಮನ ತರ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಯಾರೊಬ್ಬರದೂ ಅಧಿಕಾರವಿಲ್ಲ. ನೀರು, ನೆಲ, ಸರೋವರ, 
ಅದರಲ್ಲಿನ ಹೂಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸೇರಬೇಕಾದದ್ದು. ಆದ್ದರಿ೦ದ ತಾನು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಬಯಸಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾರ ಹಿತಕ್ಕೂ ಸಂಚಕಾರವಿರಲಾರದು ಎಂಬ 
ನಂಬಿಕ. ಇಂತಹ ಸಾಹಸಗಳಿಂದ, ಹನುಮಂತನ ದರ್ಶನ ಭಾಗ್ಯದಿಂದ, 
ದಿವ್ಯಪುಷ್ಪಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಬಂದ ಭೀಮ, ಮಡದಿ ದ್ರೌಪದಿ ಮತ್ತು ಸೋದರರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಆತ್ಮವಂತ; ಭಾಗ್ಯವಂತ. ಸೋದರರ ಅನನ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ 
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ನೋಟ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಪರಿಚಿತ ವಸ್ತು, ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಸುಂದರವಾದ 
ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಡುಗಳ ಬಳಕೆಯಿಂದ ರಂಗಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪರಿಣಾಮ ಸಾಧ್ಯತೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಎರಡನೇ ನಾಟಕವೂ ಇದೇ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಶಾಂತಿಪರ್ವದಲ್ಲಿನ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ, ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದುಹೋಗುವ ಘಟನೆಗಳು, ಬ೦ದು ಹೋಗುವ, ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಲ್ಲಿಯೂ 
'ಜಾಗೃತಿಯೋ ಸ್ವಪ್ನವೋ' ಎನ್ನುವ ಸಂದೇಹವನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಯುದ್ಧವೆಲ್ಲ 
ಮುಗಿದಿದೆ. ಗಾಂಧಾರಿ, ಧೃತರಾಷ್ಟರು ಪುತ್ರಶೋಕದಿ೦ದ ಜರ್ಶ್ಥುರಿತ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಪಾಂಡವರೂ ಕೂಡ ಬಂಧು-ಬಾಂಧವರು, ಮಿತ್ರರು, ಸ್ವಜನರು ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 
ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊ೦ಡು ಶೋಕಾಕುಲರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸರು 
ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ಗಾಂಧಾರಿಯರಿಗೆ ಅವರು ಕಾಣಬಯಸುವುದನ್ನು ತೋರಿಸಲು 
ಮುಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕಣ್ಣಿಲ್ಲದ ತಮ್ಮ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ತೋಡಿಕೊಂಡಾಗ, 
ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡುವಷ್ಟು ಕಾಲ ಅವರಿಗೆ ದೃಷ್ಟಿದಾನ ಮಾಡುವುದಾಗಿ ಕೊಟ್ಟ 
ವ್ಯಾಸರ ಮಾತನ್ನುಮನ್ನಿಸಿ ಗತಿಸಿಹೋದ ತಮ್ಮ ಪುತ್ರರನ್ನು ನೋಡಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 
ವೀರಗತಿ ಪಡೆದವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಕರೆದು ತೋರಿಸುವ ಭರವಸೆಯೊಂದಿಗೆ, ಅವರಿಗೆ 
ಯಾವುದೇ ಪೂರ್ವ ಸ್ಮರಣೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲವಾದ ಕಾರಣ ಯಾರೂ ಉದ್ರಿಗೃತೆ 
ಯಿಂದಲೋ ದ್ವೇಷಾಸೂಯೆಗಳಿಂದಲೋ, ಅವರೊಂದಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಬಾರದೆಂಬ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 

ದುರ್ಯೋಧನ, ದುಶ್ಯಾಸನ, ಶಕುನಿ, ಭೀಷ್ಮ ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲರೂ 
ಗ೦ಗಾನದಿಯಿ೦ದ ಎದ್ದು ಬ೦ದು ಎಲ್ಲರೊಡನೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಭೀಮ, ದ್ರೌಪದಿ, 
ಗಾ೦ಧಾರಿಯರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ವ್ಯಾಸರ ಎಚ್ಚರದ ಮಾತು ಮರೆತು ಸಂದಿಸುತ್ತಾರಾದರೂ 
ದುರ್ಯೋಧನ, ದುಶ್ಯಾಸಾನಾದಿಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ವ ಸ್ಮರಣೆ ಇಲ್ಲದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಘರ್ಷಣೆ 
ನಿವಾರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕಡೆ ದುರ್ಯೋಧನನಾಡುವ ಮಾತುಗಳು 
ಪೂರ್ವಸ್ಮರಣೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಬ೦ದವುಗಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 

“ನೀ ಇದ್ದಾಗ ಯಾವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೋ ಅದು ನೀ ಹೋದ ನಂತರ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ... ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲದ ಮಹಿಮೆ” - ಎಂಬ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರನ ಮಾತಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತ, “ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಅನರ್ಥಮಾಡಿದವ ನಾನೇ ತಾಯಿ? ಆಗಲೇ ಶಿಕ್ಷೆ 
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ಆಗಿಲ್ಲವೇ?....” ಎನ್ನುವುದೂ, ವಂಶ ಎನಾಶಕ್ಕೆ ಬೊಕ್ಕಸ ಬರಿದಾದುದಕ್ಕೆ 
ದುರ್ಯೋಧನನೇ ಕಾರಣವೆಂಬ ಗಾಂಧಾರಿಯ ಮಾತಿಗೆ, “ಇದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಕಾರಣ? 
ರಾಜ್ಯ ಲೋಭವೇ? ಬಲದ ಮದವೇ? ಸುಂದರಿಯೇ9? ದುಷ್ಪ ಸಮಾಜವೇ? 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೇ ಯಾವುದು? ನಿನ್ನ ಪವಿತ್ರ ಬಸಿರಲ್ಲಿ ಮಗನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ನನಗೇಕೆ 
ಪವಿತ್ರ ಮನಸ್ಸು ಬರಲಿಲ್ಲ? ಈ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಮನಸ್ಸು ಹೇಗೆ ಬಂತು?”- ಎಂಬ 
ಮಾತಗಳೂ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಗೊಂದಲಮಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಸ್ಮರಣೆ ಇದ್ದು 
ಮಾತನಾಡುವಂತೆಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ನಾಟಕಕಾರರು ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸರ ಮೂಲಕ ಗತಚೇತನರು ಶುದ್ಧಾತ್ಮರಾಗುವುದರಿ೦ದ 
ರಾಗದ್ವೇಷಗಳಿಗೆ`: ಪಾತ್ರರಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸತ್ಯವೊಂದನ್ನು 
ಮೌಲ್ಯವೊ೦ದನ್ನು ಸಾರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕಕಾರರು ಕಲ್ಪಿಸಿರುವ ಈ 
ಒಂದು ತಂತ್ರದಿಂದ ಭೂತ, ವರ್ತಮಾನದ ಚಿತ್ರಗಳು ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೇ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ 
ಸರಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಭೀಷ್ಮರ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ವ್ಯಾಸರು ಭೀಷ್ಕರಿಗೆ 
ಸ್ಮರಣಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಸಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭೀಷ್ಮರನ್ನು ಕಂಡ ಕೂಡಲೇ ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಪಶ್ಚಾತ್ತಪಗಳು ಜಾಗೃತವಾದಾಗ, ಅವರ ಸಾವಿಗೆ ತಾನು ಕಾರಣನಾದೆನಲ್ಲ ಎಂದು 
ಆತ್ಮನಿವೇದನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಭೀಷ್ಮರಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೆಯಾಚಿಸಲು, ಏನೊಂದೂ ಅರಿಯದಿದ್ದ 
ಭೀಷ್ಮರಿಗೆ ವ್ಯಾಸರು ನೀಡಿದ ಸ್ಮರಣಶಕ್ತಿಯ ವರದಿಂದ ಅವರ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಅವರ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸುಳಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ತಮ್ಮಂದಿರಿಗೆ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದು ತಂದದ್ದು, ಅಂಬೆ ಹಟ ಹಿಡಿದದ್ದು, ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ ಕಾರಣ 
ವಿವಾಹ ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದು, ಸಾಲ್ಪನಿಂದಲೂ ತಿರಸ್ಕೃತಳಾಗಿ ತನ್ನಿಂದಲೂ 
ಮುಖಭಂಗಿತಳಾಗಿ ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದು ಶಿಖಂಡಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಭೀಷ್ನರಲ್ಲಿ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವೆನೆಂದು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಎಲ್ಲವೂ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಅರ್ಜುನ ನಿಮಿತ್ತ 
ಮಾತ್ರ. ಭೀಷ್ಮರು ಇಚ್ಛಾಮರಣಿಗಳು ಎ೦ಬ ಅಂಶವನ್ನು ನೆನಪಿಸಿ ಸಮಾಧಾನ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ, - ವ್ಯಾಸರು. 

ಇವರ ದರ್ಶನ ಮುಗಿದು ರಾಜ್ಯಭಾರದತ್ತ ಗಮನ ಹರಿಸಬೇಕಿದ್ದ ಪಾಂಡುಪುತ್ತರಲ್ಲಿ 
ಏನೋ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಳವಳ, ಚಿಂತೆ. ಜೊತೆಗೆ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ಗಾಂಧಾರಿ, ಕುಂತಿಯರು 
ಅಗ್ನಿ ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿದ ಸುದ್ದಿ, ದ್ವಾರಕೆಯಲ್ಲಿ ಯಾದವರ ಕಲಹ. ಪರಸರ 
ಹೊಡೆದಾಡಿಕೊಂಡು ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿದ್ದು, ಕೃಷ್ಣ ಬಲರಾಮರು ಕಾಣೆಯಾಗಿ ಹೋದದ್ದು 
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ಎಲ್ಲವೂ ಧರ್ಮರಾಯನನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಅಧೀರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ.ಕೃಷ್ಣ ಬಲರಾಮರು 
ಯೋಗದಿಂದ ದೇಹತ್ಕಾಗ ಮಾಡಿದ್ದು ಮತ್ತೂ ಅವರನ್ನು ಅಸ್ಪಸ್ಥಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿದ ದೈವ ಕೃಷ್ಣನೇ ಇಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಬದುಕೇ ಬೇಡವೆಂಬ ಭಾವನೆ. ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ನಿರ್ವೇದ. ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಭೀಮನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಇನ್ನೂ 
ಬದುಕಿ ಕುಬ್ಬರಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಕಾಲಬಾಹ್ಯರಾಗಿ ಆಸನಕ್ಕಂಟಿ ಜನಬಾಹ್ಯರಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಗೌರವದಿಂದ ನಿರ್ಗಮಿಸುವುದೇ ಶ್ರೇಯಸ್ಕರವೆನಿಸಿ ನಿರ್ಗಮನಮುಖಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಮಹಾಪ್ರಸ್ಥಾನದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದು ನಡೆದು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ಮಾರ್ಗಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿ 
ಧರ್ಮರಾಯ ಮಾತ್ರ ಶರೀರನಾಗಿ ಸ್ವರ್ಗಾರೋಹಣ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 

ಎಸ್ತಾರವಾದ ಕಥಾ ಸನ್ನಿವೇಶ, ವಿವರಗಳನ್ನು ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕಗೊಳಿಸಿ 
. ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ವೇಗವನ್ನು ಕಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಬರುವ ಹಾಡುಗಳು 
ಸನ್ನಿವೇಶದ ವಿವರಣೆಗೆ, ಇಲ್ಲವೆ ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆಗೆ 
ಪೂರ್ವಸೂಚಿಯಾಗಿ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಬೆಸೆವ ಕೊ೦ಡಿಯಾಗಿ ಸಹಕರಿಸಿದೆ. 

ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿಯವರ ದೃಶ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಕಾವ್ಯಪತಿಭೆ, ಸಂಕ್ಷೇಪಗುಣ, ತಾತ್ತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿವೆ. 
ವಸ್ತು ಹಳೆಯದಾದರೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ರೀತಿಗಳು ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ವಿಶಿಷ್ಟ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ನಾಟಕಗಳು ಮೈ ತಳೆದಿದೆ. ಭಾಷೆಯ ಕ್ಷೀಷೆಯಿಲ್ಲದೆ, ಭೀಮ, ಧರ್ಮರಾಯ 
ಮೊದಲಾದ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಸ೦ಪತ್ತು ಅಧಿಕಾರಗಳು 
ಯಾವುದೂ ಶಾಶ್ವತವಲ್ಲ; ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಶಾಶ್ವತವಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಚಿರಂತನ 
ಸತ್ಯವನ್ನು, ಗಂಭೀರವಾದ ಒಂದು ತಾತ್ರಿಕ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಏಕಾಂಕಗಳೆರಡೂ ತಮ್ಮ ಸೀಮಿತ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿವೆ. ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ ಅವರ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ, ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗಳರಡರ 
ಸಮರ್ಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿವೆ. 


ಸೇ ೫ ೫ 
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"ಮೈಸೂರ ಮಲ್ಲಗೆ' - ಒಂದಿಷ್ಟು ಅನಿಸಿಕೆಗಳು 


ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿ೦ಹಸ್ವಾಮಿ ಅವರ "ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆ' 
1942ರಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು. 
ಇಂದಿಗೂ ಆ ಸಂಕಲನದ ಕವಿತೆಗಳು ತಮ್ಮ ಕಂಪನ್ನುಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸುಕೋಮಲ 
ಸರಳ ಶಬ್ದಗಳ ಮೂಲಕ ಹೂಮ್ಮುವ ನಾದ ಲಯ 
ಮಾಧುರ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ ಓದುಗರನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತವೆ. 
ಅದರ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು "ನಮ್ಮೂರು ಚೆಂದವೋ ನಿಮ್ಮೂರು 
ಚೆಂದವೋ” “ರಾಯರು ಬಂದರು ಮಾವನ ಮನೆಗೆ” 
'ನನ್ನವಳು ನನ್ನದೆಯ ಹೊನ್ನಾಡನಾಳುವಳು' ಇತ್ಯಾದಿ - 
ಹಾಡುಗಳಾಗಿ ಪಿ. ಕಾಳಿ೦ಗರಾವ್‌ರಂತಹ ಗಾನಬ್ರಹ್ಮರ 
ಕೊರಳಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿದಾಗ, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಕನ್ನಡಿಗನೂ ತಲೆದೂಗಿ ಗಾನರಸಾನುಭೂತಿಯನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಆ ದಿನಗಳನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಮರೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರು ನಂತರದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಹೂರತಂದರು. "ಶಿಲಾಲತೆ'ಯಿಂದ ನವ್ಯದ 
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ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿದರು. ಆದರೂ ನಂತರದ ಸಂಕಲನದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಅಕಡೆಮಿಕ್‌ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪಠ್ಯ ಕವಿತೆಗಳಾಗಿಂಶೊ, ಸಂಶೋಧನ 
ಅಧ್ಯಯನಗಳಾಗಿಯೊ ಗಮನಿಸುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಅವರ ಹೆಸರಿನೊಂದಿಗೆ ಅನನ್ಯವಾಗಿ 
ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಕೃತಿಯೆಂದರೆ “ಮೈಸೂರ ಮಲ್ಲಿಗೆ'ಯೇ. ನವೋದಯ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಒಲುಮೆ, ಚೆಲುವು, ದಾಂಪತ್ಯ 
- ಇವುಗಳೇ ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುದ್ರವ್ಯ. ನರಸಿ೦ಹಸ್ವಾಮಿಯವರ ಸೌಮ್ಯ, 
ಸರಳ, ಸುಂದರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವರು ನಡೆಸಿದ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯದ ಬದುಕು - 
ಇದಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರತಿಮಾ ರೂಪಕಗಳಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಿವೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕವಿಗಳು ಪ್ರೇಮ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ನವೋದಯ ಮಾರ್ಗ ನಿರ್ಮಾಪಕರಾದ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ. ಅವರ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ಕೆಲವು ಅನುವಾದ, ರೂಪಾಂತರ ಕವಿತೆಗಳಾದ "ನನ್ನ ಪ್ರೇಮದ ಹುಡುಗಿ' "ಮಾದ- 
ಮಾದಿ' ಎಂಬವು ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬರ್ನ್ಸ್‌ನ "ಟಿ my Love is like a red-red 
rose’ “Duncan Gray’ ಕವಿತೆಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿದ್ದು. ಇವು ಮುಂದೆ ತೀ.ನಂ.ಶ್ರೀ. 
ಅವರ "ಒಲುಮೆ' ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿದ್ದರೂ, 
ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರ ಈ ಕೃತಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವ ಪ್ರಮಾಣದ 
ಪ್ರೇಮಕವಿತೆಗಳ ಅಥವಾ ದಾಂಪತ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಕವಿತೆಗಳ ಸಂಕಲನವಾಗಿದೆ. 
ವಿವಾಹಪೂರ್ವದ ಪ್ರೇಮ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಪರಸರ ಪ್ರೀತಿ ನಿವೇದನೆಯ 
ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಒಳಗೊ೦ಡವು ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರವಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ ಇದನ್ನು 
ದಾಂಪತ್ಯ ಗೀತೆಗಳ ಸ೦ಕಲನವೆನ್ನುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು ಹಂತಹಂತವಾಗಿ 
ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ಒಂದೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿನ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಬಿ೦ಬಿಸುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ದಾಂಪತ್ಯದ ಕಥೆಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ಬಾಳ ಸಂಗಾತಿಯನ್ನು 
ಪರಿಭಾವಿಸುವ ರೀತಿಯೇ ಅನನ್ಯ. ನವಿಲೂರಿನ ಮುಗ್ಬ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು, 
"ಹಳ್ಳಿಯ ಚೆಲುವೆಗೆ” "ಗೃಹಲಕ್ಷ್ಮಿ' ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಬಿಡಿಸುವ 
ಕವಿ, ಕೇವಲ ದೈಹಿಕ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಷ್ಟೇ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ಮೂಲಕವೇ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನದ ಭಾವದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳು 
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ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ದಾಂಪತ್ಯದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಿಟ್ಟು ಸೆಡವುಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
ಹೊನ್ನೂರು ನವಿಲೂರು - ಹೀಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪರಿಸರಗಳಿಂದ ಬಂದಾಗಲೂ, 
"ನಮ್ಮೂರು ಚೆಂದವೋ, ನಿಮ್ಮೂರು ಚೆ೦ದವೋ' “ನಮ್ಮೂರು ಹೊನ್ನೂರೋ, ನಿಮ್ಮೂರು 
ನವಿಲೂರೋ ಚೆಂದ ನಿನಗಾವುದೆಂದು?' ಎಂದು ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ "ನಮ್ಮೂರ 
ಮಂಚದಲಿ ನಿಮ್ಮೂರ ಕನಸಿದನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕೆ?' ಎನ್ನುವ ಜಾಣ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ 
ನಾನು-ನೀನು ಎನ್ನುವ ದ್ವೈತ ಮರೆತು ಅದ್ವೈತ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಬದುಕಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ, 
ತುಡಿತಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ “ದಂಪತಿ'ಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ನಾಯಕನಿಗೆ ಕೈ 
ಹಿಡಿದವಳು "ಗೃಹಲಕ್ಷ್ಮಿ' *ಬೆಳಗುಗೆನ್ನೆಯ ಚೆನ್ನೆ, “ಕಪ್ಪುಗುರುಳಿನ ಹೆಣ್ಣು', 
ಮುಚ್ಚುಮರೆಯಿಲ್ಲದ ಅಚ್ಚ ಮಲ್ಲಿಗೆ, ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಂಗಾರದೊಡವೆಗಳ ಬಯಸದ 
ಮನಸ್ಸು. ಕೇವಲ ಒಲುಮೆಯನ್ನೇ ಬದುಕಿನ ಬ೦ಡವಾಳವನ್ನಾಗಿಸಿಕೊ೦ಡಿರುವುದರಿ೦ದ 
ಸಾವು ನೋವಿನ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ ಈ ಪರಿಯ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಎಡೆಯೇ ಇರಲಾರದು. 

ಒಲುಮೆಯ ಭದ್ರಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿಹೋಗದೆ, ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ಜೀವನ ದರ್ಶನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊ೦ಡು, ಲಭ್ಯವಾದ ಮಧುರ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು, 


ದಾಂಪತ್ಯದ ಅನನ್ಯ ಸುಖವನ್ನು ಕೈ ಜಾರಿ ಹೋಗಲು ಬಿಡಬಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ, 
ಬದುಕು ನೆಳಲ ಬಿಸಿಲ ದಾರಿ; 
ಮಿತ್ತು ಕಳ್ಳ ಬೆಕ್ಕಿನಂತೆ 
ಹೊಂಚುತಿಹುದು. ಯಾರ ದಾರಿ - 
ಗೆಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯೊ! ಇಂದಿನಂತೆ 


ನಾಳೆ ಎನ್ನಲಾಗದು, 

ಅತ್ತ ಸಿರಿಯು ನಿಲ್ಲದು; 

ಮತ್ತೆ ಎಲ್ಲ ದೊರಕದು;- 

ನವ-ದಾಂಪತ್ಯದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬದುಕಿನ ನಶ್ನರತೆಯ ಅರಿವಿದೆ. 

ಒಲುಮೆ, ವಿವಾಹ, ದಾ೦ಪತ್ಯ, ತಾಯ್ತನ - ಎಲ್ಲ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿನ ದಟ್ಟ ಅನುಭವಗಳ 

ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲ ಯಾಚನೆ, ಕರುಣೆ, ಹಾಸ್ಯ, ವಿನೋದ, ಕೀಟಲೆ, ತುಂಟತನ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸ೦ಚಾರಿ ಭಾವಗಳ ಮೆರವಣಿಗೆಯಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ನಾಯಕನಲ್ಲಿ ಪುರುಷ ಅಹಮಿಕೆಯಿಲ್ಲ. 
ಅವನ ಅಸ್ಥಿತ್ವ ಮಡದಿಯ ಅಸಿತ್ಸದೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಣಗೊಂಡಿದೆ. ದಂಪತಿಯ 
ಅನನ್ಯ ಬೆಸುಗೆಯಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಗಲಿಕೆಯ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಎದುರಾದಾಗ, 
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ಎರಡೂ ಜೀವಗಳು ತುಡಿವ ಪರಿಯನ್ನು ಈ ಕಾಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ 
ಬದುಕಿನ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ, ಒತ್ತಡಗಳ ಮಹಾಪೂರದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊ೦ಡಾಗ, ಅದೊಂದು ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದರೆ ಅಚ್ಚರಿ ಪಡಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ದಶಕ ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ, ವಿವಾಹವಾದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ ಅಳಿಯನನ್ನು ಮಾವನ 
ಮನೆಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಬಸಿರಾದ ಮಗಳನ್ನು ತೌರಿಗೆ ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಂಭ್ರಮದ ಕ್ಷಣಗಳಾಗಿ ಭಾವಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ದಾ೦ಪತ್ಯ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಬೆಸೆದುಕೊ೦ಡ ಗ೦ಡು-ಹೆಣ್ಣು ವಿರಹ-ಮಿಲನಗಳಲ್ಲಿಯೂ, 
ಒಬ್ಬರಿಗಾಗಿ ಒಬ್ಬರು ಎ೦ಬ ಭಾವ ಬದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಆದರ್ಶ ದಾಂಪತ್ಯದ ಕನಸು 
ಕಟ್ಟಿಕೊ೦ಡವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆದ ತೌರನ್ನು ತೊರೆದು ಬಂದ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ, 
ಕೆಸರಗದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ದುಡಿದರೂ "ತಟ್ಟೆ ತುಂಬ ಅನ್ನ, ನೊರೆಹಾಲು' ಕೊಡಬೇಕೆಂಬ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿದೆ. ಕೈ ಹಿಡಿದವಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿ ತುಡಿವ, ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸುವ 
ಗಂಡನ ಅಗಲಿಕೆ ಹಿಂಸೆಯಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಸಹಜ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಇಂತಹ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಗಲಿಕೆಯ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿನ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು "ತಿಂಗಳಾಯಿತೆ?' ಕವಿತೆ 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಷಾದಯೋಗ ಸಂಭ್ರಮದ ಸಂಯೋಗವಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸರಳ ಆದರೆ ಸಮರ್ಥ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು ಅದ್ಭುತವಾದ ನಾಟಕೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶವಾಗಿ ಕಾಣುವುದನ್ನು 
ಕವನದ ಸಾಲುಗಳು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ನನ್ನ ಕೈ ಹಿಡಿದ ಹುಡುಗಿ, ಹೊಸ 
ಹುಡುಗಿ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಿಂದು ತೆರಳಿದೆನು ವಿರಹದಲಿ, ತಿಂಗಳಾಯಿತೆ?- ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪದಗಳು, ಪದಪುಂಜಗಳು, ವಿರಹಾಕುಲತೆಯ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ 
ವಿವಾಹವಾದವರ ಅಗಲಿಕೆಯ ಯಾತನೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಂಕೀರ್ಣ ಪರಿಭಾಷೆಯ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಲುಮೆ-ಚೆಲುವುಗಳು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯ 
ವ್ನಾಖ್ದಾನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿವೆ; ಒಲುಮೆಯ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಭಾಷ್ಯ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


೯ 
ಅದರ ವಿವರಣೆ ಹೀಗಿದೆ: 
ಕೂಡಿದರೆ ನೊರೆ ಹಾಲು; ಅಗಲಿದರೆ ಕೆನೆ ಮೊಸರು- 
ಒಲುಮೆಯೊಳಗೆಲ್ಲ ಸೊಗಸು. 
ನೋಡಿ ನಗುವುದಕಿಂತ ನೆನೆಯುವುದೆಬಲುಸೊಗಸು; 


ಒಲುಮೆಯದು ಹೊನ್ನ ಬೆಳಸು. 
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- ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಿಕ ನಿಲುವಿನಂತೆ ಚೆಲುವೂ ಕೂಡ ಅವಿನಾಶಿ. ಅದಕ್ಕೆ 


ಆದಿ-ಅಂತ್ಯಗಳಿಲ್ಲ. ನಿರಂತರತೆ, ಸಾತತ್ಯಗಳೇ ಅದರ ಅಂತಃಶಕ್ತಿ ಚೈತನ್ಯ. 
ಒಂದು ಹೂವುರುಳಿದರೆ, ಮತ್ತೊಂದು ಮೊಗ್ಗರಳಿ, 
ಚೆಲುವ ಬೀರುವುದೆಂತು ಸೋಜಿಗದಲಿ। 
ಚೆಲುವಿಗಿಲ್ಲವು ಆದಿ-ಅಂತ್ಯವೆನ್ನುವುದಿರಲಿ, 


ಚೆಲುವೆ ಬದುಕಿನ ಬೆಳಕು, ಪ್ರೇಮಲಹರಿ. 

- ಎನ್ನುವುದು ಅಂತಿಮವಾದ ನಿಲುವು ಚೆಲುವೆನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಹೊರಮೈಯ 
ಚೆಲುವಲ್ಲ, ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯ; ಹೃದಯ ಭಾವನೆಗಳ ಸೊಗಸು; ಬದುಕಿನ ಬೆಳಕು. 
ಒಲುಮೆ ಅಂತರಂಗದ ಚೆಲುವು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಚೆಲುವು-ಒಲವು ಬೇರೆಯಲ್ಲ. 
ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಲೀನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುತ್ತದೆ. 

ಇಂತಹ ಒಲುಮೆ-ಚೆಲುವುಗಳ ಪರಿವೇಶದಲ್ಲಿ, ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ 
ಕನಸು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ ಗ೦ಡು-ಹೆಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರೊಬ್ಬರ ಅಗಲಿಕೆಯೂ ಅಸಹನೀಯ. 
ತಾನು ಕೈ ಹಿಡಿದವಳ ನೆನಪು, ಎದುರಿಗಿದ್ದಾಗಿಗಿ೦ತ ಈಗ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಡುತ್ತವೆ. ಜೊತೆ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳಾಗಿ, ಬಣ್ಣನೆಗಳಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತವೆ. 
ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿ ಬಂದು ನಿಂತ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆವ. ಅಕ್ಕರೆಯ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ಕರೆ 
ಮಾತುಗಳಾಡುವ, “ರಾಯರೇ' ಎಂದು ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆಯುವ ಮಡದಿ ಇಲ್ಲದಾದಾಗ, 
“ಎ೦ದು ಬರುವಳೋ' ಎಂದು ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಟ್ಟು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಪ್ಪೇ ಆತನ ಪಾಲಿಗೆ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇದು ಗ೦ಡನಸ್ಥಿತಿಯಾದರೆ, ಹೆ೦ಡತಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯೂ ಭಿನ್ನವಲ್ಲ. 
ತೌರಿಗೆ ಹೋದವಳಿಗೆ, ತನ್ನಿಂದ ಉಂಟಾದ ಅಗಲಿಕೆಯಿಂದ, ಗಂಡನ ಸಿಟ್ಟು ಸೆಡವು, 
ಸಿಡಿಮಿಡಿ, ಕೊರಗು ಎಲ್ಲವೂ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಭಾವ ಸ್ಥಿತಿಗಳೆಲ್ಲ ಅತಿಯಾದ 
ಪ್ರೇಮದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿನ ನೋವಿನ ಲಕ್ಷಣಗಳು. ಹಾಗಾಗಿ 
ಸಮಾಧಾನದ ಮಾತು ಅನಿವಾರ್ಯವೆನಿಸಿ, 


ಮರೆತಿಹಳು ಎನ್ನದಿರಿ, ಕಣ್ಮರೆಯ ತೋಟದಲಿ 


ಅಚ್ಚಮಲ್ಲಿಗೆಯರಳು ಬಿರಿಯುತಿಹುದು. 
ಬಂದು ಬಿಡುವೆನು ಬೇಗ. ಮುನಿಯದಿರಿ ಕೊರಗದಿರಿ 


ಚುಚ್ಚದಿರಿ ಮೊನೆಯಾದ ಮಾತನೆಸೆದು. 
- ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾ೦ತ್ವನ, ಕ್ಷಮಾಯಾಚನೆಗಳ ಧ್ವನಿಯ ಅನುರಣನವಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗಿಂತ ಮೌನ ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಗಂಡು- 
ಹಣ್ಣಿನ ನಡುವೆ ಭಾವಸಂವಹನದ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕೆನ್ನೆ, ತುಟಿ, ಕಣ್ಣನೋಟ, 
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ಕರಸ್ಪರ್ಶ ಚಿತ್ತಸ್ಥಿತಿಯ ಸಂಕೇತಗಳಾಗುತ್ತವೆ. "ಮಾವನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ' 'ಮದುವಣಗಿತ್ತಿಯ 
ಮನಸ್ಸು' ಕವಿತೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 
ಅವಳ ಉಂಗುರದ ಬೆರಳೆನ್ನ ಹಿಡಿಯೊಳಗಿರಲು 
ಒತ್ತಿದೆನು ಪ್ರೇಮದುತ್ಪಾಹದಿಂದ 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಒತ್ತುವಿಕೆಯೇ ಪ್ರೇಮದ ಬಿಸುಪಿನ ಅನುಭೂತಿಯನ್ನು 
ರವಾನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಮೊದಲ ಪ್ರಣಯ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಹೊಸ ಮದುವಣಗಿತ್ತಿ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದಾಗಿನ ಅವರ ಸ್ಥಿತಿಯ ವರ್ಣನೆಯ ಚಿತ್ರವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಈ 


ಕೆಳಗಿನ ಸಾಲುಗಳು ಹೇಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 
ನುಡಿಯಿಲ್ಲ, ನುಡಿಯೊಳಗೆ ತಿರುಳಿಲ್ಲ; ನಗುವಿಲ್ಲ, 
ನಗುವೇಕೆ? ಪ್ರೇಮ ಹುಡುಗಾಟವಲ್ಲ, 
ನೋಟದಲಿ ಮರುಳಾದ ನಾವಿಬ್ಬರೂ “ಇಲ್ಲ'; 


ಕಾಲುಬಳೆಗಳ ಸದ್ದ ಕೇಳಲಿಲ್ಲ! 

ನಿಶ್ಚಲ ನೋಟವಷ್ಟೇ ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ. ಈ ನೋಟದಲ್ಲಿಯೇ ಮರುಳಾಗಿ 
ಲಯವಾಗಿ "ಇಲ್ಲ'ವಾಗುವುದೆಂದರೆ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತನ್ನಯತೆಯ 
ಚಿತ್ರ ಇದಾಗಿದೆ. ಕಣ್ಣು ಸನ್ನೆಗಳೇ ಬಯಕೆ, ಹಂಬಲಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 

ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರಣಯ, ವಿವಾಹ, ದಾ೦ಪತ್ಯಗಳ ಸಾರ್ಥಕತೆ ತಾಯ್ತನದಲ್ಲಿ 
ಎನ್ನುವ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯದ ಅರಿವಿದ್ದರೂ ಇಲ್ಲಿನ ನಾಯಕನಿಗೆ ಆ ಅವಧಿಯ ಅಗಲಿಕೆ, 
ವಿರಹಗಳು ಹೆ೦ಡತಿಯ ಮೇಲೆ ಮುನಿಸು ತರುತ್ತವೆ. ತನಗಾದ ನೋವಿನ ಅನುಭವ 
ಆಕೆಗೂ ಆಗಬೇಕೆ೦ಬ ಹಠ. ಬಳೆತೊಡಿಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಹೋಗದೆ ಸೆಡೆತು ಕುಳಿತವನಿಗೆ 
ಬಳೆಗಾರನ ಮೂಲಕ ಮಡದಿ ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಬಳೆಗಾರನ ಹಿರಿತನದ, 
ಅನುಭವದ ನೆಲೆಯಿ೦ದ ಮುನಿದು ನಿಂತವನಿಗೆ ಉಪದೇಶ. 

“ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆ'ಯ ಒದೊಂದು ಕವಿತೆಯೂ ಹೀಗೆ ದಾಂಪತ್ಯದ, ಒಡನಾಟದ 
ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ಸರಳ ನಿರೂಪಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತವೆ. ಪೇಮೋದಯದ 
ಕ್ಷಣದಿಂದ ವಿಕಸಿತವಾಗುತ್ತ ಮಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು, 
ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಬದುಕುವುದಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ 
ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ “ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆ' ಆದರ್ಶ ದಾಂಪತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದು ಅದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಸಂಚಲನ 
ಮೂಡಿಸಿತ್ತೆಂಬುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ತಿಳಿದದ್ದೇ. ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಅಥವಾ ವರ್ತಮಾನ 
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ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಇರಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ, ಕಾವ್ಯ ಮೌಲ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಸಬೇಕಾದರೂ ಇಂದಿನ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣುಗಳ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸೌಹಾರ್ದತೆ, ಸಾಮರಸ್ಯಗಳು ಮರೆಯಾಗುತ್ತ. ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಎಚ್ಛಿದ್ರಕಾರಿ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಸರಳ ಸು೦ದರ ಶಬ್ದಗಳ, ನಾದಲಯ ಮಾಧುರ್ಯದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಸಮಯವರಿತು 
ಅರಳಿ ಬೆಸೆದ ಹೃದಯಗಳ ದಾಂಪತ್ಯದ ನವಿರಾದ ನೋಟಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ 
ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳು ಓದುಗರ ಮನಕ್ಕೆ ಮುದ ಉಲ್ಲಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡುವಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ 
ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ "ಒಲುಮೆ'ಯ ಬದುಕು, ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಗಳು 
ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಬೇಕಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ “ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆ'ಯ 
ಕಂಪು ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆವಿಗೂ ನಿತ್ಯ ನಿರಂತರವಾಗಿ ತನ್ನ ತಾಜಾತನವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡೇ ಬಂದಿದೆ. 


124 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಸತ್ತವನು ಎದ್ದು ಬಂದಾಗ 


ಕನ್ನಡದ ಹಾಸ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದ ದಿಗ್ಗಜರಾದ ಶ್ರೀ 
ಬೀ.ಚಿ. ಎಂದೇ ಪರಿಚತರಾಗಿರುವ ಶ್ರೀ ರಾ. ಭೀಮಸೇನ 
ರಾಯರು ಸುಮಾರು 40ರ ದಶಕದಿಂದಲೇ ಬರವಣಿಗೆ 
ಆರಂಭಿಸಿ 80ರ ದಶಕದವರೆಗೂ ನಿರಂತರ ಬರೆಯುತ್ತಲೇ 
ಇದ್ದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಂಡಾರಕ್ಕೆ 60ಕ್ಕೂ ಹಚ್ಚು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಗಂಭೀರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೆಯುವವರು ನೂರಾರು 
ಮಂದಿ ಇರುವರಾದರೂ ಹಾಸ್ಯದ ಮೂಲಕವೇ ಜೀವನಾನು 
ಭವಗಳನ್ನು ದಾರ್ಶನಿಕತೆಯನ್ನು ಧನ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಡುವವರು ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಮಂದಿ. ಹಾಸ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಹತ್ತಾರು ಮಂದಿ ಇದ್ದಾರಾದರೂ ಕೇವಲ ಜನರನ್ನು ಮಾತಿನ 
ಮೂಲಕ, ಅಗ್ಗದ ಜೋಕುಗಳ ಮೂಲಕ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ತಿರುಚಿ 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ನಗೆ ಚಿಮ್ಮಿಸುವ ಮೂಲಕ ನಗಿಸುವುದನ್ನೇ 
ಹಾಸ್ಯದ ಪರಮೋದ್ದೇಶ, ಹಾಸ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗುರಿ ಎಂದು 
ನಂಬಿ ಬರೆಯುವಂಥವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಕಾಲ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊ೦ಡು ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ 
ಸಮಕಾಲೀನರು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಹಾಸ 


$ 
ಅಥವಾ ವೈನೋದಿಕ ಶೈಲಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
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ಬು 


ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಯಾವುದೇ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಲೀ (ಗಂಭೀರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ) 
ತಮ್ಮ ಅನನ್ಯ ಹಾಸ್ಯ ಶೈಲಿಯ ನಿರೂಪಣೆಯ ಮೂಲಕ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಓದುಗರನ್ನು 
ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಚು೦ಬಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಉಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ನಗೆಗಾರ ದಾರ್ಶನಿಕ, 
ವಿಚಾರವಾದಿ ಹಾಸ್ಯಬ್ರಹ್ಮ ಬಳ್ಳಾರಿ ಬೀ.ಚಿ. ಹರಪನಹಳ್ಳಿ ಹಾಸ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎಂದೆಲ್ಲಾ 
ಕರೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಣ್ಣವಿಷಯ, ಸಂಗತಿ, ಘಟನೆ, ಸ್ನೇಹಿತರು, 
ಸ್ವತಃ ತಾವೂ ಕೂಡ ಅವರ ಹಾಸ್ಕಕ್ಕೆ ಟಾರ್ಗೆಟ್‌ ಆಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಹಾಸ್ಯ 
ಶತೃತ್ತವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವಂಥಾದ್ದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ರೀತಿಯದಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ಅವರ ಹಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ, ದಾರ್ಶನಿಕತೆ, 
ತರ್ಕ ಮತ್ತು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿದ್ದವು. ಯಾವುದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರಹಾಸ್ಕದ ಡೋಸುಗಳು ಹಾನಿಕಾರಕವಾಗಿರದೆ ಬಲವರ್ಧಕಗಳಾಗಿದ್ದವು. 
ಇಂತಹ ಹಾಸ್ಯ ಬ್ರಹ್ಮ ತಾವು ರಚಿಸಿದ ಅರವತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕೃತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ "ಸತ್ತವನು 
ಎದ್ದು ಬ೦ದಾಗ' ಎನ್ನುವ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಬೆಚ್ಚಿ 
ಬೀಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದ೦ಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಲೇಖಕರು, 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಕಡಿಮೆ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಪಮಾನ 
ಎನ್ನುವುದು ಅನೇಕ ಬರಹಗಾರ ಮತ್ತು ಓದುಗರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ, ತಾನೂ 
ಕೂಡ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೊಂದಿದವನು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡೂ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದದ್ದೇಕೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊ೦ದಿಗೇ ಬರೆಯತೊಡಗಿದ್ದು 
ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚರಿ ಮೂಡಿಸಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಜಗತ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಪತ್ತೆದಾರರೂ, ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ ಇದ್ದು, ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಸಿದ್ಧವೂ ಆಗಿವೆ. 
ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ಪತ್ತೇದಾರರಿಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಶ್ರಮ, ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮಮತಿ ಬೇಕಾಗುವಂತೆ 
ಇಲ್ಲಿನ ಪತ್ತೇದಾರರಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಬೀಚಿ. ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪತ್ತೇದಾರಿಕ ಮಾಡೋದು ಘನಂದಾರಿ ಕೆಲಸವಲ್ಲ, ಕಾರಣ ನಮ್ಮ ಕಳ್ಳರು, 
ಶತದಡ್ಡರು; ತಮ್ಮ ಕಸುಬಿನಲ್ಲಿ ಪಳಗಿಲ್ಲ. ಜಾಣತನದಿಂದ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ 
ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ಗುನ್ಹಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದಕ್ಕೂ ಯೋಗ್ಯತೆಯಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ಪತ್ತೇದಾರಿಕೆ ಏನು ಮಾಡುವುದು! ಎನ್ನುವುದಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಪತ್ತೆದಾರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿಳಿದೂ ಬರೆಯಲು ಹೊರಟದ್ದು ಮಗನ ಪ್ರಚೋದನೆ ಮತ್ತು ಮೂದಲಿಕೆಯಿಂದ. 
“ಏನೋ ಕಚಡಾ ಬರೀತಾರೆ ನಮ್ಮಪ್ಪ ಹೆಣ್ಣು, ಗಂಡು ಎಂದು ಒಂದು ಡಜನ್‌ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರಂತೆ, ಒಂದಾದರೂ ಡಿಟೆಕ್ಟೀವ್‌ ನಾವೆಲ್‌ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ” 
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ಎನ್ನುವ ಆರೋಪ, ಗೊಣಗಾಟ, ಅವರನ್ನು ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ ಕೆಣಕಿದ್ದರಿ೦ದ, ಅದನ್ನು 
ಸವಾಲಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ "ಸತ್ತವನು ಎದ್ದು ಬಂದಾಗ' ಎನ್ನುವ ಕಾದಂಬರಿ 
ಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯಿತು. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ ಕಾದ೦ರಿಯ ಅಂತಿಮ ಪರಿಣಾಮ ಏನೆಂಬುದು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕೊಲೆ, ಕೊಲೆಯಾದವ ಯಾರು, ಹೇಗೆ ಎಂದು ಹೊರಡುವ 
ಈ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕ್ರಿಯೆ ಏನೇನೋ ತಿರುವುಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಯಾರು ಯಾರೋ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅನುಮಾನದ ಅಥವಾ ಗುಮಾನಿಯ ವಲಯಕ್ಕೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ 
ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಂದೇನು! ಮುಂದೇನು! ಎನ್ನುವ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯನ್ನೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕೊಲೆಯೇ ಆಗದಿದ್ದರೂ ಕೊಲೆಗಾರರು ಯಾರೂ ಆಗಿರದಿದ್ದರೂ, ಕೊಲೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ರುಂಡವೇ ಇಲ್ಲದ ಹೆಣದಿಂದಷ್ಟೇ ಕೊಲೆಯಾದವನನ್ನು 
ಕೊಲೆಗಾರನನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸಾಹಸ ಮತ್ತು ಸವಾಲು. ಈ ಎರಡಕ್ಕೂ 
ಇನ್‌ಸ್ಪೆಕ್ಟರ್‌ ಸೂರ್ಯರಾಯ ಮತ್ತು ಸಬ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಪೆಕ್ಟರ್‌ ವಸಂತ ರಾಯ ಇಬ್ಬರೂ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕೊಲೆ ನಡೆದು ಅದರ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯುವಾಗ 
ಸೂರ್ಯರಾವ್‌ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ಸಾಹಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ವಸಂತರಾಯ್‌ 
ಜಮೇದಾರ್‌ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ, ದಫೇದಾರ ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ಇವರುಗಳ ನೆರವಿನಿಂದ 
ಈ ಖೂನಿ ಕೇಸನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚಿ, ಕಮಲಾಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಅರಿಭಯಂಕರ, ಸಿಂಹಸ್ಪಪ್ಪ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಯಮರಾಯನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಸೂರ್ಯರಾಯನಿಂದ ಶಹಬಾಷಗಿರಿ 
ಗಿಟ್ಟಿಸಬೇಕೆಂದು ಬಹಳ ಚುರುಕಿನಿಂದ ಪತ್ತೇದಾರಿಕೆಗೆ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸತ್ತ 
ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿಯ ಹೆಂಡತಿ, ಮಗನ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ಹೇಳಿಕೆಯ 
ಪ್ರಕಾರ ಚುನಾವಣೆ ಕಾರಣದಿಂದ, ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿ 
ರ೦ಗರಾಜುವಿನೆಡೆಗೆ ಪಕ್ಷಾಂತರಗೊಂಡದ್ದೇ ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿಯ ಮೇಲೆ ದ್ವೇಷ 
ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಕೊಲೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಆದರೆ ಬರೀ ಹೇಳಿಕೆಯಿ೦ದ ಮತ್ತು ಐದಾರು ದಿನಗಳಿ೦ದ ಪತ್ತೆಯಾಗದೆ ಇದ್ದುದರಿ೦ದ, 
ರುಂಡವೇ ಇಲ್ಲದೆ ಯಾರದೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗದ್ದರಿ೦ದ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿಯನ್ನೇ 
ನೇರವಾಗಿ ಅಪರಾಧಿಯಾಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿ ವಸಂತರಾಯ ಮೊದಲು 
ರು೦ಡದ ಹುಡುಕಾಟದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಜನರನ್ನು, ಸಿಬ್ಬಂದಿಯನ್ನು ಹಚ್ಚುತ್ತಾನೆ. ಕೊಲೆಯ 
ಶೋಧದ ಕೆಲಸ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಧೈರ್ಯ, ದರ್ಪ, ದೈತ್ಯ ದೇಹ 
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ಚುರುಕುಮತಿ, ಇ೦ತಹ ಗುಣಗಳ ಸಾಕಾರರೂಪದಂತಿದ್ದ ಸೂರ್ಯರಾಯ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕರ್ತವ್ಯ ನಿಷ್ಠೆಯ ಪಾಲನೆಯ ಎದುರು ದಯೆ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ, ಧರ್ಮ, 
ಕರ್ಮ, ಪಾಪ ಪುಣ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಬಾಸ್‌ 
ಎದುರು ಹೆಣಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಒಂದು ವಸಂತರಾಯನ ಅದೃಷ್ಟವೆ೦ದರೆ, 
ವಸಂತರಾಯನ ಬಗ್ಗೆ ಸೂರ್ಯರಾಯನಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ನಿಷ್ಟೆ, ನಿಲುವು, ಖಡಕ್‌ತನಗಳನ್ನು ಕರ್ತವ್ಯ ದಕ್ಷತೆಯನ್ನು ಹತ್ತಾರು ಅಪರಾಧ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಉದಾಹರಣೆಯೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸಿ, ವಸ೦ತರಾಯನೂ ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇರಬೇಕೆಂದು ಹಿರಿಯರೊಬ್ಬರು ಕಿರಿಯರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. 
ತನ್ನ ಸಾಹಸಗಳನ್ನು ಪದೇ ಪದೇ ವಿವರಿಸಿ ಖುಷಿ ಪಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ವಸ೦ತರಾಯನಿಗೆ 
ಸೂರ್ಯರಾಯನ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಗೌರವ. ಸದ್ಯದ ಈ ಕೇಸಿನಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧಿ 
ಯಾರೆಂಬುದನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚಿ ಗಲ್ಲು ಶಿಕ್ಷೆ ಕೊಡಿಸದಿದ್ದರೆ, ಅದು ತನ್ನ ಅಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳ 
ಅನುಭವ, ಬುದ್ಧಿವ೦ತಿಕೆಗೇ ಅವಮಾನ ಎಂದು, ತುಂಬಾ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕೊಲೆ 
ಕೇಸಿನ ತನಿಖೆಗೆ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕೇವಲ ಸೂರ್ಯರಾಯನ ದಕ್ಷತೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ವಸಂತ ರಾಯನ ಉತ್ಸಾಹವೂ ದುಪ್ಪಟ್ಟಾಗಿ ಸೇರಿ ತನಿಖೆ ಚುರುಕುಗೊಂಡು ಕಡೆಗೂ 
ಸಿಕ್ಕ ತಲೆಬುರುಡೆಯನ್ನೇ ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿಯ ರುಂಡವೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬರೀ ಬುರುಡೆ ಹೊರತು ಮತ್ತೇನೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ನಿಜವಾದ ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಡಾ. ಲೋಕಾಭಿ ಎಂಬ ಡಾಕ್ಟರಿ೦ದ ಬುರುಡೆಯ ಪರೀಕ್ಷೆಮಾಡಿಸಿ, ಹರಿತವಾದ 
ಆಯುಧದಿಂದ ಕತ್ತನ್ನು ತುಂಡರಿಸಿ ಕೊಲೆ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ ಎನ್ನುವ ರಿಪೋರ್ಟನ್ನೂ 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳು ಸಂಗ್ರಹವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ರಿಪೋರ್ಟುಗಳು, ಹೇಳಿಕೆಗಳು 
ಎಲ್ಲವೂ ನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿಯೇ ಕೊಲೆಗಾರನೆಂಬ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿ ಸಿಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಕೊಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲವೂ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ, ಅಪರಾಧಿಯೆಡೆಗೇ ಬೆರಳುತೋರುತ್ತಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಲದು. ಇದೆಲ್ಲದರ 
ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆ ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗಲೇ ಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಹಿರಿಯ ಕಿರಿಯ ಪೊಲೀಸ್‌ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ನಂಬಿಕೆ. 

ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿಯ ಕೊಲೆ ಮಾಡುವಂಥ ಪ್ರಬಲ ಕಾರಣದ ಹುಡುಕಾಟಕ್ಕೆ ಹೊರಟಾಗ, 
ನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿಯ ಇತಿಹಾಸ ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾರಾಯಣ 
ಸ್ವಾಮಿಯ ತಂದೆ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಯಲ್ಲಿ, ಬಹಳ ನಂಬಿಕೆಯ ಮನುಷ್ಯನೆಂದು 
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ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ದೊಡ್ಡ ರಂಗಪ್ಪ ಎ೦ಬುವನನ್ನು ಖಾತೆಕಿರ್ದಿ ಪುಸ್ತಕ ಬರೆಯಲು 
ಗುಮಾಸ್ತನನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಭಾರಿ ಕುಳ. ದೊಡ್ಡ ಶ್ರೀಮಂತ. 
ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲದಷ್ಟು ಆಸ್ತಿಪಾಸ್ತಿ, ಹೆಂಡದಂಗಡಿಗಳು. ಆದರೆ ಉಬ್ಬಸ ರೋಗದಿಂದ ತನ್ನ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವಾಗಿ, ದೊಡ್ಡ ರಂಗಪ್ಪನಂಥ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಮನುಷ್ಯ ಇರಲಾರನೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ಅವನ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಗೆ ಬಿಡುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ದೊಡ್ಡ ರಂಗಪ್ಪನಿಗೆ, ಬೇಡವೆಂದರೂ ಒತ್ತಾಯ 
ಪಡಿಸಿ, ಒಂದು ಹೆಂಡದಂಗಡಿಯನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ದೊಡ್ಡ ರಂಗಪ್ಪ ತನಗೇನೊಂದೂ 
ಬೇಡವೆಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಮಣಿದು ಮಗನಿಗಾಗಿ (ರಂಗರಾಜು) 
ಹೆಂಡದಂಗಡಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದ ನ೦ತರ ಇಬ್ಬರೂ 
ತೀರಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ದೊಡ್ಡ ರಂಗಪ್ರ ಮತ್ತು ರಾಮಸ್ವಾಮಿಯ ನಡುವೆ ವ್ಯಾಪಾರ 
ವ್ಯವಹಾರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ ದ್ವೇಷ, ಶತೃತ್ವಗಳು ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿಗೂ 
ಹರಿದು, ರಂಗರಾಜು, ನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿ ಪರಮ ವೈರಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಬ್ಬರ 
ನಡುವೆ ದ್ವೇಷ, ಜಿದ್ದು ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಚುನಾವಣೆ ನೆಪದಲ್ಲಿ, ಇದು 
ಇನ್ನೂ ದೈತ್ಯಾಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಕಾಂಗೆಸಿನಲ್ಲಿದ್ದವನು. 
ತನ್ನ ಶತ್ರು ಅದೇ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿದ್ದಾನೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಆ ಪಕ್ಷವನ್ನು ತೊರೆದು ವಿರೋಧ 
ಪಕ್ಷ ಸೇರಿ ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಸೋಲುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸೋಲಿಗೆ 
ಕಾರಣ ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿ. ತನ್ನ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯಾದ ರ೦ಗರಾಜುವಿನ ಪರವಾಗಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಹಣವನ್ನು ಗುಳುಂ ಮಾಡಿ, ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ನಿಂತು, ರಂಗರಾಜುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲ ಸಲ್ಲದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಸೇರಿಸಿ ಗುಣಗಾನದ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಗೆಲ್ಲಿಸಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಮುನಿಸಿಪಲ್‌ 
ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲೂ, ರಂಗರಾಜುವಿನ ಕಡೆಯಿಂದ ನಿಂತ ಒಬ್ಬ ಮುಸ್ಲಿಂ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಯನ್ನು 
ಗೆಲ್ಲಿಸಿ, ತಾನು ಸೋಲುವಂತೆ ಮಾಡಿದವನನ್ನು ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸಬೇಕೆಂದು, 
ಆಗಾಗ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದನೆಂದೂ ಕಡೆಗೆ ಸಮಯ ನೋಡಿ ಕೊಲ್ಲಿಸಿದನೆನ್ನುವ ಕತೆ 
ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವೋ ಎಂಬಂತೆ ನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ, 
ಸರ್ಚ್‌ ವಾರೆಂಟ್‌ ಹಿಡಿದು ಹೋದಾಗ ದನದ ಗೋದಲೆಯಲ್ಲಿ ರಕ್ತದ ಕಲೆಯುಳ್ಳ 
ಬಟ್ಟೆ ಮತ್ತು ಕುಡುಗೋಲುಗಳು ಪತ್ತೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ 25ನೇ ತಾ. ಚುನಾವಣ 
ಇದ್ದು 5ನೇ ತಾರೀಖು ಭೀಮಾ ರೆಡ್ಡಿ ಕೊಲೆ, 10ನೇ. ತಾ. ಹೆಣದ ತಲೆ ದೊರೆತು 
ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಕೊಂಡಿಗಳೂ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
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ತನಿಖೆ ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರೆದಂತೆ, ನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿಯ ಮೇಲಿಂದ 
ಅನುಮಾನ, ಅವನ ಅನುಯಾಯಿಗಳೂ ಸ್ನೇಹಿತರೂ ಆದ ಅಣ್ಣಾಜಿ, ಲಂಕಪ್ಪ 
ಅವರೆಡೆಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ಬೆರಳ ಗುರುತುಗಳನ್ನೂ ಬಹಳ ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ 
ಪಡೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಡಾ. ಲೋಕಾಭಿ ಸತ್ಯ, ಧರ್ಮಗಳನ್ನೇ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಉಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾ, 
ಸುಳ್ಳು ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳನ್ನು ತರುವುದರಲ್ಲಿ, ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಹಾ ಪ್ರಚಂಡನೆನಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಣ್ಣಾಜಿ, ಲಂಕಪ್ಪ ಇವರುಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು 
ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಸಂತರಾಯನಿಗೆ ಸೂರ್ಯರಾಯನ ಕಾರ್ಯ 
ವೈಖರಿ ಅಚ್ಚರಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಸೂರ್ಯರಾಯನಿಗೆ ತಾನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡ ಕೇಸನ್ನು 
ಜಯಪ್ರದವಾಗಿ ಮುಗಿಸಬೇಕೆಂಬುದಷ್ಟೇ ಗುರಿ. ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ, ಯಾರಿಂದ, ಯಾವ 
ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಬಹುದು ಎನ್ನುವುದು 
ಕೇವಲ ಅವನಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ತಿಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು ಬೇರೆ ಯಾರಿಗೂ ವಾಸನೆ ಕೂಡ 
ಹತ್ತುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಸೂರ್ಯರಾಯ ಲೋಕಾಭಿಯನ್ನು ಸುಳ್ಳು ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳನ್ನು 
ತರಲು ಹೇಳಿಕಳಿಸಿ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆ೦ದಾಗ, ವಸಂತರಾಯನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಸೌಮ್ಯವಾಗಿಯೇ ಅದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸೂರ್ಯರಾಯ 
ವಸ೦ತರಾಯನನ್ನು ತಾನು ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದ ಉತ್ತರಗಳಿ೦ದಲೇ ಬಾಯಿ 
ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ “ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಸುಳ್ಳು ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸಬಾರದು. ನ್ಯಾಯವನ್ನು ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ?” ಎಂದು ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಉತ್ತರಗಳು 
ವಸಂತರಾಯನಿಗೆ ಆಲೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿ ಕೊಲೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದ ಅಪರಾಧಿಗಳಿಗೆ ಗಲ್ಲು ಶಿಕ್ಷೆ ಆಗುವುದು ನ್ಯಾಯವೇ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ 
ವಸಂತರಾಯನಿಗೆ, ಸೂರ್ಯರಾಯ ಸುಳ್ಳು ಸಾಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವುದು 
ಸಮರ್ಥನೀಯವೇ ಎನಿಸುತ್ತದೆ, ಅವನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ! ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸೂರ್ಯರಾಯ, 
ನನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ನಿನಗೇನಾದರೂ ಸಂಶಯವಿದ್ದರೆ ಹೇಳು. ಸತ್ಯ, ಧರ್ಮದ ಡಾಕ್ಟರು 
ಬರುವುದು ಬೇಡ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ.” ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ, ಅವನ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಯಾವುದೇ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲವೆಂದೂ, ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದವರಿಗೆ ಗಲ್ಲು 
ಶಿಕ್ಷೆಯಾಗಲೇ ಬೇಕೆಂದು ತನ್ನ ದನಿಯನ್ನೂ ಸೂರ್ಯರಾಯನ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಗಲ್ಲು ಶಿಕ್ಷೆ ಖಾಯಂ ಆಗಲು ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಆಧಾರಗಳನ್ನೂ ಬಹಳ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ 
ಉಪಾಯಾಂತರದಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೋಳ ಹಾಕಿ ಕರೆತಂದವರನ್ನು 
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ಅಪರಾಧಿಗಳಂತೆ ಕಾಣದೆ, ಕೃಕೋಳ ತೆಗೆಸಿ ಸ್ನೇಹಿತರಂತೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ಕಾಫಿ ತರಿಸಿ ಕೊಟ್ಟು ಖುಷಿ ಪಡಿಸಿ, ಮುಕ್ತವಾಗಿ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಹೋಗ ಹೇಳಿದ್ದು 
ವಸಂತರಾಯನಿಗೆ ತಲೆ ಕೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ವಸಂತರಾಯನಿಗೆ 
ಸೂರ್ಯರಾಯ ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತಾನೆ. ಲಂಕಪ್ಪ, ಅಣ್ಣಾಜಿ ಪೊಲೀಸ್‌ 
ವ್ಯಾನಿನಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅದೂ ಕೈಕೋಳಗಳೊಂದಿಗೆ, ಆದರೆ ಅವನ 
ಆದೇಶದಂತೆಯೇ ಕರೆತಂದರೆ, ಒಳಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಸೂರ್ಯರಾಯ, ಅವರನ್ನು 
ಅಪರಾಧಿಗಳಂತೆ ಕೈಕೋಳ ತೊಡಿಸಿ ತಂದವರ ಮೇಲೆ ರೇಗಾಡಿ, ಕೋಳ ತೆಗೆಸಿ, 
ಕುರ್ಚಿ ಕೊಟ್ಟು, ಆದರದಿಂದ ಮಾತಾಡಿ ನಾಟಕದ ಡೈಲಾಗ್‌ನಂತೆ ಇವರೇನು 
ಕಳ್ಳರೇನಯ್ಯ? ಕೇಡಿಗಳೇ? ಕೊರಮರೇ? ಇವರೂ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯರು, 
ಮರ್ಯಾದಸ್ತರು, ದುರ್ದೈವದಿಂದ ಸ್ಟೇಷನ್ನಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ ಅಷ್ಟೆ ನಾರಾಯಣ 
ಸ್ವಾಮಿ ಬಳಿ ನೌಕರಿಗೆ ಇದ್ದುದೇ ಇವರ ತಪ್ಪೇನು? ಇವರಿ೦ದ ಏನಾದರೂ ಸಾಕ್ಷಿ 
ದೊರೆಯಬಹುದೆಂದು ಅಲ್ಲವೇನಯ್ಯ ಇವರನ್ನು ನಾವು ಕಸ್ಟಡಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದು?” 
ಎ೦ದು ವಸ೦ತರಾಯನನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಪಿಸಿಗಳ ಮೇಲೆ ರೇಗಾಡಿ, ನಂತರ 
ಸಮಾಧಾನದೊಂದಿಗೆ ಅಪರಾಧಿಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿದ್ದವರೊಡನೆ ಲೋಕಾಭಿ 
ರಾಮರಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ, ಸ್ನೇಹ ಸಲುಹೆ ನಟಿಸುತ್ತಾ, ನಿರುಮ್ಮಳವಾಗಿ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಕಕ್ಕುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದು, ವಸಂತರಾಯನಿಗೆ ದಿಗ್ಗಮೆಯಾಗಿ ಕಂಡರೆ, ಮಿಕ್ಕವರಿಗೆ 
ಸೂರ್ಯರಾಯನನ್ನು ಬಲ್ಲವರಾದ್ದರಿಂದ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಏನೂ ಅನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಪೆದ್ದುಗಳಾದ 
ಅಣ್ಣಾಜಿ ಮತ್ತು ಲಂಕಪ್ಪ ಸೂರ್ಯರಾಯನ ಆತಿಥ್ಯ ಅವನ ಸ್ನೇಹಪರತೆಗೆ ಹಿಗ್ಗಿಹೋಗಿ, 
ತಮ್ಮಂಥವರಿಗೂ ಈ ಬಗೆಯ ಮರ್ಯಾದೆ ಒಬ್ಬ ಪೋಲೀಸ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಯಿಂದ 
ಸಿಕ್ಕಿದ್ದಕ್ಕೆ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಬೀಗುತ್ತಾರೆ. ಸೂರ್ಯರಾಯನ ಚಾಣಾಕ್ಷತೆಯ ಗುಟ್ಟು ಅವರಿಗೆ 
ಹೊಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ? ಉಪಾಯಾಂತರದಿಂದ ಅತಿಥಿ ಸತ್ಕಾರದ 
ಭಾಗವಾಗಿ ನೀಡಿದ ಕಾಫಿಗ್ಲಾಸುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ಬೆರಳ ಗುರುತುಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಅವನ ಚಾಣಾಕ್ಷತನಕ್ಕೆ ಮತ್ತೆ ವಸ೦ತರಾಯನೇ ಕಕ್ಕಾಬಿಕ್ಕಿಯಾದದ್ದೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಮೇಲಿನ ಅಧಿಕಾರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಅಭಿಯಾನ, ಮೆಚ್ಚುಗೆಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಸೂರ್ಯರಾಯ ಹಳೆಯ ಹುಲಿ. ಅವನಂದುಕೊಂಡದ್ದು ಆಗುವವರೆಗೂ ಪಟ್ಟು 
ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡ ಯಾವುದೇ ಕೇಸಾದರೂ, ತನ್ನ ಜಾಣತನ ಮತ್ತು 
ಸುಳ್ಳು ಸಾಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಹಾಪರಿಣತನಾದ ಡಾ. ಲೋಕಾಭಿಯ ಸಹಾಯ, 
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ಸಹಯೋಗದಿಂದ ಗೆದ್ದೇ ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಕೇವಲ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಮೂಲಕ ಪತ್ತೇದಾರಿಕೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ವಸ೦ತರಾಯನಿಗೆ, ತಾನು ಕಲಿಯಬೇಕಾದ್ದು ಬೇಕಾದಷ್ಟಿದೆ. ಎಂದೂ 
ಸೋಲನ್ನು ಕಾಣದ ಕೇಸು, ಈ ಬಾರಿ ಸೋಲುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? ಆ ಮೂವರಿಗೆ, 
ವಿಚಾರಣೆಗೂ ಮೊದಲೇ ಗಲ್ಲು ಶಿಕ್ಷೆ ಖಾಯಂ ಎನ್ನುವುದು ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿ 
ಅಪರಾಧಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಶಿಕ್ಷೆಯೇ ಆಯಿತೆಂಬ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 

ವಿಚಾರಣೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿ ಕೊಲೆ ಆಪಾದಿತರನ್ನು 
ಅಪರಾಧಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಸಾಬೀತು ಮಾಡಲು ಸೂರ್ಯರಾಯ ಮತ್ತು ಡಾ. ಲೋಕಾಭಿ 
ಇಬ್ಬರ ಪ್ರಚಂಡ: ತಲೆಗಳು ಒಗ್ಗೂಡಿ, ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಸಾಕ್ಷ್ಯ, ಪುರಾವೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಳೆಯ ಹುಲಿ ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಅಳಸಿ೦ಗಾಚಾರ್ಯರೆಂಬ ಪಬ್ಲಿಕ್‌ 
ಪ್ರಾಸಿಕ್ಕೂಟರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಘೋಷಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅನುಮಾನವೇ ಇಲ್ಲವಂತೆ! ಜೊತೆಗೆ 
ಅಳಸಿಂಗಾಚಾರ್ಯರೂ ತೀರ್ಪು ನೀಡುವುದರಲ್ಲಿ, ಅವರ ಸಮಕ್ಕೆ ಯಾರೂ 
ಬರಲಾರರು ಎನ್ನುವುದು ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇದೆ. 

ಇಂಥಾ ಘಟಾನುಘಟಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಎದುರಾಳಿಗಳು ತಮ್ಮ ವಾದದಿಂದ 
ಸೋಲಿಸುವುದು ಸಾದ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ವದಂತಿ ಬೇರೆ? ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಪರವಾಗಿ ವಾದ ಮಾಡಲು ಹೆಸರಾ೦ತ ಬ್ಯಾರಿಸ್ಟರ್‌ ಪಾರ್ವತೀಶಂ 
ಒಂದು ಬಂಡಿ ಅಸಿಸ್ಟೆಂಟುಗಳೊಂದಿಗೆ ದೂರದೂರಿಂದ ವಿಮಾನದಲ್ಲಿ ಹಾರಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. 

ವಿಚಾರಣೆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ವಾದ ಪ್ರಶಿವಾದಗಳು ಮುಗಿದು, "ಸಷನ್ಸ್‌' ಕೋರ್ಟು, 
ಹೈಕೋರ್ಟುಗಳಿಗೆ ರವಾನಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡೂ ಕಡೆಯ ಸಾಕ್ಷಿಗಳ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ದಾಖಲಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಡಾ. ಲೋಕಾಭಿ ಸತ್ಯ, ಧರ್ಮದ ಡಾಕ್ಟರು ತಂದ ಸಾಕ್ಷಿಗಳೆಂದ 
ಮೇಲೆ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಸುಸೂತ್ರವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾ, ನಾರಾಯಣ 
ಸ್ವಾಮಿಯೇ ಅಪರಾಧಿ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ ಬಲಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಿರುವಾಗ, 
ಲೋಕಾಭಿ ತಯಾರು ಮಾಡಿದ್ದ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು, ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟದ್ದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಚಾಚೂತಪ್ಪದೆ 
ಗಿಳಿಪಾಠದಂತೆ ಒಪಿಸುತ್ತಿದ್ದವರು. ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿ ಹಣವನ್ನು ಗೋಣಿ ಚೀಲದಲ್ಲಿ 
ಅ೦ಣಾಜಿ, ಲಂಕಪ್ಪ ಹೊತ್ತು ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ನೋಡಿದ ಸಮಯವನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ, 
ಇಬ್ಬರು ಸಾಕ್ಷಿಗಳ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಚೂರು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾದದ್ದು, ಪ್ರತಿವಾದಿಗಳ 
ಸಂತಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೂ, ಸೂರ್ಯರಾಯ, ವಸಂತರಾಯ ಮತ್ತಿತರರಿಗೆ ಗಾಭರಿಗೆ 
ಕಾರಣವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪಿ.ಸಿ. ಅಳಸಿ೦ಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಸಮಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ, 


ಟಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಅವರು ನೋಡಿದ್ದು ತಮಿಳು ಸಿನಿಮಾ, ಸೆಕೆಂಡ್‌ ಷೋ! ಸಿನೆಮಾ, ಅದೂ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಸಿನೆಮಾ ಎಷ್ಟೇ ಚಿಕ್ಕದಿದ್ದರೂ ಬೆಳಗಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಮುಗಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿ, ಲೋಕಾಭಿ ಸಾಕ್ಷಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ, ಸೂರ್ಯರಾಯನ ತಂಡಕ್ಕೆ ಹೋದ ಪ್ರಾಣ ಮರಳಿ ಬಂದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದಂತೆ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ, ಲಂಕಪ್ಪ ಅಣ್ಣಾಜಿ ಇವರಿಗೆ ಗಲ್ಲು ಶಿಕ್ಷೆ 
ಘೋಷಣೆಯಾಯಿತು. ವರ್ತಮಾನ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಇದೇ ಸುದ್ದಿ! ವಸ೦ತರಾಯನ 
ದಕ್ಷತೆಗೆ ಎಲ್ಲರಿಂದ ಅದೂ ಜಡ್ಡುಗಳೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಶಭಾಸಗಿರಿ।! ಸೂರ್ಯರಾಯನಿಗೆ 
ನಿರಾಳತೆ. ಹಿಂದಿನಿಂದ ನಡೆದುಬಂದಂತೆ ಜಯವೇ ಸಾಬೀತಾಯಿತು. ಎಲ್ಲರಿಂದ 
ಮುಕ್ತ ಪ್ರಶಂಸೆ ದೊರೆತರೆ, ಸೂರ್ಯರಾಯನಿಂದ ವಸಂತರಾಯನಿಗೆ ಚಾರ್ಜು 
ಹಸ್ತಾಂತರ. 

ಕತೆ ಇಲ್ಲಿಗೇ ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳು, ಅಪರಾಧ 
ಪತ್ತೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಪೂರ್ಣ ವಿರಾಮದೊಂದಿಗೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬೀಚಿ 
ಬರೆದ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಅದೇ ಜಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೋದರೆ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆಯೇನಿದೆ ಎಂಬ 
ಭಾವನೆಯಿಂದ ತೀರ್ಪಿನ ನಂತರವೂ ಪತ್ತೇದಾರಿಕೆ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. 
ವಸಂತರಾಯನ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿಗೆ ಈ ಕೇಸು ಎಲ್ಲಿಯೋ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿದೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೆಣವನ್ನು ಕಂಡಾಗಿನಿ೦ದ, ಕೇಸಿಗೆ ತನಿಖೆ ನಡೆದ ರೀತಿ, ಒಗ್ಗೂಡಿಸಿದ ಸಾಕ್ಷ್ಯ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಎಲ್ಲವೂ ಸಮರ್ಪಕ ಮತ್ತು ಸತ್ಯ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸೂರ್ಯರಾಯ ಮೊದಲಿದ್ದ 
ಹಳೆ ಮನೆಗೆ ವಸ೦ತರಾಯ ಬಂದು ಇರಲು ತೊಡಗಿದಾಗ, ಆ ದೊಡ್ಡ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಶತಪಥಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಹಿತ್ತಲಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಟೊಳ್ಳು ಶಬ್ದ ಬ೦ದಾಗ, 
ಅಲ್ಲಿನ ಮಣ್ಣನ್ನು ಅಗೆದು ತೆಗೆದಾಗ, ರಂಧ್ರದಂತಿದ್ದ ಜಾಗದೊಳಕ್ಕೆ ಹಗ್ಗವನ್ನು ಇಳಿಬಿಟ್ಟು 
ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಣವನ್ನು ಹೊರತೆಗೆದಾಗ, ಆಶ್ಚರ್ಯ ದಿಗ್ಭಮೆಗಳನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತೆ, ಕೋತಿಯೊ೦ದರ ಮೃತ ದೇಹ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವಸಂತರಾಯನ ತಲೆ 
ಆ ಕ್ಷಣದಿಂದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಗೂಡಾಗುತ್ತದೆ. ಕೋತಿ ಮೃತ ದೇಹ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಹೇಗೆ ಬಂತು? 
ಕೊಂದವರು ಯಾರು? ಯಾಕೆ ಕೊಂದರು? ಎಂದೆಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನರಸಿಂಹ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ತೀರಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಆದರೂ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯ ಮಗನ ಹಳೆಯ ಅಂಗಿ, ಕೋತಿಗೆ 
ತೊಡಿಸಿದ್ದ ಅಂಗಿಗಳ ಮೇಲಿನ ಅಗಸನ ಗುರುತುಗಳನ್ನು ತಾಳ ಮಾಡಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. 
ಅನುಮಾನ ಹರಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಸೂರ್ಯರಾಯನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಡೆ, ಮಾತುಗಳಿಗೆ 
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ಹೊಸ ಅರ್ಥಗಳು ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿಯ ಮನೆಯ ಗೋದಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿದ ಅಂಗಿಯ ಮೇಲಿನ ರಕ್ತದ ಕಲೆಯನ್ನು ಸೂರ್ಯರಾಯ ಅದು ಮಮ್ಮಾಲ್‌ 
(ಮ್ಯಾಮಲ್‌) ರಕ್ತ, ಅಂದರೆ ಪ್ರಾಣಿಯದು, ಮನುಷ್ಯರದಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದು 
ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ೦ತರಾಯ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಚದುರಿದ ಸೂತ್ರಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಒಗ್ಗೂಡುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೋತಿಯ ಭೂತ ಕಾಡತೊಡಗುತ್ತದೆ. 
ಎದ್ದರೆ ಕೂತರೆ ಕೋತಿ! ಕೋತಿ ಏನನ್ನೋ ಹೇಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾವನೆ. ಈ ಅನುಭವಗಳ 
ನಡುವೆ, ಸೂರ್ಯರಾಯನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಸಂದೇಹ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಕುಡುಗೋಲು, ರಕ್ತದ ಕಲೆ, ಅಂಗಿ ಎಲ್ಲವೂ ಬೇರೆಯೇ ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು 
ಹೇಳತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಇದೆಲ್ಲವೂ ತೇಪೆಯ ಕೆಲಸವೆಂದು ಅನಿಸತೊಡಗಿದಂತೆ, ಇದರ 
ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿಯ ಕೊಲೆಯ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಯ ಶೋಧಕ್ಕೆ ಹೊರಟು 
ಒಂದೊಂದೇ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ತಲುಪುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು, ಕೋತಿಯ ರಕ್ತವನ್ನು 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಎರಡು, ಸತ್ತ ಕೊಟ್ರಪ್ಪನ ಶವ ಸಮಾಧಿಯಿಂದ ಕಾಣೆಯಾಗಿದೆ. 
ಮೂರು, ಸತ್ತ ಭೀಮಾರಡ್ಡಿಯ ಹೆಂಡತಿ ಲಕ್ಷಮ್ಮ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಗುಟ್ಟಾಗಿ 
ಕುಂಕುಮವಿಡುತ್ತಾಳೆ. ನಾಲ್ಕು, ಜುಲೈ ಆರು ಬೆಳಗಿನ ಮೂರು ಗಂಟೆ ಮೇಲ್‌ಗಾಡಿಗೆ 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಹುಬ್ಬಿಯ ಟಿಕೇಟ್‌ ಮಾರಾಟವಾಗಿದೆ. ಐದು, ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಹೆಸರುಗಳಿಗೆ ಒಬ್ಬನೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಮನಿಯಾರ್ಡರ್‌ಗಳನ್ನು ಕಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆರನೆಯದು 
ಜುಲೈ 3 ರಂದು 50 ಸಾವಿರ ಹಣವನ್ನು ರಂಗರಾಜು ತೆಗೆದಿದ್ದಾನೆ. ಏಳನೆಯದು 
35 ಸಾವಿರಕ್ಕೆ ಬತ್ತದ ಗದ್ದೆಯೊ೦ದರ ಮಾರಾಟವಾಗಿದೆ. ಕೊ೦ಡವನು ನರಸಿ೦ಹರಾಜು 
(ಕಾಮಾಕ್ಷಮ್ಮನ ಅಣ್ಣ, ಅಂದರೆ ಸೂರ್ಯರಾಯನ ಭಾವಮೈದ). 

ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸುತ್ತಾ ಬಂದ ವಸ೦ತರಾಯನಿಗೆ, ಈಗ 
ಪೂರೈಸಲು ಒಂದು ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಲು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಭೀಮಾರೆಡ್ಡಿಯ 
ಪತ್ತೇ!! ಅವನ ಅದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ವೇಷಾ೦ತರಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಕೂಡಲೇ 
ತಾನಾರೆ೦ಬುದು ಯಾರಿಗೂ ಪತ್ತೆಯಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವಾಗಿ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಲೋಂಡಾ 
ಜಂಕ್ಷನ್‌ ಬಂದಾಗ ಚಹಾ ಕುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಭೀಮಾ ರೆಡ್ಡಿ ವಸ೦ತರಾಯನ ಬಲೆಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದ! 

ಸೂರ್ಯರಾಯನ ತ್ಯಾಪೇದಾರಿ ಕೆಲಸ, ಸುಳ್ಳು ಸಾಕ್ಷಿಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ; ನಿರಪರಾಧಿಗಳಿಗೆ 
ಗಲ್ಲು ಶಿಕ್ಷ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕೊಲೆಯೇ ಆಗದಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಲೆಯಾದಂತೆ ಮಾಡಿ 
ಸೂರ್ಯರಾಯ ಬಹ ದೊಡ್ಡ ಅಪರಾಧ ಮಾಡಿದ್ದು ವಸಂತರಾಯನ ನೋವಿಗೆ 
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ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾದ ಅಪರಾಧಿ ಸೂರ್ಯರಾಯನಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ ಆಗಲೇಬೇಕೆಂದು 
ಕೋಳ ಹಿಡಿದು ಹೊದವನಿಗೆ ಎದುರಾದದ್ದು ಎಷ ಕುಡಿದು ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಸೂರ್ಯರಾಯನ ಹೆಣ! ವಸಂತರಾಯನ ಸ್ವಭಾವ ಅರಿತಿದ್ದ ಸೂರ್ಯರಾಯ 
ಇಲ್ಲಿವರೆಗೆಗಳಿಸಿದ್ದ ಮಾನ, ಮರ್ಯಾದೆ, ದೈರ್ಯ, ಸಾಹಸ, ಕಾರ್ಯ ದಕ್ಷತೆ, 
ಶಿಸ್ತುಗಳಿಗೆ ತಲೆಬಾಗಿದ್ದ ಜನರ ಮುಂದೆ ಅಪರಾಧಿ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಆತ್ಮಗೌರವಕ್ಕೆ 
ಚ್ಯುತಿ ಎ೦ದು ಭಾವಿಸಿದ್ದವನು, ಜೀವ೦ತವಾಗಿ ವಸಂತರಾಯನನ್ನು ಎದುರಿಸಲಾಗದೆ 
ಹೆಣವಾಗಿ ಎದುರಾದ. ವಸ೦ತರಾಯನಿಗೆ ಇದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮುಖಭಂಗ 
ಎನಿಸಿದರೂ ಮೂವರು ನಿರಪರಾಧಿಗಳ ಪ್ರಾಣ ಕಾಪಾಡಿದ ನೆಮ್ಮದಿ ಸಂತೋಷಗಳೇ 
ಅವನಿಗೆ ದೊರೆತ ಪ್ರತಿಫಲವಾಗಿತ್ತು. 

ಇಂತಹ ತಿರುವುಗಳಿಂದಾಗಿ, ಬೀಚಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಪ್ರಕಾಶಕರಿಗೆ, “ಈ ನನ್ನ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕತೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೇ ಬೇರೆ, 
ಮೂರು ಬಾರಿ ಅಲ್ಲದೆ ನೂರು ಬಾರಿ ತಿರುತಿರುವಿ ಓದಿದರೂ ಒ೦ದು ಕೊಲೆಯೂ 
ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಪುಸ್ತಕದ ಮುಖ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತರಲು ಒಂದಾದರೂ ಸುಂದರ 
ಹೆಣ ಇಲ್ಲ. ಗುಂಡು, ಪಿಸ್ತೂಲಿನ ಗಲಾಟೆ ಇಲ್ಲ - ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಗಡಿಬಿಡಿ ಇಲ್ಲ. 
ರೋಮಾಂಚಕಾರಿಯೂ ಅಲ್ಲ, ಬುದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಕೆಣಕಿ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳಿಸುತ್ತದೆ ಅಪ್ಪೆ 

ತಲೆ ಕೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುವುದಷ್ಟೇ ಕೆಲಸ. ನವೆಯಾಗುವುದು ತಲೆಯ 
ಒಳಗಡೆ ಕೆರೆಯುವುದು ಹೊರಗೆ. 

ತಲೆ ಇದ್ದವನು ಕೆರೆದುಕೊಂಡಾನು? ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳೇ ಈ 
ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತರ್‌-ಬಹಿರ್‌ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಿದೆ. 

ಇಷ್ಟೊಂದು ಅದ್ಭುತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಣಕದಂತೆ 
ರಚಿಸಿರುವ ಬೀಚಿ ಅವರ ಹಾಸ್ಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಮಗ್ಗುಲನ್ನು ತೆರೆದಿಡುತ್ತದೆ. 

ನಿಜಕ್ಕೂ ಇದೊಂದು ಹೊಸ ಮಾದರಿಯ ಡಿಟೆಕ್ಟೀವ್‌ ಡಿಫೆಕ್ಟೀವ್‌ ಕಾದ೦ಬರಿ, 
ಕನ್ನಡದ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿ ಲೋಕಕ್ಕೇ ಒಂದು ವಿಸ್ಮಯ ಕೊಡುಗೆ ॥ 


* ೫ೇ ೫ 
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ಮು ಎ 


ಆಕಾಶಕ್ಲೊ೦ದು ಕಂದೀಲು 
[ಸಂಬಂಧಗಳ ಶೋಧದ ಬೆನ್ನೇರಿ] 


ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ಲಾಳರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಐದಾರು 
ದಶಕಗಳಿಗೂ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಮು೦ಂಬಯಿಯೆ ಅವರ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರವಾಗಿದ್ದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಅವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ 
ದಟ್ಟವಾದ ಜೀವನಾನುಭವ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನೂ ಒದಗಿಸಿ ಕೊಟ್ಟ 
ಮಹತ್ವದ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರದೇಶವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ಅವರ 
ಎಲ್ಲ ಕತೆ, ಕಾದ೦ಬರಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮು೦ಬಯಿ ನಗರ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ಮಗ್ಗುಲುಗಳ ದರ್ಶನ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. 

ಮುಂಬಯಿ ನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವೂ 
ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆಗಿದ್ದು ದಟ್ಟಜನಸಂಖ್ಯೆಯಿದ್ದು ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ, 
ವರ್ಗಗಳ ವಿಭಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜನ ಸಮುದಾಯಗಳ 
ತಾಣವಾಗಿರುವುದರೊಂದಿಗೆ ಉದ್ಯಮಗಳ ಕೇ೦ದ್ರವೂ, 
ಅಕ್ರಮಕಾರ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ, ಭೂಗತ ದೊರೆಗಳ, 
ಅಪರಾಧಿಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರವೂ ಆಗಿದ್ದು. ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸಿನ 
ತೆಕ್ಕೆಗೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಅನುಭವಗಳ ನಿರಂತರ ಸರಬ 
ರಾಜಾಗುತ್ತದೆ. ನಿರಂತರ ಚಲನಶೀಲತೆ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ ಗಳು 
ಇಲ್ಲಿನ ಬದುಕಿನ ಅನಿವಾರ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಗಳಾಗಿವೆ. 
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ಉನ್ನತ ಸೌಧಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮ೦ತಿಕೆಯ ಔನ್ನತ್ಯದಲ್ಲಿ ಐಶಾರಾಮ ಜೀವನ ನಡೆಸುವ 
ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮಿಗಳು ಕಲಾವಿದರು ವಾಣಿಜ್ಯೋದ್ಯಮಿಗಳು ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ, ಇಕ್ಕಟ್ಟನ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಓಣಿ, ಗಲ್ಲಿಗಳಲ್ಲಿ ರೋಪಡ ಪಟ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ, ರಸ್ತೆ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಹಸಿವು, 
ಬಡತನಗಳಿ೦ದ ತತ್ತರಿಸುತ್ತಾ, ಚೂರು ರೊಟ್ಟಿಗಾಗಿ ಪರದಾಡುತ್ತಾ, ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುತ್ತಲೋ, 
ಷೂ ಪಾಲಿಶ್‌ ಮಾಡುತ್ತಲೊ ಕಾರುಗಳನ್ನು ತೊಳೆಯುತ್ತಲೋ ಕಡೆಗೆ ಪಾಕೆಟ್‌ 
ಮಾರ್‌ ಮಾಡುತ್ತಲೋ ಬದುಕನ್ನು ಮಾಡುವ ಮಂದಿ ಮಕ್ಕಳು ಮತ್ತೊಂದೆಡೆಯಿದ್ದು 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಲದ೦ಬಂತೆ, ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿಗಾಗಿ, ಮೈಮಾರಿಕೊಂಡು, ಕೆಂಪುದೀಪ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ಗುಲಾಬಿಗಳಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬಿಡುವಿಲ್ಲದ ಲೈಂಗಿಕ 
ಆಕ್ರಮಣಗಳಿಂದ ಕಪ್ಪು ಗುಲಾಬಿಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುತ್ತಾ 
ಬದುಕುವ ಹೆಣ್ಣುಗಳೂ ಎಲ್ಲವೂ ಸೇರಿ ಮುಂಬಯಿ ನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳು ಲಭಿಸಿರುವುದು ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸಿನ ಬರಹಗಾರರಾದ 
ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ಲಾಳರಂತಹವರ ಆಲೋಚನೆ, ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಒಳ್ಳಯ ಗ್ರಾಸವಾಗಿದೆ. 

ಜನದಟ್ಟಣೆಯ ನಡುವೆ, ವಿವಿಧ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಸಂಪರ್ಕಗಳೊಂದಿಗೆ, ಹಲವು 
ಸ್ವಭಾವಗಳ, ಹಲವು ವೃತ್ತಿಗಳ, ಮನೋಧರ್ಮಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ, ಹಲವು ನೆಲೆಗಳಿಂದ 
ಏರ್ಪಟ್ಟ ಸಂಬಂಧಗಳ ಜೊತೆಗಿನ ವ್ಯವಹಾರ, ಒಡನಾಟಗಳೊಂದಿಗೆ ಬದುಕಬೇಕಾದ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ಆಯಾಮಗಳ ಚಿಂತನೆ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳು 
ಉಸಿರಾಟದಷ್ಟೇ ಸಹಜವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಬಲ್ಲಾಳರಂತಹ ಲೇಖಕರು, 
ಮುಂಬಯಿ ನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಮುಂಬಯಿ ಜೀವನದ ದಟ್ಟವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲಕ ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರಾದರೂ, 1995ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 
ಅವರ "ಆಕಾಶಕ್ಕೊಂದು ಕಂದೀಲು” ವಸ್ತು, ಸಂರಚನೆಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತು 
ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆ, ದರ್ಶನಗಳಿ೦ದ ವಿಭಿನ್ನವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಆಗಿವೆ. 

ಮೊದಲ ಓದಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ತಡಬಡಿಸುವಂತಾದರೂ ಮರು ಓದಿನಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಅಂತರಂಗ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಅಧ್ಯಾಯಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದಂತೆ, ಸ್ವತ೦ತ್ರ ಕಥಾನಕಗಳಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬೆಸೆಯುವ 
ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಚಿಂತನೆಯ ಏಕಸೂತ್ರತೆ, ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ, ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಶ್ವ ಸಮಾಜ, ಬದುಕುಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯ ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧಗಳ ಕುರಿತು ಚಿಂತನೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಗಳ ಕುರಿತಾಗಿ ಹಲವಾರು ಲೇಖಕರ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು, 
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ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಈಗಾಗಲೇ ಬಂದಿರುವುವಾದರೂ, ಇಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಗಳ ಚಿಂತನೆ 
ದಾರ್ಶನಿಕ ನೆಲೆಯತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಬಂಧಗಳ ಕುರಿತಾಗಿ ಪರೋಕ್ಷ ವಿವರಣೆ, 
ತರ್ಕಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ "ಆತ್ಮಕಥೆಯ ವಿನ್ಯಾಸದೊಂದಿಗೆ, ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಆತ್ಮಕಥೆಯ 
ಮೂಲಕ ತಾನು ಟದ ಪರಿಸರ, ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭ, Kee he: 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಸಂಬಂಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಸ್ವರೂಪ, ಸಂಬಂಧಗಳ ಆಯಾಮ ಅವುಗಳ ಗಾಢತೆ, ಸಡಿಲತೆ, ಅನಿವಾರ್ಯತೆ 
ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಗಳು ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಏರ್ಪಡುವ ಪ್ರಚೋದನೆ, 
ಪ್ರೇರಣೆಗಳು, ಉದ್ದೇಶಗಳು - ಹೀಗೆ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ನೆಲೆಗಳಿಂದ ದಟ್ಟ 
ಚಿಂತನೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಾಗುತದೆ. 

ಮೊದಲ ಪುಟದಿ೦ಂದಹಿಡಿದು ಕಡೆಯ ಪುಟದವರೆಗೆ ನಡೆಯುವ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ “ತಾನು 
ಯಾರು9' ಎಂಬುದು. ಇದೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ ಸ್ಥಾಯಿ ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿ ಅಧ್ಯಾಯಗಳು 
ಚರಣಗಳಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಈ "ನಾನು ಯಾರು?' ಪಲ್ಲವಿಯೆಡೆಗೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ “ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧ” ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ “ನಾನು-ನೀನು' ಸಂಬಂಧವೇ 
ಬದುಕಿಗೊಂದು ಅಸ್ತಿತ್ವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯ ಎ೦ಬ ಸತ್ಯದ ಗ್ರಹಿಕೆಯೇ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರಬಲ ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಗಿರುವ ಅಂಶ ಅವರ 
ಮಾತುಗಳಿಂದಲೂ ಸಮರ್ಥನೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 

“ನಾನು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆಯ ತೊಡಗಿದ್ದು ಒಂದು ವೈಚಾರಿಕ 
ಕುತೂಹಲದಿಂದ, ನಾನು-ನೀನು ಎಂಬ ಸರ್ವನಾಮಗಳೆಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಭಾವನಾಮಗಳಾಗಿ ಅಸ್ಮಿತೆಯ ವಿವಿಧ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವ 
ರೀತಿ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ನಾನು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಪಾತ್ರವೂ ಪಧಾನವಲ್ಲ. ಯಾವ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಹೆಸರಿನ ಗೊಂದಲವಿಲ್ಲ ಆತ್ಮಕಥೆಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುವ ನಿರೂಪಕ ಒಂದೇ ಪಾತ್ರವೂ ಅಲ್ಲ. "ನಾನು' ಎಂಬ 
ಶಬ್ದಕೂಡ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವುದನ್ನೂ ಓದುಗರು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು” - ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಈ ಮಾತುಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಶಯ ಮತ್ತು 
ವಿನ್ಯಾಸದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸಂಬಂಧಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದು ಹುಟ್ಟು ಸಾವುಗಳ ನಡುವಿನ ಬದುಕಿನ 
ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೋ ಅನುದ್ದೇಶ 
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ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೋ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಬೇಕಾದ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಗೊಳ್ಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಸ್ವರೂಪದೊಳಗಿಂದ ಸಂಬಂಧಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಒ೦ಟಿಯಗಿ ಇರಲಾರ. "ಒ೦ಟಿತನ' ಒಂದು ರೀತಿಯ ಭೀತಸ್ಥಿಶಿ. ಈ ಒಂಟಿತನದಲ್ಲಿ 
ಒಡೆದೆದ್ದು ನಿಲ್ಲುವ "ನಾನು ಯಾರು? ಎ೦ಬ ಬೀಜ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಅರ್ಥಗಳು, ಆಯಾಮಗಳು 
ಅಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. "ನಾನು' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥದ ಪರಿವೇಶ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಬೆಲೆ ಬರುವುದು 
'ನೀನು' ಎಂಬ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಅದರ ಸ೦ಯೋಗದಲ್ಲಿ', "ನಾನು' “ನನ್ನ' 
ಆತ್ಮಾರ್ಥಕ ಸರ್ವನಾಮಗಳಾಗಿ, ಸ್ವಾರ್ಥಸ೦ಕೇತಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. "ನಾನು' 
ಜೊತಗೆ "ನೀನೂ' ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಾಗ ಇಡೀ ವಿಶ್ವವನ್ನೇ ಒಳಗೊ೦ಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
'ನಾನು' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸ್ವತ೦ತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲ. "ನೀನು' ಎಂಬುದರ ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಾಗ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದಾಗ ಆಕಾಶದಷ್ಟೇ ವಿಶಾಲವೂ, ವಿಸ್ತಾರವೂ ಆದ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಅದ್ಭುತ ಎನ್ಯಾಸ, ವೈವಿಧ್ಯ ಅರ್ಥಬಾಹುಳ್ಯ ಸಂಬ೦ಧಸೂತ್ರದ ಒಳಬಂದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಂತರಂಗ ಭಾವದರ್ಶನ- ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಪರಿಯಾದರೂ ಹೇಗೆಂಬುದು ಒಂದು ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ 
ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹುಟ್ಟು ಮತ್ತು ಆಯ್ಕೆಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸಂಬಂಧ ಮೂಲಗಳು. 
ಹುಟ್ಟಿನೊಂದಿಗೆ ತಂದೆ-ತಾಯಿ, ಅಕ್ಕ-ತಂಗಿ, ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮ ಬಂಧು-ಬಳಗ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸಂಬಂಧಗಳಾದರೆ ಜೀವನ ಸಂಗಾತಿ, ಸ್ನೇಹಿತರು ಆಯ್ಕೆಯ ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದ 
ಸಂಬಂಧಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಆಕಸ್ಮಿಕ, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳು, 
ಸಂಭವಿಸುವ ಘಟನೆಗಳು ಸಂಬಂಧಗಳ ವೃತ್ತವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಹಿಗ್ಗಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹತ್ತಾರು ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಬದುಕುತ್ತಾ. ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾ, 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುತ್ತಾ ಸ್ವರೂಪ ಚಿಂತನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಸಾಗುವ ನಮಗೆ ಎಲ್ಲ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಬಂಧಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ 
ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪಡೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಂದು ಯೋಚಿಸಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಕಲನೆಗಳೆಲ್ಲ ತಲೆಕೆಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ತಾಯಿ 
ತಂದೆಯರು ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಂದ ತಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆ, ಕನಸುಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಡುವುದನ್ನು 
ಬಯಸಬಹುದು. ಗಂಡ ಹೆಂಡತಿಯಿಂದ, ಹಾಗೆಯೇ ಮಕ್ಕಳು ತಮ್ಮ ತಾಯಿ 
ತ೦ದೆಯರಿ೦ದ ಏನೆಲ್ಲ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊ೦ಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇಕೆ? ಎಂಬುದು ಲೇಖಕರ ಪ್ರಶ್ನೆ “ಪ್ರತಿ ಮೂರ್ತಿಯ ಹುಡುಕಾಟ” 
ಎ೦ಬ ಮೂರು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಿರೂಪಕರ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
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"ಪ್ರತಿಮೂರ್ತಿಯ ಹುಟುಕಾಟ-1'ರಲ್ಲಿನ ನಿರೂಪಕ “ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಹುಟ್ಟು ಈ 
ಸಂಬಂಧಗಳಿಂದ ಬೆಸೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮ ಮತ್ತು ನಾನು ಎಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಸ್ನರೂಪಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಕೊಡಬೇಕಾದ ನಾವು. ಬದುಕಿಗೆ ಸಂದಿಸುತ್ತ ಪ್ರತಿಸಂದಿಸುತ್ತ ಬಂದ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತ ಬ೦ದ ನನಗೆ ನಾವು ಒಬ್ಬರಿನ್ನೊಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದೇನು. ಕಾಣುತ್ತಿರುವುದೇನು? ಅಷ್ಟೆಯೇ ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವುದೇನು, ಎಂದೆಲ್ಲ 
ಯೋಚಿಸುವಾಗಲೆಲ್ಲ ತೋರುವುದು ಬಿರುಕುಗಳೇ. ಈ ಬಿರುಕುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು 
ವಾಸ್ತವ ಯಾವುದು ಭ್ರಮೆ!” - ಎಂದು ಯೋಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ತನ್ನ ಪ್ರತಿರೂಪದಂತಿರುವ ಮಗನಲ್ಲಿ ತನ್ನಾಸೆ, ಕನಸುಗಳಿಗೆ ಆಕಾರ ಕೊಡುತ್ತಾನೆಂದು, 
ತನಗೆ ವಿಧೇಯನಾಗಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಕಿವಿಗೊಡುತ್ತಾನೆಂದು ನಂಬಿದ ತಾಯಿಗೆ 
ಮಗ ತನ್ನನ್ನು ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವಾಗ ಆಗುವ ಮಾನಸಿಕ ಆಘಾತ, 
ಅಪ್ಪನ ಪ್ರತಿರೂಪವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಹುಟ್ಟಿದ ಮಗ ಅಪ್ಪನಂತೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಬುದ್ಧಿವ೦ತನಾಗುತ್ತಾನೆ೦ದು ನಂಬುತ್ತ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದ ತಾಯಿಗೆ, ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ 
ಫೇಲಾಗುತ್ತ ಬರುವ ಮಗನಿಂದ ಆಗುವ ಆಘಾತ, ಸಾವಿನಂಚಿನಲ್ಲಿದ್ದು,ಮೆದುಳ 
ರಕ್ತವನ್ನು ಹೆಪುಗಟ್ಟಿಸುವಂತಹ ಸಬ್‌ಡ್ಕೂರಲ್‌ ಹೆಮೆಟೋಮಾ ಎಂಬುದರಿಂದ 
ನರಳುತ್ತಿದ್ದ ಅಪ್ಪ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಸೇರಿ ಆಪರೇಷನ್‌ ಆಗಿದ್ದರೂ, ನೆಪಗಳ ಮೂಲಕ ತಂದೆಯನ್ನು 
ನೋಡಲೂ ತುರ್ತುಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಬರದೇ ಹೋದ ಮಗನಿಂದ ಮನಸಿಗೆ ಆದ ಆಘಾತ, 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಅರ್ಥ, ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಚಿಂತನೆ ಅವುಗಳ ಚಿರಂತನತೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಯೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ನಾನು 
- ನೀನು ಸಂಬಂಧದ ಮುಖಾಮುಖಿ ನಿರಂತರ ಸಾಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆಯಾದರೂ, 
ಬದುಕಿನ ಆರಂಭದ ಹುಟ್ಟು ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಬೆಸೆದರೆ, ಬದುಕಿನ ಅಂತ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯಾದ 
“ಸಾವು' ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಭರತವಾಕ್ಕ ಹೇಳಿದರೂ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಾವಿನ ಮೂಲಕ 
ಇಲ್ಲವಾಗುವ (ಭೌತಿಕವಾಗಿ) ವ್ಯಕ್ತಿಯು ನೆನಪುಗಳ ಮೂಲಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಮುಂದುವರೆಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ನೆನಪುಗಳೆ೦ಬುದು ಉಳಿಯುವುದು, ಅಳಿಯುವುದು 
ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಯೇ, ಆದ್ದರಿಂಲೇ ಸಂಬಂಧಗಳ ತಾತ್ವಿಕ 
ಚಿ೦ತನೆಗಳ ಬೆನ್ನಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟು, ಸಾವು, ಸ್ವರ್ಗ, ನರಕ, ಪುನದ್ದನ್ಮ - ಇತ್ಯಾದಿ ಗಂಭೀರ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಕೂಡ ಅಪ್ರಬುದ್ಧ ಮತ್ತು ಬಾಲ್ಯ ಸಹಜ ಮುಗ್ಧತೆಯ 
ಮೂಸೆಯೊಳಗಿಂದ ಹೊರಟ ಕುತೂಹಲ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಬೆರಗು ಮೂಲಕ ಹೊರಟ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ಚರ್ಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಮುಗ್ಧ ಮನಸಿಗೆ "ಸಾವು' ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲವಾಗುವುದು 
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ಎ೦ದಷ್ಟೇ ಸರಳ ಸಮಾಧಾನವಾಗಿ ಬಂದರೂ ಮುಂದೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಗೆ 
ದಾರಿಮಾಡುತ್ತದೆ. ಭೌತಿಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲವಾಗುವುದಾಗಲೀ, ಕಾಣದೆ ಹೋಗಿ 
ಇಲ್ಲವಾಗುವುದಾಗಲೀ, ನೆನಪುಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುವ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಎಚಿತ್ರವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. "ಗ೦ಗಜ್ಜಿ, ತನಿಯ, ಕೃಷ್ಣ, ಅತ್ತೆ ಕಣ್ಣಮುಂದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ನೆನಪುಗಳಾಗಿ ಸಂಬಂಧ ಉಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ವೈವಿಧ್ಯಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಂಬ೦ಧಗಳನ್ನೇ ಮರೆಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ತಾನಷ್ಟೇ ಆ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಕಡೆಗೆ ತನ್ನ ಗುರುತು ಅನನ್ಯತೆ 
ಅಥವಾ ತಾನು ಯಾರು? - ಎಂಬುದೂ ಮರೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ನಿರೂಪಕರು ಎಭಿನ್ನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳಿಂದ 
ಬಂದವರಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆರ್ಕುಗಂ, ಸುಲೈಮಾನ್‌, ಮಿಥುನ್‌, ಸುಹಾಸ್‌ಗುಪ್ತಾ, 
ನರೇಶ್‌ ಪ್ರಧಾನ್‌ ರೇವಾಣ್‌ಕರ್‌, ವಿಶು, ಸೈಕಾಲಜಿ ಪ್ರೋಫೆಸರ್‌, ಕುಲ್ಲಿಯ ಗಂಡ 
ಮತ್ತು ಅಪ್ರಬುದ್ಧ ವಯಸಿನ, ಹೆಸರಿಲ್ಲದ ಎಳೆಯರು ನಿರೂಪಕರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಹೆಸರಿನ 
ಕಡ್ಡಾಯವಿಲ್ಲ. ಲೇಖಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಅಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ; ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಇಲ್ಲ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ಸನ್ನಿವೇಶ, 
ಮಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆ ಅಥಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿ೦ದಲೂ `ವ್ಯಕ್ತಿ'ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತಂದೆ-ತಾಯಿ, 
ಅಣ್ಣ-ಅಕ್ಕ, ದಡ್ಡ, ಕತ್ತೆ, ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌, ಸ೦ಪಾದಕ, ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ - ಹೀಗೆ ಏನೇನೋ 
ಆಗಿ ಸಂಬೋಧನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಮಷ್ಠಿ ಅಥವಾ ಸಮುದಾಯ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಉಪನಾಮನಗಳೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಹೆಸರಿಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ 
ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ರೂಢಿಯಿಂದ 
ಗುರುತಿಸಲು ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಹಚ್ಚುತ್ತೇವೆ. ಏನೇ ಆದರೂ ಬದುಕುವ 
ಮತ್ತು ಬದುಕುವ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಎದುರಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ಹೆಸರುಗಳೂ 
ಸಂಬಂಧಗಳೂ ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಸುಹಾಸ್‌ಗುಪ್ತಾ ಎಂ.ಟೆಕ್‌ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡ 
ಅಧಿಕಾರಿ ಆಗಿದ್ದವನಿಗೆ, ಸಾವು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದಾಗ. ತನ್ನ ಹೆಸರೂ, ತನ್ನವರೂ 
ಎಲ್ಲವೂ ಮರೆತುಹೋಗಿ, ಸಂಬಂಧಗಳೂ ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿ, ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ ಹಿ೦ದೂ 
ಎ೦ದು ಮಾತ್ರವೇ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. “ರೇವಾಣ್‌ಕರ್‌' ರೇವಾಣ್‌ಕರ್‌ ಆಗಿ ಉಳಿಯದೇ 
ಏನೇನೋ ಆಗಿ, ತಾನು ಯಾರಾಗಿದ್ದೇನೆ ಎಂಬುದರ ಹುಡುಕಾಟವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ತಾನು ಕಾರಣನಲ್ಲದೆಯೂ ಹುಟ್ಟಿದ ಹುಟ್ಟಿಗೂ ಸಾವಿಗೂ ಸಂಬಂಧ 
ಕಲ್ಪಿಸುವ, ಅರ್ಥ ಹೇಳುವ ಅಸಮರ್ಥತೆಯ ವಯಸಿನಲ್ಲಿ ಅನಾಥತೆ, ಪರಕೀಯತೆಗಳನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ ತುತ್ತು ಅನ್ನಕ್ಕಾಗಿ ಮುಂಬಯಿಯಂತಹ ಮಹಾನಗರದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ 
ಹೋರಾಟದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಏರ್ಪಡುವ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಶೇಟ್‌ಜಿಯಿಂದ ಬೈ೦ಛೋದ್‌, ಮಾದರ್‌ಛೋದ್‌ ಹೆಸರುಪಡೆದರೆ, ವಿನಾಕಾರಣ 
ಪೋಲೀಸರ ಲಾರಿಗೆ ಹೆದರಿ ಓಡಿಹೋಗಿ ರಾಮೋಜಿಕಾಕನ ಕರುಣೆ, ಪಾರೂಕೆಮಾಳ 
ಬೈಗುಳ, ಕಳ್ಳಭಟ್ಟಿ ಸಾರಾಯಿ ಟ್ಯೂಬುಗಳು ಸರಬರಾಜು ಮಾಡುವ ಕಳ್ಳದಂಥೆ 
ಆರೋಪದ ಮೇಲೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿದ್ದು ಪೋಲಿಸರಿಂದ ಹೊಡೆತ, ನಜ್ಮಾಳನ್ನು ಪೀತಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಹೊರಟು, ಪ್ರಯತ್ನದ ಅತಿರೇಕದಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಸಾವಿಗೆ ಬಳಸಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಕೊಲೆಗಾರನಾಗಿ 
ವಿಚಾರಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವಂತಹ ಹಲವಾರು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸಂಬಂಧಗಳ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ನಲಿವು, ಒಲವು, ಸುಖ, ಸಂತೋಷ, ದ್ವೇಷ, ಅಸೂಯೆ, 
ಜಿಗುಪ್ತೆ, ಕ್ರೋಧ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ಭಯ, ಆತಂಕ, ಅನುಮಾನ, ತಿರಸ್ಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಭಾವನೆಗಳಿಗಿರುತ್ತದೆ. ನಾವು ಬದುಕುವ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೊತೆಗಿನ ಸಂಬಂಧ 
ಮತ್ತು ಹೊಸದಾಗಿ ಏರ್ಪಡುವ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಎಲ್ಲವೂ ಗಾಢವಾದ ಬೆಸುಗೆಯನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸಲಾರವು. ಸಂಬಂಧಗಳ ಗಟ್ಟತನಕ್ಕೆ, ಗಾಢತೆಗೆ, ಚಿರಂತನೆಗೆ ಪ್ರಬಲವಾದ 
ಕಾರಣಗಳಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಪರಿಚಯವಪ್ಪೆ ಸಂಬಂಧದ ಗಾಢತೆಯನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೂಡಲಾಗದು. ಸೈಕಾಲಜಿ ಪ್ರೊಫೆಸರನಿಗೆ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಪರಿಚಯವಾದ 
ರಿಪೋರ್ಟರ್‌ ಎಂದು ಪರಿಚಯಿಸಿದ, ಪ್ರತೀಕ್‌, ಕುತೂಹಲ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಪರಿಚಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆಗೆ ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಸಂಬ೦ಧವೇ ಇಲ್ಲದೆ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಅಸ್ಪಸ್ಥತೆಗೆ, ಹಂಬಲಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧ ಕೆಲಸಮಾಡಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದೇ ನಿಗೂಢವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ಪಂತ ಅಜ್ಜನ ಸಾವಿಗೆ ಕಂಬನಿ ಮಿಡಿಯದ, ಯಾವುದೇ 
ಬಗೆಯ ಸ್ಪಂದನಗಳಿಗೆ (ದುಃಖ, ವಿಷಾದ) ಒಳಗಾಗದ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು ತೆರನಾದರೆ, 
ಸಾವಿನಿಂದ ಸಂಬಂಧ, ಸಂಪರ್ಕ ಕಡಿದು, ಒಂಟಿತನದ, ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ನೆನಪಿನಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಯ, ಉಮ್ಮಳಗಳಿ೦ದ ತತ್ತರಿಸುವ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತೊಂದು ತೆರ. 

ಸಂಬಂಧಗಳು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುವ ಕನಸುಗಳು, ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು ಸಹಜ, ವಾಸ್ತವ ಎ೦ಬ 
ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿ ಸಾಗಿ ಕಡೆಗೆ ಆ ವಾಸ್ತುಗಳೇ, ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಭ್ರಮೆಗಳಾಗಬಹುದು. 
ಒಬ್ಬರನೊಬ್ಬರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನುವುದು; ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ 
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ಎನ್ನುವುದೂ ಸುಳ್ಳು - ಎಂಬುದೇ ಸತ್ಯ[ ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ಬೇಕೆನಿಸಿದ್ದು ಒಂದು 
ಕ್ಷಣದ ಅಗಲಿಕೆಯೂ ನೋವಾಗುವುದೆಂದು ಹೆದರಿದ್ದು ಎಲ್ಲವೂ ಯಾವುದೋ 
ಕೆಲವೊಂದು ಕ್ಷಣಗಳ ವಿರಸದಲ್ಲಿ, ಮೈಲಿಗಳಷ್ಟು ದೂರ ಸಿಡಿದು ಬೇರೆಯಾಗುವುದೂ, 
ನಿರ್ಧಾವುಕವಾಗಿ ಅಗಲಿಕೆಯನ್ನೂ ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದೂ, ಮುತ್ತಿಟ್ಟು 
ಸವರಿದ ಕೆನ್ನೆಗಳನ್ನೇ ಘಟ್ಟಸಿದ್ದು, ಒಬ್ಬರಿ೦ದ ಒಬ್ಬರು ಮೋಸ ಹೋದೆವೆಂದು 
ಆಪಾದಿಸಿಕೊ೦ಡದ್ದೂ, “ನೀನು ಸರ್ವಸ್ವ ರೀಮಾ. ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಎರಡು ದೇಹ 
ಒಂದೇ ಆತ್ಮ” ಎ೦ದು ಭಾವುಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಡಬಡಿಸಿದ್ದು, ರೀಮಾ ತನ್ನಿಂದ ಡೈವೋರ್ಸ್‌ 
ಬಯಸಿದ್ದೂ, ಎಲ್ಲವೂ ಈಗ ಅಪ್ಪಟ ವಾಸ್ತವಗಳಾಗಿ, ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಭ್ರಮೆಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದಾಗ ತನ್ನ, ಅವಳ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನವರೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದ, ತೀರಾ ಗಾಢ ಸಂಬಂಧಗಳೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದ 
ಮನಸಿಗೆ ಸಂಬಂಧ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲ ಕಳಚಿಬಿದ್ದು ಒಮ್ಮೆಲೇ “ಪರಕೀಯ' ಭಾವನೆ 
ಕಾಡಲು ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊರಜಗತ್ತಿಗೂ ಒಳಗಿನ ಜಗತ್ತಿಗೂ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಲಾಗದ ಬೆಸೆಯಲಾಗದ ಅಸಮರ್ಥತೆಯ ಅರಿವು ಜಾಗೃತವಾದಾಗ ತನ್ನನ್ನೇ 
ತಾನು “ನಾನು ಯಾರು?” ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 

ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಬೆಸೆಯಲಾಗದ ಸಂಬಂಧಗಳು ನೆನಪುಗಳ ಮೂಲಕ ಬೆಸೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬರೀ ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ತೀರಾ ಗಾಢವಾಗಿ, ಎಂದೆಂದಿಗೂ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಬ೦ಧವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. 

ಪ್ರತಿಮೂರ್ತಿಯ ಹುಡುಕಾಟ-3ರಲ್ಲಿನ ನಿರೂಪಕ ಸಾವು ಬದುಕುಗಳಲ್ಲಿ ಜೀಕಿ 
ಉಳಿದ ರೋಗಿಗೆ, ಗತಿಸಿಹೋದ ಮಗಳು ಪಿಂಕಿಯ ನೆನಪು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅವಳಿಗೆ 
ಜೀವ ಬರಿಸುತ್ತದೆ. ಅವಳ ಒಂದೊಂದು ಕ್ರಿಯೆ, ಚಟುವಟಿಕೆ, ಮಾತು, ಜೀವನೋತ್ಸಾಹ, 
ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ಭರವಸೆ, ಛಲ, ಪ್ರೀತಿ, ಮದುವೆ, ಮೋಸಹೋದದ್ದು, ಹತಾಶೆಯಿಂದ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು. ನೆನಪುಗಳ ಮೂಲಕ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಜೀವಂತ ಘಟನೆಗಳಂತೆ 
ಹಾದು ಹೋಗಿ ಅವರು ತಲ್ಲಣಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಮಗ ಬದುಕಿದ್ದೂ, 
ಅವನ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ, ತಿರಸ್ಕಾರ, ತಾತ್ಸಾರಗಳಿ೦ದ ನೋವುಂಟು ಮಾಡುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ, 
ನೆನಪುಗಳೂ ಬೇಡವೆನಿಸುತ್ತವೆ. 

ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲೂ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಅಹಂಕಾರ, ದರ್ಪ, ಅಧಿಕಾರ, ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ, ಮತ್ಸರ 
ಅಸೂಯೆಗಳು, ಭಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಾನುಸಾರಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಬೇಕು ಬೇಡಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಏನೇ ಆದರೂ “ನಾನು' 
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ಎನ್ನುವುದು ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕಾದರೆ "ನೀನು' ಎನ್ನುವ ವಿಶಾಲ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಭಿತ್ತಿಯೊಂದು 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ "ನಾನು' ಅರಿವಿಗೆ, "ನನ್ನ' ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ ವಿಸ್ತಾರ, 
ವಿನ್ಯಾಸ ಸ್ವರೂಪಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ "ನೀನು'ದೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. "ನಾನು' ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾದರೆ ನೀನು 
ವಿಶ್ವಪಜ್ಞೆಯಾಗಿದೆ. ನಾನು-ನೀನು ಮುಖಾಮುಖಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ನಮ್ಮ 
ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವ ಜಗತ್ತು. ಭೌತ ಜಗತ್ತು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಮನಗಳಿಗೆ ಮುದನೀಡುವ ಸು೦ದರ 
ಪ್ರಕೃತಿ, ಮತ್ತೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. “ನಾನು-ನೀನು” ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಅನನ್ಯತೆ, ಅನಿವಾರ್ಯತೆ, ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಗಳನ್ನು ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಬೆನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ 
ಹೊರಟು ತಲುಪಿದ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು "ನೀನು ನೀನಲ್ಲ' ಭಾಗದಲ್ಲಿನ ನಿರೂಪಕನ 
ಮೂಲಕ “ನಾನು ಯಾರೆಂದು ನನಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ, ನಿಜ. ಆದರೆ ನನ್ನ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನೀನು ಕಾಣದೆ ಇರುವಂತಿದ್ದರೆ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಸಂಬ೦ಧಗಳಿಗೂ ಮೂಲಕಾರಣ ನೀನು. ನನಗೆ ಯಾವುದೇ 
ಹೆಸರಿರಲಿ, ಇಲ್ಲದಿರಲಿ, ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಉದ್ವೇಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ದ್ವೇಷ, ರೋಷ, 
ಮತ್ತರ, ಅಸೂಯೆ, ಅನಾದರ, ತಿರಸ್ಕಾರ, ನೋವು, ಅವಜ್ಞೆ, ಉನ್ಮಾದ, ಅಹಂಕಾರ.... 
ಇನ್ನೂ ಏನೇನೋ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗುವುದು ನೀನು... ಹಾಗೆಯೇ ನನ್ನ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಸ್ನೇಹ, ಸೌಂದರ್ಯ, ಆಲಂಬನ, ಆದರ, ಸಖ್ಯ, ಸಾಹಚರ್ಯ, ಪ್ರೀತಿ, 
ಹೃದಯ, ಹೌದು ಹೃದಯ ಇವುಗಳಿಗೂ ಅರ್ಥ ಹಚ್ಚಲು ನೀನು ಬೇಕೇಬೇಕು” 
ಎಂದು ಹೇಳಿಸಿ, ಮನುಷ್ಯನ ಎಲ್ಲ ಭಾವ ಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ, ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯ ಏರಿಳಿತಗಳಿಗೆ 
“ನೀನು' ಎಂಬುದೇ ಆಲಂಬನವೆಂಬುವ ಸತ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಶಯ ಮತ್ತು ಅಂತಸ್ಥ ಚಿಂತನೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಧ್ಲನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಬಾಳುವುದು ಊಹೆಗೂ ಮೀರಿದ ಅಸಾಧ್ಯತೆ. 
ತಾನು "ಒಂಟಿ ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಭಯ ಮತ್ತು ಸಾವನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದಂತೆ. 
ಎಲ್ಲರೂ ತನ್ನೊಂದಿಗಿದ್ದಾರೆ. ತಾನೂ ಎಲ್ಲರೊಳಗೊಬ್ಬ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯೀ ಧೈರ್ಯ. 
ಸಮಾಧಾನ, ಬದುಕಿಗೊಂದು ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ತಂದು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ, ಸಾಯುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಪ್ರೇರಣೆ ಪ್ರಚೋದನೆಗಳಿದ್ದರೂ, 
ಎಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿನ ಬಯಕೆ, ನಿರೀಕ್ಷೆ "ಪ್ರೀತಿ' ಎಂಬುದು. "ನಾನು' - “ನೀನು' 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಹುಡುಕಾಟವೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ 
ಪ್ರೀತಿ ಏಕೆ ಬೇಕು? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಒಂಟಿತನದ 
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ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿಯೋ, ಅನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೋ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಗಾಗಿಯೋ ಇರಬಹುದೇ?- ಎನ್ನುವ ಊಹೆಯ ಸಮರ್ಥನೆ 
ಯಷ್ಟನ್ನೇ ನೀಡುತ್ತಾರೆ, ಲೇಖಕರು. ಅನೇಕ ಸಲ ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ 
ತರ್ಕವಾಗಲೀ, ಉದ್ದೇಶವಾಗಲೀ ಇರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಸಂಬಂಧಗಳ ಆಳದಲ್ಲಿ 
ಏನಿರಬಹುದೆಂಬುದು ಒಂದು ನಿಗೂಢ ರಹಸ್ಯವೇ ಆಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಸುಲಲಿತವಾಗಿ, ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿಸುತ್ತಾ ಓದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
“ಸಂಬ೦ಧ'ಗಳ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ನಡೆಸುವ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಚಿಂತನೆಗಳ ಬೆನ್ನಲ್ಲೇ ಆ 
ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಭಿತ್ತಿಗಳನ್ನು, ಎಭಿನ್ನ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಪರಿಸರಗಳಿಂದ ಬಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಗುಣ, ಸ್ವಭಾವ, ಮನೋಧರ್ಮ, 
ಅಂತಸ್ತು, ಅಧಿಕಾರ, ಕ್ರಿಯೆಗಳೀಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಮೂಲಕ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ, ಮುಂಬಯಿ ನಗರ ಜೀವನದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಬದುಕಿನ ಸೂಕ್ಷ 
ನೋಟಗಳನ್ನೂ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ಲಾಳರ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ, ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ಕಂದೀಲು-ಆಕಾಶಗಳ ಪ್ರತೀಕಗಳ 
ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸೀಮಿತತೆಯ ಮೂಲಕ ಸಮಷ್ಟಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅಥವಾ ಎಶ್ವಪ್ರಜ್ಞೆಯತ್ತ 
ಸಾಗಬೇಕಾದ ಪಯಣದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. 
ಸಂಬಂಧಗಳು, ಹುಟ್ಟು ಸಾವು, ನೆನಪು, ಪುನರ್ಜನ್ಯ ನರಕ - ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ನಿರ್ಣಾಯಕವಾದ ಯಾವುದೇ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಮೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಬಂಧಗಳ ಶೋಧದಲ್ಲಿ 
ಸಾಗುತ್ತಲೇ “ವ್ಯಕ್ತಿ'ಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಇದಾಗಿದೆ. 

ಕಡೆಯದಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ನಾನು-ನೀನು ಮೂಲಕ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು. ಆ ಸಂಬಂಧಗಳು ತಂದೊಡ್ಡುವ ಹಲವು ಬಗೆಯ ದ್ವಂದ್ವಗಳು, 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅ೦ತರ೦ಗವನ್ನು ಕಲಕಬಹುದು; ಖುಷಿ ಕೊಡಬಹುದು. ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಗಾಢಗೊಳಿಸಬಹುದು; ಕಿತ್ತೆಸೆಯಲೂ ಬಹುದು. ಆದರೆ ನಿಸರ್ಗದೊಂದಿಗೆ 
ಬೆಸೆದುಕೊಂಡ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಾರ್ಥವಿಲ್ಲ; ಪ್ರತಿಫಲಾಪೇಕ್ಷೆಯಿಲ್ಲ. ಚಂದ್ರ, ಸೂರ್ಯ, 
ನಕ್ಷತ್ರ, ಕಡಲು, ಮರ, ಗಿಡ ಬಳ್ಳಿ - ಯಾವುದೇ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಚೇತನವಾಗಲೀ ನೋಡುವ 
ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ, ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಕೊಡುವುದು ಮುದವನ್ನೇ! ಇಂತಹ ಅನುಭವದ ಸತ್ಯ, 
ಪ್ರಕೃತಿ ಜೊತೆಗಿನ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ, ಅವರ ಭಾಷೆ 
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ಕಾವ್ಯದ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತದೆ. ತೀರಾ ಭಾವುಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ನಿಸರ್ಗ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಆಸ್ವಾದದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಅನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಅವರದೇ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗಿದೆ. 
“ನಾನು ಸಮುದ ತೀರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ದೂರ ದಿಗಂತದ ಕಡೆ ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಕಂತುತ್ತಿರುವ ಸೂರ್ಯ ಇನ್ನೇನು ಮುಳುಗಲಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವಾಗ ನಾನು ಪೃಥ್ವಿ 
ಆಕಾಶಗಳ ಐಕ್ಕವನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಅದು ವಾಸ್ತವವಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ ಕ್ಷಿತಿಜ 
ಸತ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತೇನೆ. ಪೃಥ್ವಿ ಪೃದ್ದಿಯೇ; ಆಕಾಶ ಆಕಾಶವೇ; ಸೂರ್ಯ 
ಸೂರ್ಯನೇ. ಸೂರ್ಯ ಸಮುದ್ರಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಾನು ದಿಗಂತದ ಕಲ್ಪನೆ 
ತ೦ದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ವಿಶ್ವದ ನಿಯತಿಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಕಾಣುವುದೆಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಗಳೇ” 
ಎನ್ನುವಾಗ ಸಂಬಂಧಗಳು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋಗುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ವಾಸ್ತವವೆ೦ದು ನಂಬುವ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸಂಬಂಧಗಳು ಇವೆಯೆಂದರೆ ಇವೆ; ಇಲ್ಲವೆಂದರೆ ಇಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ 
ಸಂಬಂಧಗಳೂ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ವಿಶ್ವದೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ 
ತುಡಿತಗಳಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಬೇಕು ಬೇಡಗಳೇ ಸಂಬ೦ಧಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬಲ್ದಾಳದ ಈ ಕಾದಂಬರಿ, ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಸಂಬಂಧ 
ಮೀಮಾಂಸೆ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 
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ಸದಾ ಮಾಸದ ಮಂದಸ್ಥಿತತೆ, ತಕ್ಕಂತೆ ಕೋಲ್ಲೇಟ್‌ 
ಜಾಹಿರಾತನ್ನು ನೆನಪಿಸುವ ಹೊಳಪು. ಶೀರಾ ಎತ್ತರವಲ್ಲದ 
ಆದರೆ ತೀರಾ ಕುಳ್ಳು ಎನಲಾಗದ ಸಮಪ್ರಮಾಣದ ದೇಹದಲ್ಲಿ 
ಕುಂದದ ಉತ್ಸಾಹದ ಜೀವ ಚಿಲುಮೆಯಿದ್ದು ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ 
ಸ್ಥಗಿತಗೊಳ್ಳದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಜಿ.ವಿ. ಅವರೊಂದಿಗೆ 
ಕಳೆಯುವ ಒಂದೊಂದು ಕ್ಷಣವೂ ಸಾರಸ್ವತ ಲೋಕದ, 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಎದ್ದತ್‌ ಲೋಕದ ಎಷ್ಟೊಂದು ಮಾಹಿತಿಗಳು 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ, 
ಅದ್ಭುತ, ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಡುವು 
ದೆಂದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. 

ತೊಂಬತ್ತರ ಗಡಿ ದಾಟಿದರೂ ಎರಡು ಮೂರು ದಶಕಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಅದೇ ಉತ್ಸಾಹ, ಚೈತನ್ಯ, ನಿಲ್ಲದ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ, ಮಾಡುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿನ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು ಬದ್ಧತೆಗಳು 
ಅವರ ಬದುಕನ್ನು ಗತಿಶೀಲವಾಗಿಸಿದೆ. ಭಾಷೆ, ವ್ಯಾಕರಣ, 
ಛಂದಸ್ಸು, ನಿಘಂಟು ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಬಂಧವಾದ ಅಪಾರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಎದ್ವತ್ತುಗಳು 
ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ ಅವರ ಸ್ನೇಹಶೀಲ, ಸೌಜನ್ಯಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, 
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ಹಿರಿಯರು ಕಿರಿಯರು ಎನ್ನದೆ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಸೂಜಿಗಲ್ಲಿನ ಆಕರ್ಷಣೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಆಪ್ತವಲಯಕ್ಕೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಜಿ.ವಿ. ಅವರಿಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ನಗೆ ಎಲ್ಲರ ಬಗೆಗಳ ಒಳಹೊಕ್ಕು ಕಚಗುಳಿಯಿಡುತ್ತದೆ. ವಿದ್ವತ್ತಿನ ಅಹ೦ಕಾರವವಿಲ್ಲ; 
ಹಿರಿಕಿರಿಯರೆಂಬ ತಾರತಮ್ಯವಿಲ್ಲ; ಅಧಿಕಾರದ ದರ್ಪವಿಲ್ಲ; ಯಾರ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಬೇಸರವಿಲ್ಲ. ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಮನಸ್ಸು; ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ದೇಹ. ಅತಿಥಿಗಳನ್ನು 
ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯೂ ಒಂದು ವಿಶೇಷ. 

ವಿದ್ವತ್ತು. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳ ಮೋಡಿಗೆ ಒಳಗಾದ ನಾನು ಇಂತಹವರೊಂದಿಗೆ 
ಒಂದೆರಡು ಗಂಟೆಗಳಾದರೂ ಕಳೆಯಬೇಕು. ಅವರನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಅವರನ್ನು ಕೆಣಕಿಯೋ, ಕಾಡಿಯೋ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನೊಳಗೆದ್ದ ಅನುಮಾನಗಳಿಗೆ 
ಅವರಿಂದಲೇ ಮಾತಾಡಿಸಿ ಉತ್ತರ ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಒಂದು ದಿನ ಫೋನಿಸಿ 
ನಿಗದಿತ ವೇಳೆಗೆ ಅವರನ್ನು ಕಾಣಲು ಹೊರಟೆ. ನಾನು ನನ್ನ ಕಾಲೇಜು ದಿನಗಳಿಂದ 
ಅವರ ಹೆಸರು ಕೇಳಿ ಬಲ್ಲೆನಾದರೂ ಈಗೊಂದು ದಶಕದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಲ ಹತ್ತಿರವಾಗುವ, 
ಪರಸ್ಪರ ಮೆಚ್ಚುವ, ಅವರಿಂದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ಪ್ರಶಂಸೆ ಪಡೆಯುವ ಅವಕಾಶಗಳು 
ನನ್ನದಾಗಿದ್ದವು. ಆ ಒ೦ದು ಸಲುಗೆಯಿ೦ದಲೇ ಅವರನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗಲು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ, 
ಅವರ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ನಿದ್ದೆಗೆ ಭಂಗ ಬರಬಹುದೇನೋ ಎಂಬ ಹಿಂಜರಿಕೆಯಿಂದಲೇ 
ಅವರ ಮನೆ ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟಿದರೆ, ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದು “You are 
welcome. ನಾನು ನಿಮಗೆ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೆ” ಎಂದಾಗ ನನಗಂತೂ ಆಶ್ಚರ್ಯ. 
ಭುಕ್ತಾಯಾಸದ ಛಾಯೆಯಾಗಲಿ, ನಿದ್ದೆಯ ಸುಳಿವಾಗಲೀ ಇಲ್ಲದೆ "ಗೀ was as 
fresh as morning spring’ ಎ೦ದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳದೆ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 

ಒಳಹೂಗುತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಜಿ.ವಿ. ಅವರ ಶ್ರೀಮತಿಯವರೂ ನಗುನಗುತ್ತಲೇ 
ಸ್ವಾಗತಿಸಿದರು. ಒಂದೆರಡು ನಿಮಿಷ ಲೋಕಾಭಿರಾಮವಾಗಿ ಅದೂ ಇದೂ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ನಾನೇ ಮಾತಿಗೆ ಆರಂಭಿಸಿದೆ. 

ಸಾರ್‌, ಕ್ಷಮಿಸಿ ನಿಮ್ಮ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ನಿದ್ದೆಯನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿದೆ. 

“ಇಲ್ಲ ಇಲ್ಲ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ (ಅವರೆಂದೂ ವಿಜಯಾ ಅಥವಾ ವಿಜಯಾಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ 
ಎ೦ದು ಕರೆದದ್ದೇ ಇಲ್ಲ!” "ನಾನು ನಿದ್ದೇನೇ ಮಾಡೋದಿಲ್ಲ' 

“ಅಲ್ಲ, ಸಾರ್‌, ಗೌರಿಸುಂದರ್‌ ಅವರು ನಿಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖನ ಮಾಡೋಕೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಇವತ್ತು ಬರಲೇಬೇಕಾಯಿತು.” 
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“ಖಂಡಿತ ಬನ್ನಿ, ಬಂದದ್ದು ನನಗೆ ಸಂತೋಷವೇ ಆಯಿತು. ನಿಮಗೆ ಏನು 
ಕೇಳಬೇಕೆನಿಸಿದರೂ ನಿಸಂಕೋಚವಾಗಿ ಕೇಳಿ. ನಾನು ಹೇಳೋಕೆ ರೆಡಿಯಾಗಿದ್ದೀನಿ.' 

“ಇಲ್ಲ ಸಾರ್‌, ನಾನು ಸುಮ್ಮನೆ ನಿಮ್ಮ ಹತ್ತಿರ ಮಾತಾಡ್ತೀನಿ. ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳ್ತೀನಿ. 
ಉತ್ತರ ಹೇಳಿ. ನಿಮಗೆ ತೋಚಿದಂತೆ ಮಾತಾಡಿ. ನಿಮ್ಮ ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ, ನಿಘಂಟು 
ವ್ಯಾಕರಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಡ ಸಾರ್‌. ನನಗೆ ನಿಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿಳ್ಕೋಬೇಕು ಅನ್ನೋ ಕುತೂಹಲ. ಅದನ್ನೇ ಹೇಳಿ” 

“ಹೇಳ್ತೀನಿ, ನಿಮಗೆ ಏನು ಕೇಳಬೇಕಾದರೂ ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳಿ. ನೀವು ಕೇಳ್ತೀರಿ, 
ಕೇಳಿಬಲ್ಲಿರಿ, ಆದರೆ ಮಾತಿಗೆ ಶುರುಮಾಡೋಕೆ, ಮುಂಚೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಫಿ ಕುಡಿದರೆ 
ಒಳ್ಳೇದೇನೋ!” 

"ಬೇಡ ಸಾರ್‌ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ತೊಂದರೆ ತಗೋತೀರಿ ನಂಗೊಂಥರಾ ಸಂಕೋಚ 
ಆಗುತ್ತೆ' ಅಂತ ಮಾತು ಮುಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಬಿಸಿಬಿಸಿ ಕಾಫಿ, (ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಸಕ್ಕರೆಯೊಂದಿಗೆ! ಕೋಡುಬಳೆ, ಸೋನ್‌ಪಾಪಡಿಗಳು ಒಂದು ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಸಜ್ಜುಗೊ೦ಡು 
ನನ್ನ ಮುಂದೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಯಿತು. ಮೊಮ್ಮಗಳು ಮುಗ್ಗ ನಗೆಯೊಂದಿಗೆ ತಂದಿರಿಸಿದಳು. 
ತಿನ್ನಲು ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಜುಗರರವಾದರೂ ಕೋಡುಬಳೆ ಕಾಫಿಯೊಂದಿಗೆ ಒಳ್ಳೆ 
0001010೩100 ಆದ್ದರಿಂದ ಜಿಹ್ವಾಚಾಪಲ್ಯವನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಲಾಗದೆ ಮೆಲ್ಲನೆ 
ಕೋಡುಬಳೆಯತ್ತ ಕೈಚಾಚಿ ಮುರಿ ಮುರಿದು ಕಾಫಿ "ಸಿಪ್ಪಿ'ನ ನಡು ನಡುವೆ ಮೆಲುಕಿದೆ[.. 
ಕಾಫಿ ಹೀರಿ ಲೋಟ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಮಾತಿನ ಸಮರಕ್ಕೆ ಸಜ್ಜಾಗುವಂತೆ ಸೋಫಾದ 
ಮೇಲೆ ನೇರ ಕುಳಿತೆ. ಅವರೇ ಆರಂಭಿಸಿದರು. 

“ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ ಕೇಳಿ. ಏನು ಕೇಳಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೀರೋ ಕೇಳಿ” - ಎಂದದ್ದೇ! 
ಶುರುಮಾಡಿದೆ ಪಶ್ನೆ. ಪ್ರಶ್ನೆ: “ಸಾರ್‌ ಹಲವು ದಶಕಗಳಿಂದ ನಿಮ್ಮನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೀನಿ. 
ನಿಮ್ಮ ಈ ಚಿರಯೌವನಕ್ಕೆ, ಮತ್ತು ಮಾಸದ ಆ ನಗುವಿಗೆ ಕಾರಣವೇನು?” 

ಜಿ.ವಿ: “ನಿರಂತರ ಚಟುವಟಿಕೆ ಮುಪ್ಪನ್ನು ದೂರಕ್ಕೆ ಅಟ್ಟಿಬಿಡುತ್ತದೆ. You know 
1 am only an young boy of Ninety (ನಗು) ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಮಗಿರುವುದರಲ್ಲಿ 
ತೃಪ್ತಿ ಕಾಣುತ್ತಾ ಹೋದರೆ, ಅರಕೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ, ಕಾಟವಿಲ್ಲದಾಗ 
ಚಿಂತೆ ಇಲ್ಲ. ಚಿಂತೆ ಇಲ್ಲದಾಗ ನಗುವೇ ಎಲ್ಲಾ!” (ಎಂದು ಮತ್ತೆ ನಗೆ!) 

ಪ್ರಶ್ನೆ: “ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ನಿಮ್ಮನ್ನೊಂದು ವಿಷಯ ಕೇಳಬೇಕೂಂತ ಸಾರ್‌. 
ಶಬ್ಧ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ಒಡೆಯುತ್ತಾ ಅರ್ಥ ದಾಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾ, ವ್ಯಾಕರಣದ ಗಂಟುಗಳನ್ನು 
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ಬಿಡಿಸುತ್ತಾ ಬಹಳವಾಗಿ ಒಲಿಸಿಕೊ೦ಡಿರುವ ನೀವು ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ 
ಯಾಕೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ?” 

ಜಿ.ವಿ: “ಬರವಣಿಗೆಗೆ ತೊಡಗುವ ಯಾರೂ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ 
ಹೋಗದೆ ಇರಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲೂ ಕವಿತೆ ಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿನ ಪ್ರಕಿಯೊಬ್ಬರನ್ನೂ 
ಮೋಡಿಗೊಳಿಸುವಂಥಾದು. ಎಲ್ಲರ ಹಾಗೆ ನಾನು ಪದ್ಯ ಬರೆದೆ Sonneinಲಿ. 
ಪದ್ಯದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ. ತೀ.ನಂ.ಶ್ರೀ ಅವರಿಗೆ ವಿವರಿಸಿದೆ. ಅದನ್ನೂ ತೋರಿಸಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅವರಿ೦ದ ಉತ್ತೇಜನದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ, ಗದ್ಯವೇ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬರೆಯಬಲ್ಲೆ ಎ೦ಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ನಾನು ಗದ್ಯಕ್ಕೇ 
ಒಲಿದು ಕೃಷಿ ಮಾಡಿದೆ.” 

ಪ್ರಶ್ನೆ: “ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಾಕರಣ, ಛಂದಸ್ಸು, ನಿಘಂಟು ಶಾಸ ಸ್ತವೆ೦ದರೆ ಎಲ್ಲರೂ 
ಮೂಗು ಘಹಿಲಸಹಾರಿ ಬೋರಿಂಗ್‌ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ನೀವು 
ಮೇಪ್ರಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಇದು ನಿಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಿರಲೇ ಬೇಕಲ್ಲವೇ?” 

ಜಿ.ವಿ: “ನೋಡಿ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌, ನಿಮ್ಮ ಈ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪೋದಿಲ್ಲ. ಪಾಠ ಮಾಡೋ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ನಿರಾಸಕ್ತಿಗಳು ನಿರ್ಧಾರ ಆಗುತ್ತವೆ. ನಿಮಗೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಅನಿಸಬಹುದು. ನಾನು ವ್ಯಾಕರಣ ಪಾಠವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ 
ಎರಡೂ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದೀನಿ. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ನನ್ನ ಕ್ಲಾಸಿನ ಹುಡುಗರಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಕ್ಲಾಸುಗಳಿ೦ದ ಕಾವ್ಯ ಪಾಠಗಳನ್ನೂ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಕುಳಿತದ್ದುಂಟು. 
ವ್ಯಾಕರಣ, ವ್ಯಾಕರಣ ಅ೦ತ ಅನ್ನಿಸ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ, ಎಂದು ಹುಡುಗರು ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು. 
ವ್ಯಾಕರಣ ಪಾಠದಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುವಾಗ ನಾನು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಿಂದ 
ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ, ವ್ಯಾಕರಣ 
ತರಗತಿಯೋ ಕಾವ್ಯದ ತರಗತಿಯೋ ಅನ್ನೋ ಅನುಮಾನ ಬರ್ತಿದ್ದದ್ದೂ ಉಂಟು.” 

ಪ್ರಶ್ನೆ: “ನಿಮಗೆ ಸಾರ್‌, ಈ ವಿದ್ವತ್‌ ಪ್ರಪಂಚದ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಬಂದದ್ದಾದರೂ 
ಹೇಗೆ?” 

ಜಿ.ವಿ : “ನಾನು ಬೆಳೆದದ್ದೇ ವಿದ್ಧತ್‌ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ, ಹಿ೦ದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾಠ ಮಾಡೋಕೆ ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ. ಮಾಡಿದವರಿಗಿಂತ ಪಂಡಿತರೆನಿಸಿಕೊಂಡವರನ್ನೇ 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿದ್ದರು. ನಮ್ಮ ತಂದೆ ಕನ್ನಡ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಪಂಡಿತ ಗಂಜಾಂ ತಿಮ್ಮಣ್ಣಯ್ಯ ಎ೦ದು ಪರಿಚಿತರಾಗಿದ್ದ ಅವರು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು 
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ಆಳವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಜೊತೆಗೆ “ಪುರಾಣ ಕಥಾವಳಿ' ಅನ್ನೋ 
ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ಶಿವಪುರಾಣ, ಎಷ್ಟುಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದರು”. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: “ನೀವೂ ಹಾಗಾದರೆ ಕನ್ನಡ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಂಡಿತರೇ ಆಗಿ ನಿಮ್ಮ ತಂದೆಯವರ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯ ಬಹುದಾಗಿತ್ತಲ್ಲ?” 

ಜಿ.ವಿ: "ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಕನ್ನಡ ಪಂಡಿತನೇ! ಆದರೆ ಪಂಡಿತ ಅಂತ 
ಕರೀದೆ ಕನ್ನಡ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಕನ್ನಡ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌, ಅಥವಾ ಕನ್ನಡ ವಿದ್ವಾಂಸ ಅ೦ತ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡೆ, ಅಷ್ಟೇ!” 

ಪ್ರಶ್ನೆ: “ಸಾರ್‌ ನಿಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಶಿಕ್ಷಕರು ಹೇಗಿದ್ದರು)... ನಿಮ್ಮ 
ಶಿಕ್ಷಣದ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವರಿಸೀರಾ?” 

ಜಿ.ವಿ: ಓಹ್‌ ನಮ್ಮ ಕಾಲ ಗೋಲ್ಡನ್‌ ಪಿರಿಯಡ್‌. ನನ್ನ ಕಾಲೇಜು ಓದೆಲ್ಲ 
ಮೈಸೂರು ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ. ಎಂಥೆಂಥ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಶಿಕ್ಷಕರಿದ್ದರು! 
ಆ ದಿನಗಳನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಂಡರೆ ರೋಮಾಂಚನ ಉಂಟಾಗುತ್ತೆ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ನಿಮ್ಮ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿರುವವರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವರವಾಗಿ ಹೇಳ್ಲೀರಾ ಸಾರ್‌. 
ನಮಗಂತೂ ಅಂಥವರನ್ನು ನೋಡುವ, ಅವರ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅವಕಾಶವೂ 
ಇಲ್ಲ; ಅದೃಷ್ಟವೂ ಇಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮಿಂದ ಅವರ ವಿಚಾರ ಕೇಳಿಯಾದರೂ ಸಂತೋಷ 
ಪಡೋಣ. 

ಜಿ.ವಿ: ನೋಡಿ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌, ಹೇಳೋಕೆ ಒಬ್ಬರೇ! ಇಬ್ಬರೇ! ಎಂಥೆಂಥ ದೊಡ್ಡ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು! ಮಹಾನ್‌ ಚೇತನಗಳು. ಕನ್ನಡದ ವಿದ್ವತ್‌ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರತೀಕಗಳು 
ಇದ್ದರು. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ, ಎ.ಆರ್‌.ಕೃ, ರಾಳ್ಲಪಲ್ಲಿ ಅನಂತ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮ. ಟಿ.ಎಸ್‌. 
ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ, ಆರ್‌.ನರಸಿ೦ಹಾಚಾರ್‌.... ತೀ.ನಂ.ಶ್ರೀ., ಡಿ.ಎಲ್‌.ಎನ್‌. ಹೀಗೇ ಹೇಳ್ತಾ 
ಹೋದ್ರೆ ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟೀನೇ ಆಗುತ್ತೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮದೇ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ದೈತ್ಯ 
ಪ್ರತಿಭೆಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ, ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಉಳಿವಿಗಾಗಿ. 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನೆ ಮುಡಿಪಾಗಿರಿಸಿದವರು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹೇಳೋದಾದ್ರೆ 
ಆರ್‌.ನರಸಿ೦ಹಾಚಾರ್ಯರು ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯಲು ಟೊಂಕಕಟ್ಟಿ ನಿಂತ ಕಾಲ 
ಸಂದಿಗ್ನದ ಕಾಲವಾಗಿತ್ತು. ಕನ್ನಡವೆಂದರೆ ಮೂಗು ಮುರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ ಅದಾಗಿತ್ತು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕನ್ನಡದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ದೊರೆಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ 
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ನಾನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ ಕೂಡಾ ಜನ, ಕಾಲೇಜಿನ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು 
ಇವರೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊ೦ಡವರನ್ನು ತುಂಬ ಅವಹೇಳನ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಯಾತಕ್ಕೂ ಬಾರದವರು ಮಾತ್ರವೇ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 
ಎ೦ಬ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತ್ತು ಕನ್ನಡದ ಹುಡುಗನಾಗಿಯೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ತರಗತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಅಂಕಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ ಕೆಲವರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕರೇ ಹಾಸ್ಕಮಾಡಿ 
ಕೇಳಿದ್ದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇನ್ನೂ ನನಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೆನಪಿದೆ. “1s there such a thing 
called kannada Scholarship”. ಅ೦ತ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ 
ಮಾತಾಡಿದ್ದರ ಹಿಂದಿನ ಅವಹೇಳನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಟ್ಟದೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, 
ಕನ್ನಡವನ್ನು ಪಾಠಮಾಡೋ ಮೇಷ್ಟ್ರುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡಾ ಇದೇ ಬಗೆಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇನ್ನೊಂದು ತಮಾಶೆ ವಿಷಯಾಂದ್ರೆ, ಒಂದು ಸಲ ಬಹುಶಃ 
1936ರಲ್ಲಿರಬಹುದು... ಯೂನಿಯನ್ನಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಕೆಲವರು ವಿನೋದ 
ಕೂಟವೊಂದನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿ ಪ್ರಮುಖ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ವಿವಿಧ ಅಧಿಕಾರಗಳನ್ನು 
ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಆಗ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ದೊರೆತದ್ದು... “Minister for the upliftment 
of an unkown language” ಎ೦ಬ ಪಟ್ಟ ಇದರಲ್ಲಿ ಕುಹಕವಿದ್ದದ್ದು ಯಾರಿಗೇ 
ಆಗಲಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೊಳೆದೇ ಹೊಳೆಯುವುದು 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿತ್ತು. ಯಾಕೆ ಜನ ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ಧೋರಣೆ 
ಬೆಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೋ ನನಗೆ ಈಗಲೂ ಅರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, 
ನಿರಾಶಾದಾಯಕ ವಾತಾವರಣದಿಂದ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದು ಜನರ ಕಣ್‌ 
ಕೋರೈಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದವರಲ್ಲಿ ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ ಮೊದಲಿಗರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯರಾಶಿಯ ಅಮೂಲ್ಯ ನಿಧಿಯನ್ನು ನಮಗಾಗಿ ಹೊರತೆಗೆದಿರಿಸಿದರು. 
ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆಯು ಅವರ ಈ ಕನ್ನಡದ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮುಂದುವರೆಸಲು ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ಶಾಸನ ಪದ್ಯಮಂಜರಿ "ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಕವಿಚರಿತೆ' (ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ) ಮೊದಲಾದ ಅಮೂಲ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ಪತಂತ್ರ 
ಕೃತಿಗಳಾದ "ನೀತಿ ಮಂಜರಿ” "ನಗೆಗಡಲು' ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದರು. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಕನ್ನಡದ ಆಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದಿರಿ. ಈಗ ಕನ್ನಡದ ಸ್ಥಿತಿ ಬಗ್ಗೆ 
ನಿಮಗೇನನಿಸುತ್ತದೆ?” 
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ಜಿ.ವಿ: ಆಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಗಿ೦ತ ಈಗ ಎಷ್ಟೋ ವಾಸಿ ಅನಿಸುತ್ತೆ. ಜನರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ 
ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಮಾತಾಡುವಂತಹ 
ಜನರ ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸರ್ಕಾರದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡದ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗಾಗಿ ಹಲವಾರು ಯೋಜನೆಗಳು ಜಾರಿಗೆ ಬಂದಿವೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯುವಂತಹವರೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಪಜ್ಞೆ ಹೆಚ್ಚು ಹಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಪರ ಹೋರಾಟಗಳು ಅಧಿಕವಾಗಿವೆ. ಹೋರಾಟಗಾರರು ಕನ್ನಡ 
ನಾಡು, ನುಡಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಉಳಿವಿಗಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿ, 
ರಚನಾತ್ಮಕ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಈಗ ಅಷ್ಟು 
ಆತಂಕ ಬೇಕಿಲ್ಲ ಅನಿಸುತ್ತೆ. 

ಪ್ರಶ್ನೇ ಹೊರ ನೋಟಕ್ಕೆ ಹಾಗೆ ಅನ್ನಿಸಬಹುದೇನೋ, ಆದರೆ ನಾನೂ ಕಾಲೇಜು 
ಅಧ್ಯಾಪಕಿಯಾಗಿ ನೋಡಿದ್ದೀನಿ. ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ ಅವಮಾನ, ಅವಹೇಳನ ಕಂಡು 
ಬರದಿದ್ದರೂ ಕನ್ನಡವೆಂದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ತಾತ್ಸಾರವೇ। ಈಗಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡ 
ಬೇಡ. ಕನ್ನಡಕ್ಕಿಂತ ಇಂಗ್ಲಿಷನ್ನೇ ಮಾಧ್ಯಮವಗಿಸಿಕೊಂಡು ಓದುವುದಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟಪಡ್ತಾರೆ. 
ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಡ್ಡಾಯಾ೦ತ ಮಾಡಿದ್ದರೂ, ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯಮ ತರಗತಿಗಳು 
ಇರಬೇಕೂಂತಲೂ ನಿಯಮ ಹಾಕಿದರೂ ಕಾಟಾಚಾರಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡವೇ ಹೂರತಾಗಿ, 
ನಿಜವಾಧ ಕನ್ನಡ ಆಸಕ್ತಿ ಅಭಿಮಾನಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲ ಅನ್ನೋದು ನನ್ನ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿರೋ ವಿಷಯ. ನಿಮಗೂ ಇದರ ಅನುಭವ ಆಗಿರಲೇ ಬೇಕಲ್ಲವೇ? ನೀವೂ 
ಕೂಡಾ ಹಲವು ದಶಕಗಳೇ ಕನ್ನಡ ಮೇಪ್ಪಾಗಿ ಪಾಠ ಮಾಡಿರುವವರು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ 
ಧೋರಣೆ ಏನು ಅನ್ನೋದು ನಿಮಗೂ ಗೊತ್ತೇ ಇರಬೇಕು. 

ಜಿ.ವಿ: May be, you are right. ಇ೦ಜನೀರಿ೦ಗ್‌ ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಕೋರ್ಸ್‌ಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗ್ಬೇಕು ಅನ್ನೋ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿರುವವರು ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವ 
ಕೊಡ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಭಾಷೆಗಳು ಅವರಿಗೆ ಬೇಡ. ಅದರಲ್ಲೂ ಕನ್ನಡವಂತೂ 
ಬೇಡವೇ ಬೇಡ. ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗೋದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗಿರೋ ಮೂವತೈದು ಅಂಕಗಳು 
ಪರೀಕ್ಷೇಲಿ ಗಳಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. ಅದು ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗೋದಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋದೇ 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕಾರಣ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ; ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಹುಡುಗರನ್ನು ದೂರುವುದಕ್ಕಿಂತ ತಂದೆತಾಯಿಗಳನ್ನು ಸರಕಾರವನ್ನು 
ಹೊಣೆ ಮಾಡೋದು ಒಳ್ಳೇದಲ್ಲವೇ? 
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ಜಿ.ವಿ: ಹೌದು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ತಂದೆ ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳು ಡಾಕ್ಟರಾಗಬೇಕು, 
ಇಂಜಿನೀಯರ್‌ ಆಗಬೇಕು ಇಲ್ಲವೆ ಲಾಯರ್‌ ಆಗಬೇಕೂ೦ತ ಬಯಸುತ್ತಾರೆಯೆ 
ಹೊರತಾಗಿ ಕನ್ನಡದ ಮೇಷ್ಟು, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿ ಆಗಬೇಕು ಅನ್ನೋದನ್ನ ಕನಸು 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಯೋಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಮೂಲಭೂತ ಕೊರತೆಯಿದೆ. ಇಂಜನೀಯರಿಂಗ್‌ ಮತ್ತು ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಸೀಟುಗಳಿಗೆ 
ಪರಿಗಣಿಸುವಾಗ ಭಾಷಾಂಕಗಳನ್ನೂ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದರೆ 
ತನಗೆ ತಾನೇ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ ಸೀರಿಯಸ್‌ನೆಸ್‌ ಬರುತ್ತೆ. ಮಾರ್ಕಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಸಿಗುವ ಅಗ್ಗದ ಗೈಡುಗಳಿ೦ದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಪಾಸಾಗುವ ಅವಕಾಶ ಇರುವಾಗ 
ಕನ್ನಡ ತರಗತಿಗಳಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆನ್ನುವ ಮನಸ್ಸಾದರೂ ಎಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತೆ? 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಇದೇ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ದುರ೦ತ. ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ ಎಲ್ಲರೂ ಮಾತಾಡ್ತೇವೆ. 
ಆದರೆ ಯಾರೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಬಿಟ್ಟು ಬದುಕೋಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋ ಭಾವನೇನೋ 
ಬಲೀತಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಇವತ್ತಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಇದೇ ಏನೋ!..... ಇರಲಿ 
ನಿಮ್ಮ ವೃತಿ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಒ೦ದೆರಡು ಮಾತು ಹೇಳಿ. ನೀವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಓದಿ, 
ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ. ಪಾಸ್‌ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ ಜೊತೆಗೆ ಬಿ.ಟಿ. ಕೋರ್ಸನ್ನೂ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ. 
ನೀವು ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿ ಯಾವುದನ್ನು ಬೋಧಿಸಿದಿರಿ? 

ಜಿ.ವಿ: ನಾನು ಮೈಸೂರು, ಬೆ೦ಗಳೂರು ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮಂಡ್ಕದ ಮುನಿಸಿಪಲ್‌ ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪಾಠಾನೂ 
ಮಾಡಿದ್ದೀನಿ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಇದೇನ್‌ ಸಾರ್‌. ಕನ್ನಡ ಎ೦.ಎ. ಮಾಡಿದವರಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪಾಠ ಮಾಡೋಕೆ 
ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಜೊತೆಗೆ ಅರ್ಹತೇನು ಬೇಕಲ್ಲವೇ? 

ಜಿ.ವಿ: ನೀವು ಈಗ ಎತ್ತಿದ ಅರ್ಹತೆ, ಅವಕಾಶದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಆಗಲೂ ಎದ್ದಿದ್ದವು. 
ಆದರೆ ನಾನು ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಸಮರ್ಥನಾಗಿದ್ದೆ. ಕನ್ನಡ ಗ್ರಾಮರ್‌ ಅನ್ನು 
ಎಷ್ಟು ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಪಾಠ ಮಾಡಬಲ್ಲೆನೋ ಅಷ್ಟೇ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಗ್ರಾಮರ್‌ ಬೋಧಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದೆ. ನಿಮಗೆ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭ ಹೇಳ್ತೇಬೇಕು. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಹುದ್ದೆಗೆ ಅರ್ಜಿ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಎದುರು 
ನೋಡ್ತಿದ್ದವನು ನನಗೇ ತಿಳಿಯದಂತೆ ನನ್ನ ಸ೦ದರ್ಶನ ಮುಗಿದು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪಾಠ 
ಮಾಡಲು ಆದೇಶ ಬಂದಾಗ ನನ್ನನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿದಂತೆ ನನ್ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಮಿತ್ರರಿಗೂ 
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ಒಮ್ಮೆಲೇ ದಿಗ್ಭಮೆಯಾದದ್ದು ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯೇನಲ್ಲ. ನನ್ನ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಲೆದೂಗಿದ ಹೆಡ್‌ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಜಾರಿಗೊಳಿಸಿ ಇಂಗಿಷ್‌ 


ತ್ತ 


ಮೇಷ್ಟ್ರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಕೊಟ್ಟರು. ಇದು ಆಗಲೇ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಭಾವನೆಯೊಂದಿಗಿದ್ದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಮೇಷ್ಟ್ರು ಅಸೂಯೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿತು. ತನಗೊಬ್ಬ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊ೦ಡನಲ್ಲ! 
ಅನ್ನೋ ಸಂಕಟವೇ ಒಳಗೊಳಗೆ ನನ್ನನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. 

ಇದಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ವಿವರಿಸ್ಮೇನೆ. ಒಂದು 
ಸಲ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಪಾಠಮಾಡಿ ಇನ್ನೇನು ಗಂಟೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತೇ ಅನ್ನೋ ಸಮಯಕ್ಕೆ 
ನಾನು ಪಾಠ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಡಿಡಿಪಿಐ ಬ೦ದ್ರು. ನಾನು ಪಾಠ, ಇವತ್ತಿಗೆ ಮುಗೀತು 
ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾ ಇದ್ದೆ. ಅವರೇನಂದು ಕೊ೦ಡರೋ ಹೊರಟು ಹೋದರು. ಆಮೇಲೆ 
ಹೆಡ್‌ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಮತ್ತು ಇತರೆ ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಜೊತೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವಿನಿಮಯ, ಅಧ್ಯಾಪಕರ 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಶುರುವಾಗಿ ನನ್ನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬ೦ದಾಗ ಡಿಡಿಪಿಐ “1118 class 
311೩5 ೩ (1೩8೦0) ಅಂತ ಟೀಕೆ ಮಾಡಿದರು. ನಾನೂ ಸುಮ್ಮನೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. “3/08 
sir, it was ೩ tragedy that you came at the time of the bell” ಅಂದೆ. 
ಮಾರನೇ ದಿನ ನನ್ನ ತರಗತಿಗೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಹೋದರು. ಮಾತಿನಂತೆ 
ಮಾರನೇ ದಿನ ಬಂದ್ರು, ನೋಡಿದರು. ಎದ್ದು ಹೋದರು. ಮತ್ತೆ Evaluation 
ಸಭೆ ಸೇರಿದಾಗ, ನನಗೇ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುವಷ್ಟು, ತುಂಬಾ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು! 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ನೀವು ಹಾಗಾದ್ರೆ ಅಲ್ಲೇ ಮುಂದುವರೆದಿರಾ? 

ಜಿ.ವಿ: ಇಲ್ಲ ಇಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ತು೦ಬಾ ದಿವಸವೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಓದಿದವರಿಗೆ ಕೆಲಸ ಸಿಗುವುದು ಸುಲಭವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಒ೦ದು ವೇಳ ಸಿಕ್ಕಿದರೂ 
ಸಂಬಳ ಕೊಡೋದಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಯ ತೋರಿಸ್ಮಿದ್ರು. ನಾನು ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಐದು ವರ್ಷ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಉರ್ದು ಹೀಗೆ ಯಾವುದೇ 
ಬೇರೆ ಭಾಷೆಯಾದರೂ ರೂ. 75/- ಸ೦ಬಳವಾದರೆ, ಕನ್ನಡ ಬೋಧಕರಿಗೆ ಕೇವಲ 
ರೂ.40/- ಸ೦ಬಳವಿತ್ತು. ಕನ್ನಡ ಮೇಷ್ಟುಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗೌರವವಿರಲಿಲ್ಲ. ಐದು 
ವರುಷದ ನಂತರಯಾವುದೋ ಅಸಮಾಧಾನಕ್ಕಾಗಿ unceremon1ously 1 was 
sent out. ಆಮೇಲೆ ಬೆಂಗಳೂರು ಹೈಸ್ಕೂಲು, ವಿಜಯಾ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೋಧಕನಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡೆ. ವಿಜಯಾ ಕಾಲೇಜಿನ 10011601 member ನಲ್ಲಿ 
ನಾನೂ ಒಬ್ಬನಾಗಿದ್ದೆ. ವಿಜಯಾ ಈವಿನಿಂಗ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಪಿನ್ನಿಪಾಲನಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿದೆ. 
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ವಿಜಯಾ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಬಂದು ಸೇರುವವರೆಗೆ ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಏನೂ ಬರೆಯಲೇ ಇಲ್ಲ. ಬರೀ ಸ೦ಸಾರ ತಾಪತ್ರಯ: ಅಲ್ಲಿಂದಿಲ್ಲಿಗೆ ಓಡಾಟ. 
ಕಷ್ಟದ ದಿನಗಳು. ಹೆ೦ಡತಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸಾಕುವ ದೊಡ್ಡ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ನನ್ನ ಮೇಲಿತ್ತು. 
ಒಂದು ಸಲ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನೆಲೆಯೂರಿದ ಮೇಲೆ ನನ್ನ ಹಿರಿಯರು ಗುರುಗಳು 
ಆದ ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳು ಮಾಡಿದಂತಹ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕೆಂದೆನಿಸಿ 
ಗಂಥ ಸಂಪಾದನೆ, ಸಂಶೋಧನೆ, ಗ್ರಂಥರಚನೆ, ನಿಘಂಟು ಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯಯನ, ನಿಘಂಟು 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುವ ಹಲವಾರು ರೀತಿಯ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡೆ. ಆವತ್ತಿನಿಂದ 
ಈಗಿನವರೆಗೂ ಹೇಗೋ ನನ್ನ ಅಲ್ಲಕಾರ್ಯ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ನೀವು ದೊಡ್ಡವರು, ದೊಡ್ಡಗುಣ. ಅದಕ್ಕೇ ಮಾಡಿದ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಮಹತ್ವದ್ದನ್ನು ಅಲದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದೀರಿ. ಒ೦ದು ಕಡೆ ವಿದ್ವತ್ಕಾರ್ಯ. ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಡೆ ಉಪಾಧ್ಯಾಯ ವೃತ್ತಿ. ಜೊತೆಗೆ ಪಿನ್ನಿಪಾಲರಾಗಿ ಆಡಳಿತದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನು ಹೇಗೆ ತೂಗಿಸಿಕೊ೦ಡು ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು? 

ಜಿ.ವಿ: ಯಾವ ಯಾವುದನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಯಾರ ಜೊತೆಗೆ ಹೇಗೆ 
ನಡೆಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನುವುದರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾದ ನಿಲುವುಗಳು ಇದ್ದರೆ 
ಯಾವುದೂ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾರ್ಥಕ ಮತ್ತು ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮೆಚ್ಚಿನ 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯನಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ, ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಬೋಧನಾ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕು. ಜೊತೆಗೆ ಮಾಡುವ ಪಾಠದ ಬಗ್ಗೆ ಖಚಿತವಾದ 
ನಿಲುವುಗಳು, ಉದ್ದೇಶಗಳು ಇರಬೇಕು. ವಿಷಯವನ್ನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ 
ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಪಾಠ ಮಾಡುವ ಕಲೆಯನ್ನು ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಹೀಗಾದಲ್ಲಿ 
ಎಂತಹ ಬೇಸರ ತರಿಸುವ ವಿಷಯವನ್ನಾದರೂ ರೋಚಕವಾಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ನಿರಾಸಕ್ತಿಗೆ ಕಾರಣ ಅವರಲ್ಲ, ನಾವೇ ಅನ್ನೋದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ನೀವು most sought after teacher ಅಂತ ಕೇಳಿದ್ದೀನಿ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು, 
ಸಹದ್ಯೋಗಿಗಳು ಎಲ್ಲರೂ ನಿಮ್ಮನ್ನು ತುಂಬಾ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದ ವಿಷಯ ನಾವೆಲ್ಲ 
ಕೇಳಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೆ ಆಡಳಿತಾಧಿಕಾರಿಯ ನೆಲೆ ತಲುಪಿದರೆ, ಶಿಸ್ತನ್ನು 
ನಿಯಮಪಾಲನೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲರ ಮೇಲೆ ಹೇರಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಲ್ಲ? 

ಜಿ.ವಿ: ಕಷ್ಟ ಆಗುತ್ತೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ಅ೦ತಹ ಸ೦ದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಂತೆ 
ವರ್ತಿಸದೆ ಪ್ರೀತಿ, ಸೌಜನ್ಯ ಸೌಹಾರ್ದತೆಗಳಿ೦ದಲೇ ಚಾಣಾಕ್ಷತನದಿಂದ ನಮ್ಮ 
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ಸುತ್ತಲಿನವರಿ೦ದ ಕೆಲಸ ತೆಗೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. We have to balance popularity 
and administration. ಯಾವತ್ತೂ, ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಮನಃ ಸಿಮಿತತೆಯನ್ನು, 
ಸಹನೆಯನ್ನು ಕಳದುಕೊಳ್ಳಬಾರದು. ಆಗ ನಮಗೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಹಾಗಾದರೆ ನಿಮಗೆ ಎಂದೂ ಕೋಪ ಬರೋದಿಲ್ಲ? ಯಾರ ಮೇಲೂ 
ರೇಗಾಡೋದಿಲ್ಲೆ.... ಕೊನೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ಶ್ರೀಮತಿ ಮೇಲೆ?.... ಮಕ್ಕಳ ಮೇಲೆ? (ನಕ್ಕೆ) 

ಜಿ.ವಿ: (ನಗುತ್ತ) ಒಳ್ಳೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದಿರಿ? ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ನಮ್ಮ ಜೊತೆ ಸಹಕರಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿದ್ದರೆ ಸಿಟ್ಟಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇರೊಲ್ಲ. ನನ್ನ 
ಹೆಂಡತಿ ನೋಡಿ. ಪಾಪ! ದೊಡ್ಡ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ತನ್ನ ಪುಟ್ಟ ಪುಟ್ಟ ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ 
ಇಟ್ಟುಕೊ೦ಡು, ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ನಡುವೆಯೂ ನಗುನಗುತ್ತಲೇ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ದಶಕಗಳು ನನ್ನೊಟ್ಟಗೆ ಸಹಬಾಳ್ವೆ ನಡೆಸಿ. ಕುಟುಂಬದ ಗೋಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡು 
ನನ್ನನ್ನು ಎ೦ದೂ ಕಾಡಿದವಳಲ್ಲವಾಗಿರುವಾಗ ನಾನೇಕೆ ಅವಳ ಮೇಲೆ ಸಿಟ್ಟಾಗಲಿ? 
ಅದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿ೦ದಲೂ ನನಗೆ ಯಾವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ ಬಡತನದ ಬವಣೆ ಹೊರತು 1 ೫1 ೩ perfectly happy 
man. ಹೆ೦ಡತಿ, ಮಕ್ಕಳು, ಸ್ನೇಹಿತರು, ಬಂಧುಗಳು ಎಲ್ಲರೂ ನನ್ನೊಂದಿಗೆ 
ಆಪ್ತವಾಗಿರುವಾಗ ನಾನೇಕೆ ಕೊರಗಬೇಕು! 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ತುಂಬು ಪ್ರಾಯ, ತೃಪ್ತ ಜೀವನ ನಿಮ್ಮದಾಗಿದೆ. ನಿಮ್ಮ ವಿದ್ವತ್‌ ಕೃಷಿ, 
ಸಾಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮಗೆ ತುಂಬಾ ತೃಪ್ತಿ ತಂದ ಕೆಲಸ ಯಾವುದು ಸಾರ್‌? 

ಜಿ.ವಿ: ನಾನು ಹತ್ತಾರು ತೆರನಾದ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃಷಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಅನೇಕ ಸಂಘ, ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನಂತಹ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಾಗಿ, ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ, 
ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ಭಾಷಾ ನಿಘಂಟು ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕನಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿ 
ಭಾರತ ಸರಕಾರದ ಭಾರತೀಯ ಭಾಷಾ ಸಮಿತಿ, ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶ ಸರಕಾರದ 'ಶಬ್ದಸಾಗರ' 
ಯೋಜನೆಯ ಸಲಹಾ ಸಮಿತಿ, ಭಾರತದ "ಲೆಕ್ಷಿಕೋ ಗ್ರಾಫಿಕಲ್‌ ಅಸೋಸಿಯೇಷನ್‌' 
ಮುಂತಾದ ಸಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷನಾಗಿದ್ದು ಅನೇಕ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ, 
ಅನುಷ್ಠಾನಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
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ಪಶ್ನೆ: ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಕಾಲ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿಮ್ಮ 
ಸಹಕಾರ. ಕಾರ್ಯ ಸ್ವರೂಪ ಯಾವ ರೀತಿ ಇತ್ತು ಸಾರ್‌? 

ಜಿ.ವಿ: ಒಂದಂತೂ ಗೊತ್ತೇ ಇದೆ. ನಾನು ಕನ್ನಡ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕನಾಗಿದ್ದೆ. 
ಆಮೇಲೆ ಪಿನ್ಸಿಪಾಲನಾಗಿ ಕಾಲೇಜಿನ ಆಡಳಿತ ನಿರ್ವಹಿಸಿದೆ. ಮೈಸೂರು, ಬೆ೦ಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಕೌನ್ಸಿಲ್‌, ಸೆನೇಟ್‌ ಸದಸ್ಯನಾಗಿ, ಪರೀಕ್ಷಾ ಮ೦ಡಳಿ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಸಾರ್‌ ನೀವು ಶಾಸ್ತಾರ್ಥ. ಶಬ್ದಾರ್ಥ ಚಿ೦ತಕರಾಗಿ, ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ. ನಿಮ್ಮ “ಇಗೋ ಕನ್ನಡ” ಅಂಕಣವಂತೂ ಗಿನ್ನೀಸ್‌ ದಾಖಲೆ 
ತಲುಪಬಹುದೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತೆ. ಓದುಗರು ಅಸಂಖ್ಯರಾಶಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಶಬ್ದಾರ್ಥ 
ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಅನೇಕ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇಡ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಶಬ್ದಕ್ಕೂ ವ್ರತ್ಪತ್ತಿ ಮತ್ತು ಅರ್ಥವಿವರಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಶಾಸ್ತ್ರಗಂಥಗಳಲ್ಲಿನ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತೀರಿ. ಇದು ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಮಾಲಯನ್‌ ಟಾಸ್ಕ್‌ 
(Himalyan task) ಅಂತೂ ಖಂಡಿತ. ನೀವು ಅಷ್ಟೂ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ 
ಅರ್ಥ ವಿವರಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ನೀಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತೆ? ನನ್ನನ್ನು ಬಹಳ ದಿನದಿಂದ 
ಕಾಡುತ್ತಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. ದಯವಿಟ್ಟು "ಇಗೋ ಕನ್ನಡ' ಅಂಕಣ ನಿರಂತರ 
ಸಾಗುವಂತೆ ಹೇಗೆ ನಿಭಾಯಿಸ್ಸೀರಿ. ಸ್ಪಲ್ಪ ತಿಳಿಸ್ತೀರಾ? (ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದ್ದೇ ಅವರ ಮಾಮೂಲಿ 
ನಗು ಮೊದಲಿಗೆ ಬಂತು. ನಂತರ ಹೇಳಲು ಶುರುಮಾಡಿದರು). 

ಜಿ.ವಿ: ಓಹ್‌ ಅದಾ! 1944ರಿಂದ 50110101011 ಯೋಜನೆಯಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಪಾರರಾಶಿಯ ಶಬ್ದ ಭಂಡಾರವೊಂದನ್ನು ಸುಮಾರು ಎರಡುಕೋಟಿ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ. 
8-10 ಜನ ವಿದ್ಯಾವಂತರು, ಟೀಚರ್ಸ್‌ ಇವರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಮತ್ತು 100- 
150 ಜನಾನ 1010116 ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಸಿದ್ಧಮಾಡಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ರೆಡಿ 
ರೆಕನನ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ಬೇರುಗಳು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಿಗುತ್ತೆ. ಅಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮಂತಹವರು ಸುಮಾರು 1930ರಿಂದ ಯಾವುದೇ 
ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಲಿ ಓದುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಜೊತೆಗೆ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನೂ 
ಗಮನಿಸುತ್ತ ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಶಬ್ದಗಳು, ಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾರೇ ಯಾವುದೇ ಶಬ್ದದ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದರೂ ಅಲಶ್ರಮ 
ವಹಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. ನಮಗೆ ಗುರುತು ಹತ್ತುತ್ತೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
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ಶಬ್ದಗಳು ಅರ್ಥದ ತೊಡಕನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದರೆ, ಹೈದರಾಬಾದು, ಮಂಗಳೂರು, 
ಚಾಮರಾಜನಗರ ಹೀಗೆ ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿನ ವಿದ್ಧಾಂಸರೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿ 
ಶಬ್ದದ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ ಸ್ವರೂಪ, ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಮಗೆ ಅಂತಹ 
ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸವಾಗಿ ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ, ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ Oxford Dictionary 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ್ದೇವೆ. ಈಗ ಈ 50100011001 ಅನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯವು Microfilm ಮಾಡಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕಾದರೂ 
ನೋಡುವ ಒಂದು ಸೌಲಭ್ಯ ಈಗ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಮಾತು ಇನ್ನು ಎಷ್ಟು ಹೊತ್ತಾದರೂ ಮುಂದುವರೆಸಲು ಜಿ.ವಿ. ಅವರು 
ಸಿದ್ದವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದರು. ಜಿ.ವಿ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅದಮ್ಯ ಉತ್ಸಾಹದ ಚಿಲುಮೆ. 
ಬಡತನದ ಕೆ೦ಡಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮನಂತೆ ಬೆಳೆದು 
ಶಬ್ದ ಸಾಗರದ ಆಳ ವಸ್ತಾರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಮುಷ್ಠಿ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಭದಗೊಳಿಸಿರಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಬಹುಶ್ರುತ ವಿದ್ವತ್ತು. ನಿಲ್ಲದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ, ಮಾಡಲೇಬೇಕೆನ್ನುವ ಛಲ, ಮಾಡುವ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆ. ಶಿಸ್ತು ಬದ್ಧತೆಗಳು- ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಂತರ್ಗತ 
ಭಾಗವಾಗಿಸಿಕೂಂಡ ಜಿ.ವಿ. ಅವರಿಗೆ “ಶಬ್ದಬ್ರಹ್ಮ' ಅಭಿದಾನ ಅತ್ಯಂತ 
ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 

ನಿಘಂಟು ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ಹೊರತರುವಲ್ಲಿ ಅವರು ಪಟ್ಟ ಶ್ರಮ ನಿಜಕ್ಕೂ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ್ದು. "ಇಗೋ ಕನ್ನಡ' ಅಂಕಣದಲ್ಲಿ ಓದುಗರು ಕೇಳುವ ಶಬ್ದಗಳೀಗೆ 
ಅನುಮಾನ ಪರಿಹಾರ ನೀಡುವಲ್ಲಿ, ಅರ್ಥದ ಅನಾವರಣವಿದೆ; ತರ್ಕದ ಅರ್ಥ 
ಸಮರ್ಥನೆ ಇದೆ. ಅನ್ಯಭಾಷಾ ಮೂಲದ ವಿವರಣೆಯೂ ಇದೆ. ನಿದರ್ಶನಗಳ 
ಮೂಲಕ ಅರ್ಥ ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆಯಿದೆ. ಭಾಷಾ ಕುತೂಹಲಿಗಳಿಗೆ, ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಭಾಷಾ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಮತ್ತು ಇಂತಹ ಯಾರಿಗೇ ಆಗಲಿ “ಇಗೋ ಕನ್ನಡ' 
ಒ೦ದು ಅಕ್ಷಯ ಶಬ್ಧಕೋಶವಾಗಿದೆ. ಈ ಇಗೋ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ, ಸ೦ಪಾದಿಸಿರುವ, 
ಅನುವಾದಿಸಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅರವತ್ತಕ್ಕೂ ಮೀರಿದೆ. 1987ರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪುರಸ್ಕೃತ “ಮುದ್ದಣ ಭಂಡಾರ'ವೂ ಸೇರಿದಂತೆ 25 ಅನುವಾದಿತ 
ಕೃತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕನ್ನಡ-ಕನ್ನಡ ನಿಘಂಟು, ಮುದ್ದಣ ಪದಪ್ರಯೋಗ ಕೋಶ, 
ಎರವಲು ಪದಕೋಶ, ಪತ್ರಿಕಾ ಪದಕೋಶ, ಕನ್ನಡ-ಕನ್ನಡ-ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಿಘಂಟು 
ಮೊದಲಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಕೃತಿಗಳು ಅವರ ಮಹತ್ವದ ಸಾಧನೆಗೆ 


ಜಿ.ವಿ. ಅವರೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿ / 159 


ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಕೃತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳು, 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ, ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೀಗೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ 
ಕೃತಿಗಳೂ, ನೂರಾರು ಲೇಖನಗಳು ಇವರ ಲೇಖನಿಯ ಪರಿಣಾಮಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇಷ್ಟು ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಪ್ರೊ) ಜಿ.ವಿ. ಅವರಶ್ರಮ, ಸಾಧನೆಗಳು ವ್ಯರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, 
ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ಸರಕಾರ ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ, ಪಾ೦ಡಿತ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಗೌರವಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರ ನಾಡು-ನುಡಿಯ ಸೇವೆಗಾಗಿ ಸಂದ ಪುರಸ್ಕಾರ, ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ಹಲವಾರು. 
ಗೌರವ ಸನ್ಮಾನಗಳಿಗ೦ತೂ ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು, ಬೀದರ್‌, ಧರ್ಮಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮ್ಮೆಳನಗಳ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದರು. ಶ್ರವಣ ಬೆಳಗೊಳದ 
ಚಾರುಕೀರ್ತಿ ಸ್ವಾಮೀಜಿ ಅವರಿಂದ ವಿದ್ಯಾಲಂಕಾರ ಬಿರುದು ಪಡೆದರು. ಕ್ಯಾನ್‌, 
ಆಮ್‌ ಕನ್ನಡ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಅತಿಥಿಗಳಾದರು. ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, 
ಶಂ.ಬಾ. ಜೋಶಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಸೇಡಿಯಾವು ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಕಾರಂತ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೋ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ಅವರಬದುಕಿನ ಮುಕುಟ ಗರಿಗಳಾದವು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿದ್ವಾಂಸರೆಂದು ಗುರುತಿಸಿ, ಗೌರವಿಸಿದರೆ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿನ 
ಅವರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಮುದಾಯವು ಇಂತಹ ವಿದ್ವಾಂಸ ಗುರುಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ, 
ಎಶ್ವಾಸ ಗೌರವಾದರಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ, ಜಿ.ವಿ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಾಧನೆಗಳ ಕುರಿತಾದ 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯ ಹಲವಾರು ಲೇಖನಗಳುಳ್ಳ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಹೊರತಂದದ್ದು, ಗೌರವ 
ಸಮಿತಿ ಮಾಡಿದ್ದು, ಜಿ.ವಿ. ಅವರ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ನಡುವಿನ ಆಪ್ತ ಮತ್ತು 
ಆತ್ಮೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಜದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೇ 
ಆಗಿರುವುದಾದರೂ, ಸಾಹಿತಿಗಳಾದವರು ಸಮಾಜ ಸೇವೆಯಂತಹ ಕೆಲಸಗಳಲಿಯೂ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತೀರಾ ಅಪರೂಪದ ಸಂಗತಿ. ಜಿ.ವಿ. ಅವರು ಸೃಜನಶೀಲ, 
ಸೃಜನೇತರ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿ ರಚನಾತ್ಮಕ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವುದರಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮ ಸೀಮತ ಬಿಡುವಿನ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಮಕ್ಕಳಿಗೆಂದೇ 
ಇರುವ ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣ “ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯ'ದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿಯೂ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರೊಜಿ.ವಿ. ಅವರ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿನ ಶಿಸ್ನೇ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿಯೂ ಒಡೆದೆದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿ, ವಿಶ್ವಾಸಗಳಿ೦ದಲೇ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ, ಬೇರೆಯವರ 
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ಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ, ಸ್ನೇಹಶೀಲತೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯುವ 
ಜಿ.ವಿ. ಅವರದು ಅತ್ಯಂತ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕು. ಶಬ್ದಶಾಸ್ತ್ರ 
ನಿಘ೦ಟುಶಾಸ್ತಕ್ಕೆ ಅವರ ಕೊಡುಗೆ ಮಾತಿಗೆ ನಿಲುಕದ್ದು. 

ಕಾವ್ಯಗಳ ಒಳಗನ್ನು ಬಗೆವ ರೀತಿ, ಅಲ್ಲಿನ ಶಬ್ದಗಳ ಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆಳಕ್ಕಿಳಿದ 
ಅನುಸ೦ಧಾನ ಕ್ರಮ, ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ ನೀಡುವ ಸಮರ್ಥನೆ ಇವರಿಗೆ, 
ಮಾತ್ರವೇ ಸಾಧ್ಯ. ಇಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಸಂದ "ಅಂಕಣಶ್ರೀ' ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಕನ್ನಡಿಗರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಹೆಮ್ಮೆಯ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಜಿ.ವಿ. ಅಂತಹವರು ಶತಾಯುಷಿಗಳಾಗಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಸಂಪನ್ನಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬುದೇ ನಮ್ಮಂತಹ 
ಕಿರಿಯರೆಲ್ಲರ ಹಾರೈಕೆಯಾಗಿದೆ. 
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ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನವ್ಯದ 
ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿನ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಚಿಂತಕರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಹೆಸರು ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಅವರದು. ಅವರ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ "ಸಂಸ್ಕಾರ'ದ 
ಪ್ರವೇಶದೊಂದಿಗೆ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಸಹೃದಯರಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ 
ಒಮ್ಮೆಲೇ ಭರವಸೆಯ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳೂ ಕುತೂಹಲಗಳೂ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. 'ಸಂಸ್ವಾರ'ದ ನಂತರ ಬ೦ದ "ಭಾರತೀಪುರ" 
'ಅವಸ್ಥ' ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾದವು. ಹಾಗಾಗಿ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ 
ವಿರಾಮದ ನಂತರ 1994ರಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದ "ಭವ'ವೂ ಅನೇಕ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿತು. ಕೊಯಿರಾಲ ಫೌಂಡೇಶನ್‌ 
ಸಹಕಾರದಿಂದ ಕೇವಲ ಹನ್ನೆರಡು ದಿನಗಳ "ಏಕಾಂತ'ದಲ್ಲಿ, 
ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಈ "ಭವ' ಹುಟ್ಟಿತು. ಮೊದಲಿನ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ, ವೈಚಾರಿಕ, ತಾತ್ವಿಕ 
ಚಿಂತನೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಏನ ಹೇಳಹೊರಟಿದೆ 
ಅನ್ನುವುದೂ ಮುಖ್ಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
'ಭವ'ವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಗಹಿಸಿದೆ 
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ಅನ್ನುವುದು ಮುಂದಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಪ್ರಮುಖ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ. "ಭವ' ಎನ್ನುವುದು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಪಂಚ, ಸಂಸಾರ ಎಂಬೆಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಹುಟ್ಟಿದ ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವಿಗಳ ಹಂಬಲ, ಆಸೆಗಳು ಈ “ಭವ'ದಿ೦ದ ಬಿಡುಗಡೆ. 
ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯವರ್ಗ ಈ ಭವಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಗಾಢವಾಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ 
ಎಂದರೆ ಅದನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಅದರಿಂದಾಚೆಗೆ ಬರುವುದು ಎಂತಹ 
ಮಹತ್ತಯತ್ನಗಳಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದು. ದೇಹಕ್ಕಂಟಿದ ಚರ್ಮವನ್ನು ಸುಲಿಯುವುದು 
ಊಹೆಗೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಎಂತಹ ಯಾತನೆಯೋ ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿದ ಯಾತನಾಕಾರದ 
ಸ್ಥಿತಿ “ಭವ'ದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಆದರೂ ಬಿಡುಗಡೆಯ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆಯುವುದಂತೂ ಸಾಮಾನ್ಯ. ಕಾವ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ಚಿತ್ರ, ಭಕ್ತಿ 
ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿನ ತನ್ಮಯತೆ ಕೆಲ ಕ್ಷಣಗಳ ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಚಿರಂತನ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಬಯಸುವಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ 
ಒಂದು ಮನೋಭೂಮಿಕೆ, ಸಿದ್ದತೆಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಎಳಸುವ 
ಮನುಷ್ಯರು ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಹಿಡಿಯುವ ಹಾದಿಗಳು ಅವರವರ ಗುಣ, ಸ್ವಭಾವ 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತವೆ. 

"'ಭವ'ದ ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆಗೆ ಹೊರಟಾಗ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರು ಕೊಡುವ 
ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. “ರಸಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಹೇಳುವಾಗ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ “ಭವ' “ಭವಜಾಗರ' ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ತುಂಬ 
ಸಮರ್ಥವಾದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಾನವರಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುವ "ಕಾಮ'ವನ್ನು 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಎರಡು ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ, “ಜೀವಕಾಮ' “ಆತ್ಮಕಾಮ' - 
ಎಂದು. 

ಜೀವಕಾಮ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ, “ನಾನು ಬದುಕಬೇಕು, ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ 
ಬದುಕಬೇಕು. ಆದಷ್ಟು ನೆಮ್ಮದಿಯಾಗಿ, ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕು. ನನ್ನೀ ಬದುಕು 
ಸಂತಾನದ ಮೂಲಕ ಸಾತತ್ಯವನ್ನು ಗಳಿಸಬೇಕು. ಅದೂ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಕ್ಕೆ ಈಡಾಗಬಾರದು, 
ಚೆನ್ನಾಗಿಯೆ ಬಾಳಬೇಕು” ಎಂಬ ಹಂಬಲ, ತುಡಿತಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. 

ಜೀವಕಾಮ, ಸದಾ ಜಾಗೃತವಾಗಿ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಇರುವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
“ಭವ'ವೆಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ, ಪು.ತಿ.ನ. 

ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅಥವಾ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ “ಭವಜಾಗರ'ವೆಂಬ ಸ್ಥಿತಿಯೊಂದು ಇರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಯೋಗಕ್ಷೇಮ ಚಿಂತನೆ ಅಹಂಕಾರ ಮಮಕಾರಗಳ ಸೀಮಿತ 
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ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ "ಭವಾವಸ್ಥೆ' ಎಂದು 
ಅರ್ಥೈಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣವೂ ಕಾಡುವ ಅಹಂಕಾರ, 
ಅರಿಷಡ್ಬರ್ಗಾದಿಗಳನ್ನು ಹದ್ದುಬಸಿನಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊ೦ಡಲ್ಲದೆ 'ಭವ'ವನ್ನು ಮೀರಲು, 
"ಭವ'ದಿ೦ದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಭವ'ವನ್ನು ಮೀರಿ 
ನಿರ್ವಾಣದತ್ತ, ವೈರಾಗ್ಯದತ್ತ ಸಾಗಬೇಕೆನ್ನುವವರಿಗೆ ಮೊದಲು ಐಹಿಕ ಕಾಮನೆಗಳ 
ನಡುವಿದ್ದೂ ಅದನ್ನು ಮೀರಿ ಗೆಲ್ಲುವ, ನಿಲ್ಲುವ ಮನೋಭೂಮಿಕೆ, ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆಗಳು 
ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಮೀರಿಗೆಲ್ಲುವುದೆ೦ದರೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೂರವಿರಬೇಕೆಂದಾಗಲೀ 
ಮೂಗು ಮುಚ್ಚಿಕೊ೦ಡು ಪಲಾಯನ ಮಾಡಿ ಕಾಡಿನ ನಿರ್ಜನ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅವಿತು 
ಅಡಗಿ ಹೋಗುವುದೆಂದಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ, ಮನುಷ್ಯನ ಸಾರ್ಥಕ ಬಾಳು ಇರುವುದು ಭವ 
ನಿಮಜ್ಜನ ಚಾತುರ್ಯ, ಲಘಿಮಾ ಕೌಶಲಗಳಲ್ಲಿ, ಭವದೊಳಗಿದ್ದೂ “ಭವ'ದಾಚೆ 
ಜಿಗಿಯಬಲ್ಲ ಬೆಂಡಿನ ್ಥಿತಿ. ತಾವರೆಲೆಯ ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಈ ನೆಲೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು 
"ಭವ'ದ ಬದುಕನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊ೦ಡರೆ ಯಾರೂ ಬೇಡವೆನ್ನುವುದಿಲ್ಲ, ಭವಸ್ತರದಲ್ಲಿನ 
ಮನುಷ್ಯರು ಕಾಮ, ಕ್ರೋಧ, ಲೋಭ, ಮೋಹ, ಭ್ರಮೆ, ಉದ್ರೇಕ, ಅಸೂಯೆ, 
ಅಹಂಕಾರ, ದುಃಖಾದಿ ಚಿತ್ತ ಸ್ಥಿತಿಗಳ ಕಪಿಮುಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಆಶೆ, ನಿರಾಶೆಗಳಿಂದ ತಾಪಕ್ಕೀಡಾದ ಕೃಪಣಚೇತನರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ತಾವೂ 
ಬಳಲುತ್ತಾ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನವರನ್ನೂ ಬಳಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ "ಭವ'ದಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಬಯಸುವ ಚೇತನಗಳಿಗೆ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಮಾತಿದೆ- 

ಇಂದ್ರಿಯಸ್ಯೇಂದ್ರಿಯ ಸ್ಕಾರ್ಥೇ ರಾಗದ್ದೇಷೌ ವ್ಯವಸ್ಥಿತೌ 

ತಯೋರ್ನವಶಮಾಗಚ್ಚೇತ್‌ ತೌಹ್ಯಸ್ಯ ಪರಿಪಂಧಿನೌ। 

ರಾಗದ್ವೇಷ ವಿಯುಕ್ತೈಸ್ತು ವಿಷಯಾನಿಂದ್ರಿಯೈಶ್ಚರನ್‌ 

ಆತ್ಮವಶ್ಯೇರ್ವಿಧೇಯಾತ್ಮಾ ಸ ಶಾಂತಿಮಧಿಗಚ್ಛತಿ॥ 

(ಇಂದ್ರಿಯ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗವೋ ದ್ವೇಷವೋ ಏರ್ಪಟ್ಟು 
ಹೋಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ಕೈಗೆ ನಾವು ಸಿಕ್ಕಿ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು. ಅವು ನಮ್ಮನ್ನು 
ದಾರಿಗೆಡಿಸುತ್ತವೆ.. ರಾಗ, ದ್ವೇಷಗಳನ್ನು ಒತ್ತಟ್ಟಿಗಿಟ್ಟು ತಾನು ಹೇಳಿದಂತೆ ಕೇಳುವ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಯಾವನು ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಬಲ್ಲನೋ ಆತ 
ಮನಸ್ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಹೊಂದಬಲ್ಲ). 

ಮೇಲಿನ ಈ ಎಲ್ಲ ವಿವರಣೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಮನಸಮಾಧಾನ, 
ಬಿಡುಗಡೆಗಳು ನಾವು ನಮ್ಮನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿಯಂತ್ರಿಸಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆಯೋ, ಯಾವ 
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ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹರಿಯಬಿಡುತ್ತೇವೆಯೋ-ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಕಾದಂಬರಿ "ಭವ'ದ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೂರು ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಸೇರಿದವರಾದರೂ 
ಅವರನ್ನು ತಲೆ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಬೆಸೆದ ವಂಶವಾಹಿನಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೇ ಅನುಮಾನ; 
ಗುಮಾನಿಗಳು! ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಆಗದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದಿರಲೂ 
ಆಗದೆ ಹೊಯ್ದಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಗೆಡುತ್ತಾರೆ. ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು ಸಂಬಂಧಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕಾಡದ ನೈತಿಕತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ “ಮಗ'ನೆ೦ದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಸಂಕೋಚ, ಹಿ೦ಜರಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳಾದರೂ ಅವರನ್ನು ಕಂಗೆಡಿಸುತ್ತವೆ. 

ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ, ಅಪರಿಚಿತವಾಗಿ ರೈಲು ಪ್ರಯಾಣದಲ್ಲಿ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ 
ದಿನಕರ, ವಿಶ್ವನಾಥ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧದ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಆತ್ಮೀಯರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ದಿನಕರನ ಕೊರಳಲ್ಲಿನ ತಾಯಿತ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಗತಜೀವನದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆಗಿನಿಂದಲೇ ಅನುಮಾನಪಿಶಾಚಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಮನ ಹೊಕ್ಕು ಕಾಡುತ್ತ, ಸಮಾಧಾನ 
ಬೇಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಖಾತ್ರಿಯಾಗಿ ಮಗನೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು, ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯ 
ಪಂಡಿತನೊಂದಿಗಿನ ಅನೈತಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಅನುಮಾನ ಅಡ್ಡಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ 
ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ತನಗೇ ಅರಿವಿಲ್ಲದ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಎಳ, "ನೀನು ನನ್ನ ಮಗ' ಎಂದು 
ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ನೀವು ನನ್ನ ಮಗನಾಗಬಹುದಿತ್ತು ಎಂದು ನುಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅಪ್ಪ, ಮಗ 
ಎಂದು ಸಂಬಂಧ ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳದೆ “ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ. ಪುಟಾಣಿ' ಸಂಬಂಧವಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. “ತಾಯಿತ'ಶಾಸ್ತಿಯ ಮುಂದೆ ಹಿಂದಿನ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಬಿಚ್ಚಿಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ "ಹೆಂಡತಿ' (ಸರೋಜ) ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಅನುಮಾನ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ದಿನಕರನ ಗತಚರಿತ್ರೆಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವನಾಥ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ಚರಿತ್ರೆಯೂ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ನಾರಾಯಣ ತಂತ್ರಿಯಿ ತಾಯಿ ಸೀತಮ್ಮನ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ದಿನಕರ ತನ್ನ ಮಗನೇ ಅನಿಸಿದರೂ, ಪಂಡಿತನ ರಕ್ತವಿರಬಹುದೆಂಬ ಶಂಕೆ 
ಅಸ್ಪಸ್ಥಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಶಾಸ್ತಿಗಳಿಗಾಗಲೀ, ದಿನಕರನಿಗಾಗಲೀ, ನಾರಾಯಣ ತಂತ್ರಿಗಳಾಗಲೀ ಹಣ್ಣುಗಳ 
ಜೊತೆಗಿನ ತಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಂದಿಗೂ ನೈತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಮಡಿವಂತರೆನಿಸಿದರೂ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಎಲ್ಲ ಚಟಗಳನ್ನೂ 
ಕಲಿತವರು. ಮದುವೆ, ಹೆಂಡತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿಲ್ಲದೆ ಸ್ವೇಚ್ಛೆ, ಸ್ವೈರತ್ವಗಳಿಗೆ 
ಒಲಿದವರು. ಸೂಳೆಯಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ರಾಧೆಯ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ 
ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದು ಸ೦ತಾನದ ಮೂಲಕ ಸಾತತ್ಯತೆ ಗಳಿಸಲು ಸರೋಜಳನ್ನು ಮದುವೆ 
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ಯಾದರೂ, ಮನಸ್ಸುಗಳು ಬೆರೆಯದಿದ್ದರೂ ಮೈಗಳು ಬೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಸ೦ತಾನವಿಲ್ಲ 
ವಾದಾಗಲು ವೀರ್ಯವರ್ಧಕ ಲೇಹ್ಯಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಮನೆಯ ಅನಿಷ್ಠ, 
ಕ್ಷುದ್ರ ಭೂತಗಳ ಉಚ್ಛಾಟನೆಗೆ ಪಂಡಿತನ ಸಲಹೆಯಂತೆ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಪೂಜೆ; ಅದರ 
ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ “ಬೆತ್ತಲೆ ಪೂಜೆ' (ಹೆಂಡತಿಯಿಂದ) ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪೂಜೆಯ ನೆವದಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತ, ಸರೋಜಳ ನಡುವೆ ಬೆಳೆದ ಸಲುಗೆ, ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ಮನದಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನದ ಪಿಶಾಚಿ, ರೋಷದ ದೆವ್ವ, ರಕ್ತದಾಹದ ದೆವುವನ್ನು 
ಹೊಗಿಸುತ್ತವೆ. ಮನೆಯ ದೆವ್ವಗಳು ಉಚ್ಛಾಟನೆಯಾದವೋ ಇಲ್ಲವೋ ಆದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ 
ಮನಸ್ಸು ಕಾಮ, ಕ್ರೋಧಾದಿ ದೆವ್ವಗಳ ನೆಲೆಮನೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ಮೇಲೆ ಕಿಡಿ 
ಕಾರುವಂತಾದರೂ, ಅವನ ಮೋಡಿಗೆ ಮುದುಡಿ ಬುಟ್ಟಿ ಸೇರುವ ಹಾವಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಸರೋಜಳ ತಾತ್ಸಾರ, ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಗಳಿಂದ ವ್ಯಗ್ರಗೊ೦ಡಿದ್ದ ಮನಸ್ಸು ಪಂಡಿತ, 
ಸರೋಜಳ ಸಂಬಂಧದ ಅನುಮಾನದಿಂದ ಮತ್ತಷ್ಟು ವ್ಯಗನಾಗಿ, ಉಗನಾಗಿ, ಪಂಡಿತನ 
ಮೇಲಿನ ದ್ವೇಷವನ್ನು ಸರೋಜಳ ಮೇಲೆ ಲೈಂಗಿಕ ಆಕ್ರಮಣದ ಮೂಲಕ, ಕ್ರೂರಮೃಗ 
ಎರಗುವಂತೆ ಎರಗಿ, ತನ್ನನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದರ ಪ್ರತೀಕಾರವಾಗಿ ದಿವ್ಯನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು 
ಹಿಚುಕಿ ಸಾಯಿಸುವಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಸ೦ಭೋಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಂಭೋಗದ ಮೂಲಕ 
ಅವಳ ಆತ್ಮಹನನ ಮಾಡಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸೋಲುತ್ತಾನೆ; ನಿರ್ವೀಯ 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಮತೂಗಿಸಲು, ಕೊಲೆಗೂ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಬಸಿರಾದ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದೂ, “ಪಂಡಿತನಿಗೇ ಬಸಿರಾದ ಹಾದರಗಿತ್ತಿ' ಎಂದು ಅವಹೇಳನ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೊಂದು ದಿನ ಅವಳನ್ನು ಜಪ್ಪಿ ಕೊಲೆಮಾಡಿ ಹೂತು ತಣ್ಣಗೆ 
ನಡೆದುಬಿಟ್ಟು, ತನ್ನ ಪಾಪಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪುರಾಣ ಪ್ರವಚನದ 
ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಎರಡನೇ ಮದುವೆಯೂ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ತನಗೇ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಮಗಳನ್ನೂ, ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೂ ಬಾಳಿಸಲಾಗದೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಶಾಸ್ತಿಗೆ 
ಸಾಂತ್ಸನ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಗುಪ್ತಭಕ್ತಿಯ "ಭಗವತಿ'ಯ ಆಲಯದಲ್ಲಿ, ಸೂಳೆಯಾದ 
ರಾಧೆಯಲ್ಲಿ. 

ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟೆನೆಂದರೂ ಬಿಡದ ಭವದ ನಂಟು, ಸರಿದು ಹೋದ ಬದುಕಿನ 
ನೆನಪುಗಳೂ, ನಲವತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳೇ ಕಳೆದರೂ, ದಿನಕರ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದೇ 
ಆತ್ಮಾವಲೋಕನದತ್ತ ದೂಡುತ್ತವೆ. ರಾಧೆಯ ಮುಂದೆ ತನ್ನ ಅಳಲನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಅವನು ನನ್ನ ಮಗನೋ, ಪಂಡಿತನ ಮಗನೋ ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಿ? ಮಹಾದೇವಿಗೆ 
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ಮಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ ನನಗೇ ಸರೋಜ ಬಸಿರಾದದ್ಬೋ ಏನೋ ಎಂದು 
ಅನುಮಾನವಾಗಿತ್ತು ನಾನವಳನ್ನು ಕೊಂದು ನನ್ನ ಮಗುವನ್ನೂ ಕೊಂದಂಶಾಗಿ 
ರೌರವ ನರಕದಲ್ಲಿ ನರಳ ಬೇಕಾದೀತೆಂದು ಹೀಗೆಲ್ಲ ವೇಷ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಪುರಾಣ 
ಪ್ರವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವ ಸವೆಸುತ್ತಾ ಬಂದೆ. ಆದರೂ ಈ ದೆವ್ವ ಹೊಕ್ಕ ಶರೀರ ಏನನ್ನೂ 
ಕಲಿಯದೇ ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟಿತು.... ಆದರೆ ನಿನ್ನ ಜೊತೆ ಹೀಗೆ ಮಾತಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ 
ನಾನು ಯಾರು? ಮಗನೆಂದು ಅನುಮಾನವಾಗಿ ಅವನು ಕುಟ್ಟವಲಕ್ಕಿ ತಿನ್ನುವುದು 
ನೋಡುತ್ತ ಕರುಳು ಹಿಂಡುವಷ್ಟು ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಭಾವ ಹುಟ್ಟದ ನಾನು ಯಾರು?” - 
ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಂಡ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ದಿನಕರ, 
ಪ್ರಸಾದರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ಆಗಿವೆ. ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಈ ಮೂವರೂ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಇದ್ದರೂ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು ದಿನಕರ ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೆ ದೊರೆಯದ ಸಮಾಧಾನ, 
ಪ್ರಸಾದನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಸೂಚನೆಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 

ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಇದ್ದು ಶಾಂತಿ, ಸಮಾಧಾನ, ಸ್ವಸ್ಥ ಚಿತ್ತದೊಂದಿಗೆ 
ಸುಖವಾಗಿಯೂ ಸಾತ್ತಿಕವಾಗಿಯೂ ಬಾಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೂ, ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತನ್ನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಗುಣ, ಸ್ವಭಾವ, ಕ್ಷುದ್ರ ಮನಸ್ಸು, ಕೆಟ್ಟ ಚಟಗಳು, ಲಂಪಟತನಗಳಿಂದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ ಬದುಕನ್ನೂ ಛಿದ್ರ ಛಿದ್ರವಾಗಿಸಿ, “ಇದ್ದುದೆಲ್ಲವ ಬಿಟ್ಟು ಇರದುದರ 
ಕಡೆಗೆ ತುಡಿವಂತೆ” ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಹಂಬಲಿಸುವ ಜೀವಕ್ಕೆ ಬಿಡುಗಡೆ ಪುರಾಣ 
ಪ್ರವಚನಗಳಲ್ಲಿ, ದೇವರಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದೇನೋ ಎ೦ಬ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಆ 
ಭ್ರಮೆಯೂ ಒಂದು ಭ್ರಮೆ ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯದ ಅರಿವೇ ಅಂತಿಮ ಘಟ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. “ಈ 
ಭವದಿಂದ ನನ್ನಂಥವರಿಗೆ ಮುಕ್ತಿಯಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸರೋಜ ನನ್ನ ಕೈಯಿಂದ 
ಸಾಯಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ? ನನಗೆ ಮಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇ, ಸರೋಜ ನನ್ನಿಂದಲೇ ಬಸುರಾಗಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ನಾನು ತುಂಬ ಯಾತನೆಪಡುತ್ತ "ಭವ'ದಿಂದ ಪಾರಾಗಲೆಂದು ದೇವರ 
ಕಡೆ ತಿರುಗಿದ್ದೆ. ಯಾವ ದೇವರಿಂದ ಸಮಾಧಾನ ಸಿಕ್ಕೀತು ಹೇಳು? ಎಲ್ಲ ಇರುವುದು 
ಇಲ್ಲಿ” (ಹಣೆಯಲ್ಲಿ) ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತಿಗೆ “ಬಿಡುಗಡೆ'ಯ ಬಗೆಗೇ 
ಭ್ರಮನಿರಸನವಾಗಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ; ಹಣೆಬರಹವೇ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಅಂಶವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ದಿನಕರನೂ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಮಾಧಾನವನ್ನೂ 
ಕಂಡುಕೊಂಡುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗಿರುವುದು ಅಜ್ಞಾನ ಭೂತ, ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮ ಯಾರೆಂದು 
ತಿಳಿಯದೆ ಹರಿದ್ವಾರದ ತ್ರಿಪಾಠಿಗಳ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಚಿಗುರೊಡೆದು ಬೆಳದು ವಿದ್ಯಾವ೦ತನಾಗಿ, 
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ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವ್ಯಕ್ತಿಯಗಿ, ಮೋಡಿಗಾರನಾಗಿ ರೂಪುಗೊ೦ಡರೂ, ಜಗತ್ತೇ ತನ್ನ, ಸುತ್ತಲಿದ್ದರೂ, 
ತನ್ನ ಬೇರುಗಳ ಹುಡುಕಾಟ ನಿಷ್ಠಲವಾಗಿ “"ಒ೦ಟಿತನ' ಗಪ್ಪ೦ದು ಆವರಿಸಿದಾಗ. 
ಅದನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಅವನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ದಾರಿ ಲಂಪಟತನ. ದೇಹದ 
ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಬಟ್ಟೆಗಳಿಗಿ೦ತಲೂ ಸಲೀಸಾಗಿ ಬದಲಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಹೆಣ್ಣುಗಳೇ ಆದರೂ ಒಂದೊಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಅನುಭವ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯೆನಿಸುತ್ತದೆ. ತಂದೆಯಂತೆ ಮಗ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಬಾಳಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಬಿಟ್ಟು, 
ಊರ ತುಂಬ, ದೇಶದ ತುಂಬ, ಪ್ರಪಂಚದ ತುಂಬಾ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಅವನು ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದಿರುತ್ತಾನೆ. "ಬಿಡುಗಡೆ'ಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಿಆಗುವ ಕಾಮಿನಿ, ಕಾ೦ಚನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾ೦ಚನವನ್ನು 
ಸಲೀಸಾಗಿ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುತ್ತಾನಾದರೂ “ಕಾಮಿನಿ'ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲಾಗದ “ವಾಸನಾ'ಗೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ತನಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೊದಲ ಅನುಭವವನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಟ್ಟ 
“ಗ೦ಗೂ'ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ತನ್ನ ಗೆಳೆಯ ನಾರಾಯಣ ತಂತ್ರಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಧ್ಯವಯಸ್ಸಿನ ಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಗಲೂ ಅವಳ ಮಾಸದಿದದ್ದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತ ಸ್ಪಲನಕ್ಕೆ ಜೋಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಾರಾಯಣ ತಂತ್ರಿಯ ಮೂಲಕ ಗಂಗೂ, ಪ್ರಸಾದರ ಕತೆ ಕೇಳಿದ ನ೦ತರ, 
ಗಂಗೂ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮಿಬ್ಬರದೂ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದುದು ತಿಳಿದಾಗ, ಶಾಸ್ತಿಯನ್ನು "ದಿನಕರ'ನ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕಾಡಿದ ಅನುಮಾನವೇ "ಪ್ರಸಾದ'ನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ದಿನಕರನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ನಾರಾಯಣ ತಂತ್ರಿಯನ್ನೂ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ತಾನೊಬ್ಬನೇ ಗಂಗೂವಿನ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ, 
ಅವಳ ಬಸುರಲ್ಲಿನ ಕುಡಿಗೆ ನೈತಿಕ ಹಕ್ಕುದಾರ ಎಂಬ ಹುಂಬ ನಂಬಿಕೆ, ಗಂಗೂವಿನ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ತಪ್ಪೊಪ್ಪಿಗೆ, ತನ್ನ ಬಸಿರಿನ ಬಗೆಗಿನ ಸ೦ದಿಗ್ಗತೆಗಳು ತಂತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ರೋಷ, 
ಆಕ್ರೋಶಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದರೂ, ಹೆಣ್ಣು(ಗ೦ಗೂ) ಮಾಯಾವಿ ಎನಿಸಿದರೂ ಕಾಮದ 
ಸೆಳತ, ರತಿಸುಖದ ಮೋಹಕತೆಗಳು ಅವಳನ್ನೂ, ಅವಳ ಮಗುವನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. “ಈ ಮಗು ನನ್ನದಾದರೆ ಏನಂತೆ? ದಿನಕರನದಾದರೆ ಏನಂತೆ? 
ನಾನೂ ಒಂದು ಮಗುವಾಗಿ ಇದ್ದಂತೆ ಅದೂ ಒಂದು ಮಗು. ಅವಳ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸಂಚರಿಸುತ್ತ ಬೆಳಯುತ್ತಿರುವ ಮಗು-ಅದು. ಅದು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯಲಿ ನನ್ನದೇ 
ಎ೦ದುಕೊಂಡುಬಿಡುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಸರಳಗೊಳಿಸಿ, ಗಂಗೂ ಮಗುವನ್ನು 
ತನ್ನ ಮಗುವೆಂದು ಸ್ಪೀಕರಿಸಿದಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ಒತ್ತಾಯವಿದ್ದರೂ ನೇರವಾಗಿ 
ಯಾರ ಮುಂದೆಯೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
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ಪ್ರಸಾದನ ಬೇಸರ, ವೈರಾಗ್ಯ, ಸಂನ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಗಂಗೂ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಿಯ ಗುಪ್ತ 
ಹ ಜಟ ರನ ಜನ ಸಾದನ ಸಂನ್ಯಾಸದ ಬೆದರಿಕೆ ತಪ್ಪಿಸಲು ಗಂಗೂವಿಗೆ 
ತಾಳಿ ಕಟ್ಟ ಸ ಜ.4. ಸುದ ಬಾನ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದೊಂದೇ ದಾರಿ 
ಎನಿಸಿ, ತಂತ್ರಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮತಿಸಿ ಮುಂದುವರೆಯಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದಾಗ ಅವನ ಆ 
ನಿರ್ಧಾರ ದಿನಕರನಿಗೆ, ಆತ್ಮಾವಲೋಕನ, ಆತ್ಮ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಕ್ಷಣಗಳೂ ಆಗುತ್ತವೆ. 
ತನ್ನ ಅನಾಥತೆ, ಅತಂತ್ರ ಸ್ಥಿತಿ, ಏಕಾಕಿತನಗಳು ನೆನಪಿಗೆ ಬ೦ದು ಕೊರಗುವಂತೆ 
ಆಗುತ್ತದೆ- ಮತ್ತು ತನ್ನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ಸತ್ಯದ ಅರಿವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
“ನಾರಾಯಣನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತಾನು ಪಾಲುದಾರ ಆದರೆ ಅವನ ಬಿಡುಗಡೆಯಲ್ಲಿ 
ತನಗೆ ಯಾವ ಪಾತ್ರವೂ ಇಲ್ಲ, ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ಸಂಸಾರದ ಚೌಕಟ್ಟಿದೆ; ಆದರೆ 
ತನಗೆ ಇಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕೇಳುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಸಮಾಜದ ಕಿಂ 
ಅಲ್ಲೊಂದು ಅವನಿಗೆ ನಿಶ್ಚಿತ ಪಾತ್ರವಿದೆ. ಆದರೆ ತನಗೆ ಇಲ್ಲ. ಅವನಿಂದ 
ನೋಯುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವವರು ಇದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ತನಗೆ ಇಲ್ಲ, ಪ್ರಸಾದ 
ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ಇದ್ದಾರೆ. ತನಗೆ ಇಲ್ಲ, ತನ್ನಿಂದ ಅವನು ಹುಟ್ಟಿರಬಹುದು. ಇಲ್ಲದೆ 
ಇರಬಹುದು - ಆದರೆ ತಾನು ಆ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ಮಾಡುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ದಿಗ್ಭಮೆ 
ಮಾತ್ರ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ, ಈ ದೇಹ ಅಂಥ ದಿಗ್ಗಮೆಯನ್ನು ಹಚ್ಚು ಕಾಲಧಾರಣ 
ಕೂಡ ಮಾಡಲಾರದು. ತನ್ನಂಥ ಅತಂತ್ರನಿಗೆ ಸಂಸಾರವೂ ಇಲ್ಲ; ಸನ್ಯಾಸವೂ ಇಲ್ಲ. 
ತನಗೆ ನೆಲೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ತಾನು ಯಾರೆಂದು ಹುಡುಕಿದರೂ ಏನೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ” - 
ಎ೦ಬ ನಿಲುವಿಗೆ ಬಂದು ತಲುಪಿದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಸಾದನಿಗಾಗಲೀ, ಶಾಸ್ತಿಗಾಗಲೀ 
ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಅಗತ್ಯವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. "ಭವ'ದ 
ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಾದನಂತೆ ಎಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ತಾತ್ರಿಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಕಳಚಿಕೊಂಡು ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಬಿಡುಗಡೆ, ಬಿಡುಗಡೆ ಎಂದು 
ಬೊಬ್ಬೆಹಾಕಿ ಪುರಾಣ ಪ್ರವಚನಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡರೆ, ಭಗವತಿಯ ಮುಂದೆ 
ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಅಳಲನ್ನು ತೋಡಿಕೂಂಡರೆ, ಅಯ್ಯಪ್ಪ ಸ್ವಾಮಿಯಾದೆನೆಂದು ಬಟ್ಟೆ 
ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಂಡರೆ "ಬಿಡುಗಡೆ' ಕೈಗೆಟುಕುವುದಿಲ್ಲ. ಗತ ಜೀವನದ ಪಾಪಗಳನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಬಾಹ್ಯದಲ್ಲಿ ವೇಷಾಂತರಗೊಂಡರೆ ಸಾಲದು, ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ, ಪರಿತಾಪ 
ದಗ್ಗರಾಗಬೇಕು. ಒಳಗಿನ ರಾಗ ದ್ವೇಷಾದಿಗಳನ್ನು ಅಮೂಲಾಗವಾಗಿ ಕಿತ್ರೆಸೆಯಬೇಕು. 
ಶುದ್ಧಾಂತಃಕರಣರಾಗಬೇಕು. ಪೂರ್ವಾಶ್ರಮದ ಅನೈತಿಕ ಬದುಕಿನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ 
ವಿಸ್ಮೃತಿ ಅನಿವಾರ್ಯ, ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಸಾಗುವ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
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ಅನುಮಾನ, ಸಂದೇಹಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯಾಗಬಾರದು. ಆದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ದಿನಕರ ಇಬ್ಬರೂ 
ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ತುಡಿದರೂ ಅವರಲ್ಲಿನ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಸಾಯಲಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಜೀವಕಾಮ, ಭವಜಾಗರ ಸ್ಥಿತಿಗಳೇ 
ಹೊರತು ಆತ್ಮಕಾಮವಲ್ಲ, "ಗೀತೆ'ಯೂ ಕೂಡಾ, 


ನಾಯಮಾತ್ಮಾ ಪ್ರವಚನೇನ ಲಭ್ಯೊ 
ನ ಮೇಧಯಾ ನ ಬಹುಶ್ರುತೇನ 
(ಬರಿ ಪ್ರವಚನ ಪಟುವಿಗೂ, ಮೇಧಾವಿಗೂ ಮತ್ತು ಬಹುಶ್ರುತನಿಗೂ ಆತ್ಮವು 


ಲಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ) 

-ಎಂದೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಾರಾಯಣ ತಂತ್ರಿಯೇ ಮೇಲೆನಿಸುತ್ತದೆ. ದೇಹಸುಖ, 
ವ್ಯವಹಾರ, ಸ೦ಸಾರ, ಸಂಬಂಧಗಳ ನಂಟುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು 
ಬಂದಂತೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳೂಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. “ಬಿಡುಗಡೆ' 
ಎ೦ಬ ಮರೀಚಿಕೆಯ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಶಾಸ್ತಿ, ದಿನಕರರಾದರೋ ನೆಮ್ಮದಿಯ ಬಾಳಿನಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಎಂದೂ 
ಬದ್ಧತೆಯೊಂದಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಹವಣಿಸಿದ ಕೇವಲ ವಿಕೃತ ಕಾಮ ಪಿಪಾಸಿಗಳಂತೆ 
ಸುರತಕಾಮ್ಯರಂತೆ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಮನೋದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ ಲೈಂಗಿಕ 
ಆಕ್ರಮಣಗಳಿಗೆಒಳಗಾಗಿಸಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಿಚಿತ್ರ ಮೃಗತೃಪ್ಪಿಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ, ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ 
ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಸರೋಜಳನ್ನು ಸೇಡಿನಿಂದ ಸ೦ಭೋಗಕ್ಕೆ 
ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ರೀತಿ, ಒಂಟಿತನದ ತನ್ನ ಭಯಂಕರ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಪಾರಾಗಲು 
ಲೋಲುಪನಾಗಿ "ಒಂದು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡುತ್ತಾ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಹಲವು 
ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾ ಒಂದೊಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಜೊತೆಗೆ ನಡೆಸಿದ ಕಾಮಕ್ರೀಡೆಗಳ 
ರೀತಿ ಜಿಗುಪ್ಪೆ ಬೇಸರಗಳನ್ನು ಬರಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ಮನಸ್ಸುಗಳೇ ಕೊಳೆತಂತೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ತಾನು ಭೋಗಿಸಿದ ಹೆಣ್ಣು ಮತ್ತೊಂದು ಗಂಡಿನ ಜೊತೆಗೆ ಹೇಗೆ, ಎಲ್ಲಿ, ಯಾವಾಗ, 
ಯಾವ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಭೋಗಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದಳು? ಅವಳ ಮಿಂಡ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ 
ಹರಿದಾಡಿದ' ಎನ್ನುವುದನ್ನೆಲ್ಲ ಊಹೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡು ನರಳುವ ಸ್ಥಿತಿಯಂತೂ 
“ಬಿಡುಗಡೆ'ಯ ಬಯಕೆಗೂ ಅನರ್ಹವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 


170 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಇಲ್ಲಿನ ನಾಯಕರಿಗೆ ಅಥವಾ ಕಥಾಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ "ಭವ'ವೆಂದರೆ " ೈ೦ಗಿಕತೆ'ಯ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ; ಮತ್ತು ಅವರ ಗ್ರಹಿಕೆಯೂ ಅದೇ 
ಆಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಆರಾಧನೆ, ಯೋನಿಪೂಜೆ ಕೆಲವು "ತಾಂತಿಕ' ಪೂಜಾ ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು "ತಾಂತಿಕ'ಆರಾಧಕರೇನೂ ಅಲ್ಲ, ಒಂದು 
ವೇಳೆ ಆರಾಧನೆಯೇ ಆಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ತನ್ಮಯತ್ವಗಳು ಇರಬೆಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಇವರ ಸ್ತೀಭೋಗ, ಸಂಭೋಗಗಳ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಸೇಡು, ರೋಷ, ರೊಚ್ಚು, ಅನುಮಾನ 
ಜೊತೆಗೆ ಶಾಸ್ತಿಯಲ್ಲ ಕಾಣುವಂತೆ ಕೊಲ್ಲುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ (Killing instinct) 
ಮೊದಲಾದವುಗಳೇ ಎಜೃ೦ಭಿಸಿವೆ. ದಿನಕರನಂತೂ ಯಾವ ಹೆಣ್ಣಿಗೂ ಬದ್ಧವಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ತನ್ನ ಆಕರ್ಷಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮೈ ಮಾಟಗಳನ್ನು ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಶೋಷಣೆಗೆ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇವರಿಗೆ ಕಾಮದ, ಸ೦ಭೋಗದ ಉತ್ಕಟ ಕ್ಷಣಗಳೇ "ಬಿಡುಗಡೆ'ಯ 
ಕ್ಷಣಗಳಾಗಬಹುದೆ ಎ೦ಬ ಅನುಮಾನವೂ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 

ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೀತಿ, ಕಾಮಗಳು ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿಗೋ ಒಂದು ಗುರಿಗೋ ವಿಲಾಸವಾಗಿ 
ಬದ್ಧವಾಗಿ ಉಳಿದಾಗ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಸರ್ವ ಸಮರ್ಪಣ ಭಾವದಿಂದ ಭಗವಂತನಿಗೇ 
ಅರ್ಪಿಸಿದಾಗ, ಕಾಮಕ್ರೀಡೆಯನ್ನೂ ಭಕ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಅನನ್ಯವಾಗಿಸಿದಾಗ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹರಿಹರನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರವು ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು-ಕಾಮಲತೆ, ಮಲುಹಣ- 
ಮಲುಹಣಿ ಹಾಗೆಯೇ ತುಲಸೀದಾಸ-ರತ್ನಾವಳಿ-ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ರತಿಸುಖ, ಸುರತ ಸುಖದ ಉತ್ಕಟತೆಗಳು ಇವರ ಬದುಕುಗಳಲ್ಲ ಮಹತ್ವದ ತಿರುವನ್ನು 
ತ೦ದು ಕೊಟ್ಟವು. 

ಕಾಮಲತೆಯೇ ತನ್ನ ಸರ್ವಸ್ಪವೆಂದು ನಂಬಿದ್ದ ಅಲ್ಲಮನಿಗೆ, ಅವಳ ಸಾವು 
ದೊಡ್ಡ ಆಘಾತವಾಗಿ ಅನುಭಾವ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಹಾದಿಗೆ ಹೊರಳಿಸುತ್ತದೆ; 
ಮಲುಹಣನಂತೂ “ಕಾಮಮುಂ ಪ್ರೇಮಮುಂ ಕಾಮಾರಿಗರ್ಪಿತಂ' ಎಂಬಂತೆ ತನ್ನ 
ಕಾಮ, ಪ್ರೇಮಗಳನ್ನು ತಾನು ನಂಬಿದ ಶಿವನಿಗೇ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದ. ನಶ್ಚರವಾದ ತನ್ನ 
ದೇಹಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಶಿವನಿಗೆ ನೀಡುವಂತೆ “ಎನ್ನ ಮೇಲಿಕ್ಕುವಾ 
ಚಿತ್ತದಾತುರತೆಯಂ। ಪನ್ನಗಾಭರಣನೊಳು ಮಾಳುದೆನ್ನೊಲುಮೆಯಂ” ಎಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದೇ, ಆ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಗ್ರಹಿಸಿ ಭವದೂರನಾಗಿ, ಭವದ ಬಂಧನಗಳಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊ೦ಡು ಶಿವಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥದೇ ಸನ್ನಿವೇಶ ತುಲಸೀದಾಸನನ್ನು 
ರಾಮಭಕ್ತನನ್ಸಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ನಂಬಿಯಣ್ಣ ಸ್ತೀ ಸುಖವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲೆಂದೇ 
ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. 

"ಭವ' ಮತ್ತು "ದಿವ್ಯ' ಓದಿನ ಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ / 171 


ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮ, ಕಾಮಗಳು ಯಾರಿಗೂ ವರ್ಜ್ಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಭವದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ "ಭವ'ದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಅದೂ ಒಂದು ಅ೦ತರ್ಗತಭಾಗವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಶಾಸ್ತಿಗೆ, ದಿನಕರನಿಗೆ ಇನ್ನಿತರ ವ್ಯವಹಾರಗಳೂ ಇವೆ. ಆದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕರು ಅವರ "ಬಿಡುಗಡೆ'ಯ ಕನಸುಗಳು "ಕಾಮೋತ್ಕಟ'ತೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ವೈವಾಹಿಕ ಸ೦ಬ೦ಧಗಳಿಗಿ೦ತ ವಿವಾಹಬಾಹಿರ 
ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ತೃಪ್ತಿ ಸಮಾಧಾನಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ದಿನಕರನಿಗೆ ಹಂಡತಿಯ 
ಕಾಂಚನ ಭ್ರಮೆಯ ಉತ್ಕಟತೆಯಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಪ್ರೇಮೋತ್ಕಟತೆಗಳಲ್ಲಿ ವೈರಾಗ್ಯ 
ಅರಳಬಹುದೆಂಬ ಭರವಸೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯಾದರೂ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ವೈರಾಗ್ಯ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿಯೊಬ್ಬಳು ಮಹಮಾತೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಅರಿತು 
ಪತ್ರ ಬರೆದು ತನಗೆ ಮುಕ್ತಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆಯೋ ಅಥವಾ ಮುಕ್ತಿಯ ಬಯಕೆ 
ಹುಟ್ಟಾ ಅನುಮಾನಿಯಾದ ತನಗೆ ಕೇವಲ ಕುತೂಹಲದ್ದೋ, ತಿಳಿಯಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 
ಯಾವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ಬದ್ಧತೆಯಿಲ್ಲ. ತಾನು ತೊಟ್ಟ ಸ್ವಾಮಿಯ ವೇಷ 
ಕೇವಲ ತೋರಿಕೆ ಎನಿಸುತ್ತೆ; ಶಬರಿಮಲೆ ಯಾತ್ರೆ ಪಿಕ್‌ನಿಕ್‌ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಲ್ಲದ ಬಯಕೆಗಳು, ಬದ್ಧತೆಯಿಲ್ಲದ ವಿಕೃತ ಕಾಮಕೇಳಿಗಳು, 
ಅನುಮಾನಗಳು, ಗುಮಾನಿಗಳು ಕಠೋರ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
ಅಡ್ಡಗೋಡೆಗಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ತಮ್ಮ ಅನುಮಾನಗಳಿ೦ದ ತಾವೇ ನರಳುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂಸೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಾರೆ. ವೇದನೆಯಿಂದ ಅಧೀರರಾಗುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮೊಳಗಿನ ಕ್ರೋಧಾದಿ ರಾಗ 
ಭಾವಗಳು ನಂಬಿದ ದೈವದ ಮೂಲಕವೇ ದೂರವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂದು, ಶಾಸ್ತಿಯಂತೂ 
ಭಗವತಿಯ ಎದುರು ನಿಂತು ಆರ್ತವಾಗಿ ಬೇಡುತ್ತಾನೆ. 

ತಮ್ಮ ಅನೈತಿಕ ನಡವಳಿಕೆಯ ಬಗ್ಗ ಅರಿವಿದೆ; ಮಾಯೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೂ ತಿಳಿದಿದೆ. ಆದರೂ ಅದರಿಂದ ದೂರ ಉಳಿಯುವುದು 
ಹೇಗೆಂದು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಾದನಿಗೆ “ತಾನು ಯಾರು?” ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಯಲು ಸಂಗೀತೋಪಾಸನೆ, ಸನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ ದಿವ್ಯ 
ನಿರ್ವಿಕಾರದ ನೋಟ, ಶಾ೦ತ ಮುಖಮುದ್ರೆ ಅಲೌಕಿಕ ತನ್ಮಯತೆ ಸೂಚಿಸಲು 
ಮುಚ್ಚಿದ ಕಣ್ಣು... ನೋಡ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ದಿನಕರನಿಗೆ, “ಭವದಲ್ಲಿದ್ದೂ ಭವದ 
ಎಗ್ಗಿಲ್ಲದಂತೆ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ” ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೊಳೆಸುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ದಿನಕರರು "ಭವ'ದ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಬಯಸಿ ಬಯಸಿ ಭವದ 
ಸ್ಥಿತಿಗೇ ಮರಳಿದರು. ಬದುಕಿನ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿದರೂ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ 
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ಹಂಬಲಿಸಿದರೂ 'ಭವ'ಕ್ಕೇ ಮರಳಿ ಉಳಿಯುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಭವ ನಿಮಜ್ಜನತೆಯನ್ನು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊ೦ಡರೂ ಲಘಿಮಾ ಕೌಶಲವಿಲ್ಲದೆ, ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗಗಳು 
ಹೊಳೆಯದೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಬದ್ಧತೆ, ಸಿದ್ಧತೆಗಳಿಲ್ಲದೆ, “ಭವ'ವೇ ಅವರ ಪಾಲಿನ 
ಅನುಭವಸತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಅಂತರಂಗಪರಿವೀಕ್ಷಣೆ, ತುಡಿತಗಳಿಲ್ಲದೆ ಹತಾಶೆ, 
ನಿರಾಶೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಉಳಿದು ಸೋಲುತ್ತಾರೆ. ಕಟ್ಟ ಕಡೆಯದಾಗಿ ಲೇಖಕರು “ಭವ'ವನ್ನು 
ಮೀರುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾಚೆಗೂ “ಭವ' ಅಥವಾ ಸಂಸಾರದಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುವಂತಹ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, 'ಭವ-ವೈರಾಗ್ಯ' “ಸಂಸಾರ-ನಿರ್ವಾಣ' ಇವೆರಡರ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡು ಹೋಗುವುದೇ ಬದುಕು ಎನ್ನುವ ನೆಲೆ ತಲುಪಿದಂತೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದಾದ ನಂತರ ಏಳು ವರ್ಷಗಳಾದ ಮೇಲೆ 2001ರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬಹು 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ನಡುವೆ "ದಿವ್ಯ' ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. "ಭವ” ಮತ್ತು "ದಿವ್ಯ' 
ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿದ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ವೈರಾಗ್ಯ, ಬಿಡುಗಡೆ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ 
ಅಲೌಕಿಕತೆ, ದೈವೀಶಕ್ಷಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಮೂಲಕ ನಡೆಸುವ 
ಅನುಸಂಧಾನ, ಧ್ಯಾನಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ ಚಿ೦ತನೆ, ಆಧುನಿಕ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಜೊತೆ 
ಜೊತೆಗೇ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವ ಸಂಕ್ರಮಣಾವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ಸತ್ಯ "ಭವ' ಎನ್ನುವುದು "ಭವ'ದ ಹೃದ್ಯಸ್ಥ 
ಆಶಯವಾದರೆ “ದಿವ್ಯ' ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳೊಬ್ಬಳು “ದಿವ್ಯ'ದ ನೆಲೆಗೇರುವುದನ್ನು 
ಆಕೆ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ಕಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವುದನ್ನೂ ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿರುವುದು ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. “ದಿವ್ಯ'ದ ಅರ್ಥವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಹೊರಟಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ದಿವ್ಯ, ದಿಬ್ಬ, ಪರೀಕ್ಷೆ, 
Brilliant, heavenly celestial, charming, beautiful, excellent ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹಲವಾರು ಅರ್ಥಛಾಯೆಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಯಾವ ಅರ್ಥದ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ವಿಸರಿಸಿದ್ದಾರೆಂದುಕೊಂಡಾಗ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪಣ, 
ಪರೀಕ್ಷೆ, ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ "ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ'ವೆ೦ದಾದರೆ ಯಾರಿಗೆ 
ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. "ಪರೀಕ್ಷೆ' ಎಂದರೂ 'ಪಣ' ಎಂದರೂ 
ಯಾರಿಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಗೌರಿಗೆ ಆಗುವ ದೈವ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೂ 
ಆಗಬಹುದು ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಕ್ರಮ ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿನ 
ರತಿಸುಖದ ಅಥವಾ ಉತ್ಕಟ ಕಾಮಾನುಭೂತಿಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೂ ಆಗಬಹುದು. 
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ಏಳು ವರ್ಷಗಳ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಬಂದರೂ "ಭವ” ಮತ್ತು "ದಿವ್ಯ' ಎರಡೂ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ರಮ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ವೈಭವೀಕರಣದೊಂದಿಗೇ ಬಂದಿವೆ. 
ಲೈಂಗಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಢಾಳಾದ ವರ್ಣನೆಗಳು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬೇಸರವೆನಿಸುವಂತೆಯೂ 
ಇವೆ. ಕಾಮ-ರತಿಸುಖ, ಸಂಭೋಗಗಳ ಉತ್ಕಟ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 'ಬಿಡುಗಡೆ' 
ಅಥವಾ ದೈವೀ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರಗಳು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ ತಾತ್ರಿಕ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ವಿವರಗಳು 
ಬ೦ದಿರಬೇಕೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಅಕ್ರಮ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಹೊರತಾದ "ಧರ್ಮ ಸಂಯಮಿತ 
ದಾಂಪತ್ಯ' ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವ ನೆಲೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ಬದ್ಧತೆ ಬಹುಶಃ ಇಂತಹವಸ್ತು, 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. 

ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚಿಕೊಂಡ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಕಥಾ ಘಟ್ಟಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಒತ್ತನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗಂಗೆ, ಗೌರಿ, ಕೇಶವ ಅಕ್ಕು ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಅವರವರ 
ಗುಣ ಸ್ವಭಾವಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನೋಟವೊಂದನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದರೆ, ಎರಡನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮಂಜಯ್ಯನ ಪುರಾಣವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂರನೇ ಅಥವಾ ಕಡೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಗೌರಿಯ ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಗಂಧರ್ವ ಘನಶ್ಯಾಮ ತನ್ನ ಆದರ್ಶಗಳ 
ಕನಸುಗಳೂಂದಿಗೆ, ಅನುಷ್ಠಾನದೊಂದಿಗೆ ಅವತರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ನುಡಿದ *ಬ'ವಿಷ್ಯ'ದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ (ಗಂದ'ರ್ವನೊಂದಿಗೆ ಗೌರಿಂತು 
ಮದುವೆಯಾಗುವುದೆ೦ಬ ಭವಿಷ್ಯ)ವಾಗುವುದರೊಂದಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ 
ಭಾಗದೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ದಯಿನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂಟಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಕೇಶವ, ಅಕ್ಕು, ಗಂಗೆ, ಗೌರಿ 
ವಿಭಿನ್ನ ಸಂಬಂಧಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದೂ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಅಕ್ಕು, ಕೇಶವ ಸಂಪ್ರದಾಯಶೀಲ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಜನರಂತೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಅತ್ಯಂತ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಗಳಿಗೂ ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗಳಿಗೂ 
ತೆರೆದುಕೊ೦ಡವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರ, ಕಾವ್ಯ, ಪುರಾಣ, ಭಾಗವತರಾಟದ 
ಬಗೆಗಿನ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರೊಟ್ಟಿಗೇ "ರಹಸ್ಕ'ವಾಗಿ ಕಾಮದ 
ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಲೇ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದಿವ್ಯಚಿಂತನೆಯತ್ತ ಹೊರಳುವ 
ಸೂಚನೆಯೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕೇಶವ, ಗಂಗೆ, ಗೌರಿಯರ 
ನಡುವೆ ಕೀಟಲೆ, ಹಾಸ್ಯ, ಹುಡುಗಾಟದ ಚರ್ಚೆ, ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರಗಳಲ್ಲಿ, “ಯಾಕೆ ದೇವರು 
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ದೇವತೆಗಳ ಪರಾನೇ ವಹಿಸೋದು? ಇವುಗಳ (ನಾಯಿಗಳ) ಅಂಡು ಯಾಕೆ ಗಂಟು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೇ? ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಮಾಡಲು ಯಷಿಗಳ ಯಾಕೆ ಮೃಗಗಳಾಗಿ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಬೇಕು9' ಎನ್ನುವ ಮುಗ್ಧ, ಕುತೂಹಲದ ಗಂಗೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಗಂಭೀರ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆಯೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಗೌರಿ ಮುಂದೆ ದೈವೀ ಆವಾಹನೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಲಿರುವವಳು ಗಂಗೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಓದಿನಿ೦ದ ತಿಳಿದುಕೊ೦ಡ ವಿವರಣೆ 
ನೀಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮೂಲದ ತರ್ಕದ ಪಕಾರ "ಈ ಮನುಷ್ಯ 
ದೇಹದಲ್ಲಿರುವಾಗ ನಮಗೆ ಪರಮಸುಖ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ... ಅದಕ್ಕೇ ಯಷಿಗಳು ಮೃಗಗಳಾಗಿ 
ಕೂಡುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದು. ಗೌರಿಯ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ತಲೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಗಂಗೆಗೆ ಹಾವು, ನಾಯಿ-ಹೀಗೆ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಸಂಭೋಗದಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗಲೆಲ್ಲ ಅತಿ ಸುಖದ ಆಸೆಯ ಯಷಿಗಳೇ ಇರಬಹುದೆನ್ನುವ 
ನಂಬಿಕೆಯೇ ಬಲಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಒಮ್ಮೆ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಜಿಂಕೆಮರಿಯೊಂದಿಗೆ ಅತಿಯಾದ ಸ್ನೇಹ ಬೆಳದು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ 
ಒ೦ದು ದಿನ ಅದು ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಲು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮುಗ್ಗ ಗಂಗೆ ಚಿಂತೆಗೊಳಗಾಗಿ 
ಕಡೆಗೆ ಅದರದೇ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಸಾವನ್ನಪ್ಪುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಗೆಯ ಸಾವಿನ ಕ್ಷಣದಿಂದ ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಕಸ್ಮಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
ಅಲೌಖಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಪರಿವೇಶದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧತೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಎನಿಸಿದರೂ 
ಅಂತಹ ಸಂಗತಿಗಳೇನೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 

ಗೌರಿಯ ಮೌನ, ಕಪ್ಪು ಬೆಕ್ಕಿಗೆ ಹಾಲು ಕುಡಿಸುವುದು, ಆಗಾಗಯಾವುದೋ 
ಪಾರವಶ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಹೇಳದೆ ಕೇಳದೆ ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು ಗುಡ್ಡದ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದು 
ಹೋಗುವುದು ಇತ್ಯಾದಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಅಥವಾ ನಡವಳಿಕೆ ಗೌರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಚ್ಚರಿ, 
ಅನುಮಾನ, ಆತಂಕ, ಭಯ ಮೂಡಿಸುವ ಹಾಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅವಳ ವಿಚಿತ್ರ 
ನಡವಳಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಕ್ಕು ಮತ್ತು ಕೇಶವರ ತರ್ಕ, ವಿವರಣೆಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಆಗುತ್ತವೆ. ಸ್ಮೃತಿ, ಪುರಾಣ, ವೇದಗಳನ್ನು ಓದಿಕೊ೦ಡ ದೈವ, ದೇವರು, ದೈವತ್ವ 
ದೈವ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬಲ್ಲ ತರ್ಕಿಸಬಲ್ಲ ಕೇಶವನಿಗೆ ಗೌರಿಗೆ ದೈವ 
ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರ ಅಥವಾ ಅವಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಅಲೌಕಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಆವಾಹನೆ 
ಆಗಿರಬೇಕೆ೦ದು ಎನಿಸಿದರೆ ಅಕ್ಕುವಿಗೆ, “ಅವಳಿಗೆ (ಗೌರಿಗೆ) ದೆವ್ವ, ಪಿಶಾಚಿ 
ಹಿಡಿದಿರಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅಕ್ಕುವಿಗೆ ಗೌರಿಯ ಅಲೌಕಿಕ 
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ಶಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವುದು, ನಂಬಿಸುವುದು ಕೇಶವನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಗೌರಿಯ ಈ ನಡವಳಿಕೆ ಅತಿಮಾನವ ಶಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವಷ್ಟು 
ಗ೦ಭೀರವಾದ್ದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ತೀರಾ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಾವಿನ (ಆಕಸ್ಮಿಕ) ಆಘಾತ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರುವುದರಿಂದ ಹೀಗೆ 
ಅನ್ಯಮನಸ್ಮತೆಯಲ್ಲಿರುವುದು, ತಾವೇನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆಂಬುದನ್ನು ಗಹಿಸಿದ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ತಲುಪುವುದನ್ನು ಅನೇಕರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವಂಥಾದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. ಹಾಗಿರುವಾಗ 
ಗಂಗೆಯ ಸಾವಿನ ಆಘಾತ ಕಾರಣವೇ ಹೊರತಾಗಿ ಕೇಶವ ಭಾವಿಸುವಂತೆ 
ಅಲೌಕಿಕವಾದ, ಅವ್ಯಕ್ತವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿಸುವ ಅಗತ್ಯ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಅಲೌಕಿಕತೆ, ದಿವ್ಯತೆ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗಿದೆ ಎಂದು ನಂಬುವುದೂ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಅತೀತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಗೌರಿಯ ಈ ವಿಚಿತ್ರ ವರ್ತನೆಗೆ ಕಾರಣ ಹುಡುಕಿದಷ್ಟೂ 
ನಿಗೂಢಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಕೇಶವನ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ, 
ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಭೌತಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಹಲವು ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಹೇಳುವುದು 
ಕಷ್ಟವಾದ೦ತೆ ಗೌರಿಯ ವರ್ತನೆಗೂ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ ಎಲ್ಲರ ಗಹಿಕೆಗೆ ಬರುವಂತೆ 
ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

"ಎಲ್ಲಿಗೋ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ; ಗೂಢ ವನದೇವತೆ ಹಾಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕಲ್ಲು 
ಮುಳ್ಳು ನೋಡದೆ ತನಗೆ ತಾನೇ ಗಾಳೀಲಿ ತೇಲಿಹೋದಂತೆ ನಡೆದು ಸಾಗುತ್ತಾಳೆ'..... 
ಹೀಗಿರುವ ಗೌರಿ ಕಾಣುವವರಿಗೆ ಅಪರೂಪವೆನಿಸಿದರೂ ತನಗೆ ತಾನು ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ 
ವರ್ತಿಸುವುದು ಕೇಶವನ ಅಚ್ಚರಿಗೆ, ಬೆರಗಿಗೆ ಕಾರಣ. ಕೇಶವ, ಅಕ್ಕು. ಗಂಗೆ 
ಇವರೆಲ್ಲರ ಜೊತೆಗೆ ಜೀವಂತಿಕೆಯಿಂದ, ಉತ್ಸಾಹ ಹುಡುಗಾಟಗಳಿಂದ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಗೆಯ ಸಾವಿನ ನಂತರವೇ ದಿಢೀರನೆ ಬದಲಾವಣೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳು ಬರುವವರೆಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೇಶವ, ಅಕ್ಕು, 
ಗೌರಿ ಪಾಲಿಗೆ ಅವಧೂತರಂತೆ ಕಾಣಿಸುವ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳಿಗೆ ಗೌರಿ ಮುಖ 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅವಳಲ್ಲಿ ದಿವ್ಯತೆ, ಅಲೌಕಿಕತೆಗಳು ಮನೆಮಾಡಿರುವುದು ತಟ್ಟನೆ 
ಹೊಳೆದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅವಳಲ್ಲಿ ಮಂಗಳಗೌರಿ ನೆಲೆಸಿರುವುದನ್ನು ಮತ್ತು ಮೂರು 
ಲೋಕಗಳ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಅರಿಯಬಲ್ಲ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ಸಾವಿಗೀಡಾದ ಗಂಗೆಯೇ ವಿದ್ಯಾರೂಪಿಣಿಯಾಗಿ ಇವಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುವ 
ವಿಚಾರವನ್ನೂ ತಿಳಿಯಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದ್ಭುತ, ಅಲೌಕಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
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ಗೌರಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಶಿವರೂಪಿ ಗಂಡನೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತಾನೆ; ಅವನು ಪುರುಷ 
ಗಂಧರ್ವನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವಂತಹವನು ಇವಳಂತಹವಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ 
ಅದೃಷ್ಟ ಜಾತಕನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ” ಎಂದು ಇವಳ ಮತ್ತು ಇವಳ ಭಾವಿಗ೦ಡನ ಬಗ್ಗೆ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತಿಳಿಸುತ್ತ, ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆಹೋಗಿ, “ದನಗಾಹಿ ವನದೇವತೆಯೊಂದು 
ಇವಳಲ್ಲಿ ಮೋಹಿತವಾಗಲಿದೆ.. ಗ್ರಹಗಳ ಗತಿ ಈಗಿರುವಂತೆ ನೋಡಿದರೆ ಇವಳ 
ಎಕಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಗ್ರಹಗಳೇ ತಮ್ಮ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗಬಹುದು. ನಿತ್ಯ 
ಸತ್ತು ಹುಟ್ಟುವ ನಿತ್ಕರಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಯೋಗಿಗಳು ಒಬ್ಬರು ನನಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರು. 
ಇವಳು ಅಂತಹ ನಿತ್ಯ. ಲಜ್ಜಾರೂಪಿಯಾಗಿ ದೇವಿ ಇವಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುತ್ತಾಳಾದ್ದರಿ೦ದ 
ಇವಳು ಮಾತಾಡಿ ಏನನ್ನೂ ಬಹಿರ೦ಗ ಪಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತಾನೇ 
ಅರಿತವಳಂತೆ ವರ್ತಿಸಳು” - ಹೀಗೆ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳಿ೦ದ ಗೌರಿಯ ದಿವ್ಯತೆ, ಅತಿಮಾನವ 
ಶಕ್ತಿಗಳು, ಅಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳು ನೆಲೆಗೊಂಡಿರುವ ಮತ್ತು ಮುಂದೆ ಅವಳು ಮದುವೆ 
ಆಗಲಿರುವ ಪುರುಷನ ವಿಚಾರವಾಗಿಯೂ ಭವಿಷ್ಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಹಿರ೦ಗಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಅವಳಿಂದ ಲೋಕ ಕಲ್ಕಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಾಪವಿಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ ನರಮನುಷ್ಯರನ್ನು 
ಕೂಡಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ ಸೀತೆ, ಅಹಲ್ಯೆ, ತಾರಾ ಮೊದಲಾದವರಂತೆ ಇವಳು! ಎಂದು 
ಹೇಳುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೀತೆ, ತಾರಾ, ಅಹಲ್ಕೆಯರು ಮಾತ್ರ ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಉಳ್ಳವರು, 
ದೇವತೆಗಳು. ರಾಮ, ವಾಲಿ, ಗೌತಮ ಮೊದಲಾದವರು ನರಮನುಷ್ಯರು ಎಂದು 
ಅರ್ಥವೇ? ಲೋಕ ಕಲ್ಯಾಣವಾಗುವುದು ಎಂಬ ಭವಿಷ್ಯದ ನುಡಿಗೆ, ಲೋಕ ಕಲ್ಯಾಣದ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗೆ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸು ಸಿದ್ಧಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅವಳ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ, ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, 
ಪರಿಣಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೂ ಅಸಮಾನ್ಯವಾದುದನ್ನು ಕಾಣುವುದಕ್ಕೇ ಆಗದೆ ಕೇಶವ, 
ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೇ ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು, ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಟ್ಟ 
ಕಡೆಯವರೆಗೆ ಅದ್ಭುತ ತಿರುವುಗಳಿಗಾಗಿ ಗೌರಿಯ ದಿವ್ಯತೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ 
ಕಾಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳು ಹೇಳಿರುವ ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳು, 
ಮಾತುಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಆ ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಾರ್ಯಗತವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳೊಂದೂ ಎದುರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಲೇಖಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿಯಂತೆ ದಿವ್ಯತೆಯನ್ನು, ಅಲೌಕಿಕತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊ೦ಡ 
ಗೌರಿಗೆ ತಕ್ಕನಾದ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಶಿವಸ್ವರೂಪಿ, ಪುರುಷಗಂಧರ್ವರ ಆಗಮನಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ, “ಅಕ್ಕುವಿಗೆ ಪುತ್ರ ಸ೦ತಾನದ' ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೂ, 
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ವಿಧವೆಯಾದ ಅಕ್ಕುವಿನಿಂದ ಪುತ್ರ ಸಂತಾನಕ್ಕೂ ದಿಗ್ಭಮೆ, ಕುತೂಹಲಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗೌರಿಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಕೆಳವರ್ಗದ ಕೆಳಜಾತಿಯವರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, 
ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು ಸಂಬಂಧಗಳು ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವುದು, ಮೂರು ಲೋಕಗಳ 
ಎದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಅರಿಯಬಲ್ಲ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದಲ್ಲ; ತಾನು ಸಾಕಷ್ಟು ಓದಿಕೊ೦ಡಿದ್ದ 
ಕುವೆಂಪು, ಕಾರಂತ, ಬಂಕಿಮ ಚಂದ್ರ ಗಳಗನಾಥ ಮೊದಲಾದವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ; 
ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಮೈನೆರೆದ ಮೇಲೆ 
ಗೌರಿ ತನ್ನ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲಿಯಾಗಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಓದಿದ್ದಳು. 
ಅವಳ ಗತಿಸಿದ ತಂದೆ ಜ್ಯೋತಿಷಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಆಯುರ್ವೇದ ಪಂಡಿತರೂ 
ಆಗಿದ್ದುದರಿ೦ದ ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆರೋಗ್ಯ ಮಾಹಿತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕಗಳೂ, 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಸಂಪಾದಿಸಿ ತರುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಮಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
'ಕಲಿಯುಗ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಚಿಕೆಗಳೂ ಇದ್ದು ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಓದಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ 
ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೂ ಮಕ್ಕಳಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಅದರ-ಸುಖವೇನು? ಕಷ್ಟವೇನು?' 
ಎಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲ ಗಂಗೆಗೆ ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದವಳು. ಕೆಳವರ್ಗದ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪುರುಷರ ಲೈಂಗಿಕ ಆಕ್ರಮಣಗಳು, ಅವರ ಶೋಷಣೆ, ಜಾತಿ ಸಂಬಂಧವಾದ 
ವಿಚಾರಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನು ತನ್ನ ಓದಿನ ಮೂಲಕ ಗಹಿಸಿ ಚಿಂತೆ, ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು; ಊರಿನ ಹಲವಾರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಗಂಡುಗಳು ಶೂದ್ರ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಗುಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಮೇಲುಜಾತಿಯ 
(ಬ್ರಾಹ್ಮಣ) ಪುರುಷರ ಚಾಣಾಕ್ಷತೆಗೆ ಅಚ್ಚರಿ ಪಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ತನ್ನ ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದೆಯೇ ಕಾಣುವ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಸಂಬ೦ಧದ ರೀತಿಗಳು ತಾನು ಓದುವ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆವತರಿಸಿದ೦ತೆ ಅವಳಿಗನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತೀರಾ 
ಸಾಮಾನ್ಯ, ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಗೌರಿ ಕರಿಯ, ಕರಿಯನ ತಾಯಿ, 
ಘನಶ್ಯಾಮನತಂಗಿ ಮೊದಲಾದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಇವಳು ದೇವತೆಯಾಗಿ, ಇವಳ ಸ್ಪರ್ಷ 
ಮಾತ್ರದಿಂದ ಎಲ್ಲ ಕಷ್ಟಗಳ ನಿವಾರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆಗೆ, ಆ 
ನಂಬಿಕೆಯ ಚಲಾವಣೆಗೆ ಯಾವುದೇ ಅಲೌಕಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶವಾಗಲೀ, ಪವಾಡ ಸದೃಶ 
ಘಟನೆಯಾಗಲೀ, ಸಂದರ್ಭವಾಗಲಿ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
“ಗುಡಿವಳಗಿನ ದೇವೀ ಥರ; "ಮರಗಿಡ', "ಪಶುಪಕ್ಷಿ' ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತವೆ 
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ರ್‌ ಮೌ ಭಿಮ ರ ಭಗತ ಮೂ ಎ ಜ್‌ ತದ್ಟು ಮಾ ತಾ ಲಾ 


- ಅನ್ನುವ ವದಂತಿಗಳು, ಪುಕಾರುಗಳು ಅವಳ ಸುತ್ತ ಒಂದು ದಿವ್ಯತೆಯು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ದಿವ್ಯತೆ ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಂತರ್ಗತ ಭಾವವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 

ದಿವ್ಯದ ಮೊದಲ ಭಾಗವೆಲ್ಲವೂ ಗೌರಿಯ ದಿವ್ಯತೆ, ಅಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿಯೇ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಎರಡನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕುವಿನ ಪುತ್ರ 
ಸಂತಾನದ ಭವಿಷ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದರ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಡಿದ 
ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಬಚ್ಚಲ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಲೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ ಹಣ, ಹಾಲಿನಪುಡಿಯ ಡಬ್ಬಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುವ ಮಗು, ಮಡಿ 
ಹೆಂಗಸಾಗಿರುವ ಅಕ್ಕುವಿನ ಔದಾರ್ಯ, ಜಾತ್ಯತೀತ ಮನೋಭಾವದೊಂದಿಗೆ 
ಮಿಡಿಯುವ ಮಾನವೀಯತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಅವಳ ಮಡಿಲ ಕೂಸಾಗುತ್ತದೆ. ಆಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಮಡಿವಂತಿಕೆ ಇದ್ದರೂ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕಳಾಗಿರುತ್ತಾಳೆ. ಜಾತಿ, ಕುಲಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ನುಡಿದ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ನಿಜವಾಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಕ್ಕುವನ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 'ಭವಿಷ್ಯ' ನಿಜವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಗೌರಿಯ ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ಬಲವಾಗುತ್ತವೆ; ಭರವಸೆಗಳು ಮೊಳೆಯತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಮಗುವಿನೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಕುತೂಹಲ ಮಂಜಯ್ಯ ಸಾಹುಕಾರರ ಮನೆಯ ಕತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಹೆಣೆದುಕೊ೦ಡು ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾಗದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಮಂಜಯ್ಯನವರ 
ರಾಜಕೀಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, ಗಾ೦ಧೀತತ್ವದಲ್ಲಿನ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಜಮೀ೦ದಾರರಾಗಿಯೂ 
ಫ್ಯೂಡಲ್‌ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ತಳೆದ ಉದಾರ ನೀತಿಗಳು, ಆಧುನಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳು ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೇ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಧರ್ಮನಿಷ್ಠೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ಕಿರೀಟಪ್ರಾಯವೆ೦ಬಂತೆ ಇದ್ದ ರಸಿಕತೆ-ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ ವರ್ಣ ರಂಜಿತವಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅನಾವರಣವಿದೆ. ಆದರ್ಶಗಳು ಆತ್ಮಲಾಭಗಳು-ಎರಡನ್ನೂ ಸಮಾಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವ ಜಾಣ್ಮೆ ಮ೦ಜಯ್ಯನವರದು. ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಗತಿಪರ, ಆಧುನಿಕವಾದ 
ವಿಚಾರಗಳಿಂದಾಗಿಯೇ ವಿಧವೆಯಾದ ಮಗಳನ್ನು ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಹೆದರದೆ ಓದಿಗೆ 
ಹಚ್ಚಿದರು; ಮಗನನ್ನು ವಿದೇಶಗಳಿಗೆ ಕಳಿಸಿದರು. 

ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಆದರ್ಶಗಳು, ವಿಚಾರಗಳು, ಹರಿಜನೋದ್ದಾರ ಸಮಾಜ ಸೇವಾ 
ಕಾರ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮಂಜಯ್ಯನವರಿಗೆ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯ ವಿಚಾರಗಳಾದವು. ತನ್ನ ವರ್ಗ, 
ಜಾತಿ ಸಮುದಾದಯಗಳಿಂದ ಆಗಾಗ ಎದುರಾಗುತ್ತಿದ್ದ ವಿರೋಧ, ಸಂಘರ್ಷಗಳು, 
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ಅವರ ಬಲವಾದ ತಾತ್ರಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ರಾಜಕೀಯ ಮುತ್ತದ್ದಿತನ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ವರ್ಚಸಿನಿಂದಾಗಿ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಆದರೆ ಇಂತಹ ಅದ್ಭುತವಾದ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ 
ಮಂಜಯ್ಯ ಗಣಪಯ್ಯನ ಪರವಾಗಿ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದುರ್ಬಲ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಸುಳ್ಳು ಸಾಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ, ಕೀರ್ತಿಯ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಔನ್ನತ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದವರು 
ತಮ್ಮ ನೈತಿಕ ಪತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾಗುತ್ತಾರೆ. ರಸಿಕತೆಯ, ಸ್ತೀ ವ್ಯಾಮೋಹದ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗುಪ್ತ ರೋಗಗಳನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿದು 
ನರಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ದಿವ್ಯಳೂ, ಶಕ್ತಿರೂಪಿಣಿಯೂ ಆದ ಗೌರಿಯ ಲೋಕಕಲ್ಯಣದ ಕಾರ್ಯ ಬಹುಶಃ 
ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆನಿಸುತ್ತದೆ. “ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣ” ಲೋಕದ ಜನ 
ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳಯದಾಗುವ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಎಂದು ಅರ್ಥೈಸುವುದಾದರೆ, 
ಅ೦ತಹುದೇನೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಮ೦ಜಯ್ಯನ ಸೇವೆ, ಮ೦ಜಯ್ಯನ ಕುಟುಂಬದ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರಗಳು ಇವಳಿ೦ದಾಯಿತೆ೦ಬುದ೦ತೂ ಅಲ್ಲಗಳಯಲಾಗದ ಸತ್ಯವೇ 
ಆದರೂ ಅದನ್ನು "ಲೋಕ ಕಲ್ಯಾಣ'ವೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ಹಿ೦ಜರಿಯುತ್ತದೆ. 
ಮಂಜಯ್ಯನ ಅಹರ್ನಿಶಿ ಸೇವೆ, ಅವರೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಸಲಿಗೆಯಿಂದ 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಅಧಿಕಾರವಾಣಿ, ಅಕ್ಕುವಿನ ಆರೈಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಮಗುವನ್ನು 
ಅದರ ಸ್ವಂತ ತಾಯಿಯ ಮಡಿಲಿಗೆ ಸೇರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ, ವಿಮಲ-ಮಿಂಗೇಲಿಯ 
ಸಂಬಂಧ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಸ್ವೀಕೃತವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಮಂಜಯ್ಯನವರ 
ಕುಟುಂಬ ಮೀನಾಕ್ಷಿ ಮತ್ತು ಮಗಳು ವಿನೋದಿನಿಯರಿಗೆ ನ್ಯಾಯ ಸಮ್ಮತ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು 
ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುವುದು. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಕುಟುಂಬದ ಆಚೆಗಿನ ಯಾರಿಗೂ 
ಪ್ರಯೋಜನವಾಗುವಂತಹುಗಳಲ್ಲ. 

ಗೌರಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಂಜಯ್ಯನವರ ಮನೆಗೆ 
ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮಂಜಯ್ಯನ ಮನೆಯ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳ ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ನಂಬಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದರಿ೦ದ ಆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಧಿಕಾರ ಮಾನ್ಯತೆಗಳು 
ಲಭಿಸುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ಆ ಮನೆ ತನ್ನ ಭಾವಿಗಂಡ, ಪುರುಷ ಗಂಧರ್ವನ ಜನ್ಮ 
ತಾಣವಾಗಿರುವುದರಿ೦ಂದಲೋ ಏನೋ ಆ ಮನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಅವಿನಾಭವ ಸಂಬಂಧ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ! 
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ತಂದೆ ಸಾವಿನ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಿಂದ ಅವತರಿಸಿದ ಘನಶ್ಯಾಮ ವಿಚಾರವಾದಿ. 
ಸಮಾಜವಾದಿ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡವನು. ಸಣ್ಣ ಪ್ರಾಯದಿಂದಲೂ 
ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ನಂತರ ಜಯಪ್ರಕಾಶ್‌ ಮತ್ತು ನೆಹರೂ ಅವರ ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟವನು. ಅಪ್ಪನನ್ನೂ ಜಮೀಂದಾರಿ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದವನು. 
ಜನಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಲು ಬಿಡದ ಗೊಡ್ಡು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯವನ್ನೂ 
ಎರೋಧಿಸುತ್ತಲೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮಹಾಸಭೆಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾದುದನ್ನು, ಘನಶ್ಯಾಮ 
ಖಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ ಘನಶ್ಯಾಮನಿಗೆ ಗೌರಿಯಲ್ಲಿನ “ದಿವ್ಯತೆ'ಗಳು ಕೇವಲ ಅಬ್ರರ್ಡ್‌ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವಳ ಆ ವರ್ತನೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗಬಹುದಾದ 
“ಸಿರಿಚ್ಯುಯಲ್‌' ಅನುಭೂತಿ ಇರಬಹುದೆಂದು ತರ್ಕಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳ ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿಯಲ್ಲಿನ ಗಂಧರ್ವ, ಗೌರಿಯಂತಹ ದೇವತೆಗೆ, ಈ 
ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನವರೆಗೆ ಯಾವ ಆದುನಿಕ ಗಂಧರ್ವ ತಾನೇ ಬಂದಾನು? ಎಂಬ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರವೆಂಬಂತೆ ಘನಶ್ಯಾಮನ ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳ ಅ೦ತರ್ದಪ್ಟಿಗೆ 
ಕಾಣಿಸಿದ ಗಂಧರ್ವ ಇವನೇ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿಜವಾದ ಬೀಜ ಕೇಂದ 
ಇರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ! ಅಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಗೌರಿ ಮತ್ತು ಅತಿವಾಸ್ತವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ 
ಆದರ್ಶಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ತುಡಿವ ಘನಶ್ಯಾಮ-ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಸಂಯೋಗದ ಮಹತ್ವದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಪರಸ್ಪರ ಎರುದ್ದವೆನಿಸುವ 
ಅಂತರ್ಮುಖಿ ಗೌರಿ ಮತ್ತು ಅಬ್ಬರ, ಪ್ರಚಾರಪ್ರಿಯನಾದ ಘನಶ್ಕಾಮರ ವಿವಾಹ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜೋಲ್ಡ್‌ಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಮಾತುಕತೆ, ವಿರೋಧಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಘನಶ್ಯಾಮನ ಕೈ ಹಿಡಿಯಲು ಒಪ್ಪುವ ಗೌರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನಿಸಿದರೂ ಅವಳ 
ದಿವ್ಯದೃಷ್ಟಿಗೆ ಇವನೇ ತನ್ನ ಗ೦ಧರ್ವಪುರುಷ, ಇವನ ಮೂಲಕವೇ ಲೋಕ ಕಲ್ಕಣ 
ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಹೊಳೆದಿರಬೇಕು! ಇಲ್ಲವೇ ಈ ಮೊದಲು ಪ್ರಸ್ತಾಪವಾಗಿರುವಂತೆ 
ಸೀತೆ ಅಹಲ್ಯೆ, ತಾರೆಯರು ಶಾಪದಿಂದಾಗಿ ನರಮನುಷ್ಯರ ಕೈ ಹಿಡಿಯಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂದ ದೇವತೆಯರಂತೆ, ಇವಳಿಗೂ ಘನಶ್ಯಾಮನನ್ನು ವಿವಾಹವಾಗಬೇಕಾದ ವಿಧಿ 
ಲಿಖಿತ ವಿರಬೇಕು! ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ಶಿವನೇ ಮನುಷ್ಯ ರೂಪಿನಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ; ಪುರುಷ ಗ೦ಧರ್ವನೇ 
ಇವನಾಗಿದ್ದಾನೆ! ಎಂದು ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಭವಿಷ್ಯದಂತೆ ಘನಶ್ಯಾಮನನ್ನು 
ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಘನಶ್ಯಾಮ ಸಾಮಾನ್ಯನೇ! ಆದರೆ 
ಅವನ ಸಾಮಾನ್ಯತೆ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಅಸಾಮಾನ್ಯತೆಯಾಗಿದೆ. 


ಮೆ ೨) 
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ಘನಶ್ಯಾಮನಲ್ಲಿರುವ ಆದರ್ಶಗಳ ಕನಸು, ಲೋಕ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ, ದುಡಿಯಬೇಕೆಂಬ 
ಅದಮ್ಯ ತುಡಿತಗಳು, ಜಾತ್ಯಾತೀತ, ಸರ್ವ ಸಮಾನತಾ ಸಮಾಜ ನಿರ್ಮಾಣ, 
ಪಿಡುಗು, ಅನಿಷ್ಟವಾಗಬಲ್ಲ ಮೂಢನಂಬಿಕೆ, ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕತೆ ಮು೦ತಾದವುಗಳನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸಬೇಕೆಂಬ ಮನೋಭಾವ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಘನಶ್ಯಾಮ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಲೋಕಹಿತ ಚಿ೦ತಕ ಗೌರಿಯ ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸರಿತೂಗಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಹೊಂದಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 

ಲೇಖಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಂತೂ ರಾಜತ್ವದ ಬಯಕೆ ಈಡೇರಿಸಬಲ್ಲ ಧೀರೋದಾತ್ತ 
ನಾಯಕನಾಗಿದ್ದಾನೆ ಘನಶ್ಯಾಮ: ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅವನು ಪರಮಸುಖಿ. ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಬಲ್ಲವ; ಉದಾರಿ, ಜಾಣ. ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಬಲು ಸುಂದರ; ಆದರೆ 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳ, ಯೂರೋಪಿನ ಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಪರಮಾಸಕ್ತ. ಆದರೆ 
ದೇಶಪ್ರೇಮಿ..... ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ನಿಲುವಿನ ಆದರ್ಶವಾದಿ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿ ವಿರೋಧಿ, 
ನೆಹರೂ ನಾಯಕತ್ವದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳವ; ಸಮಾಜವಾದಿ ನಿಲುವಿನ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ 
ಬೆಂಬಲಿಗ... ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಘನಶ್ಯಾಮನನ್ನು ಸಕಲಗುಣ ಸಂಪನ್ನನಾಗಿ 
ವಿವರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ "ಆಧುನಿಕ ಗಂಧರ್ವ” ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು ಗೌರಿಯಂತಹ ದೇವತೆಯನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗಲು ಇನ್ನೇನು ತಾನೇ ಬೇಕಾದೀತು?- ಎನ್ನುವ ಸಮಾಧಾನ ಇಲ್ಲಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ನಂಬಿಕೆ, ಆದರ್ಶ, ಕನಸುಗಳಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸುವ 
ಭರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕರ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ ಆಘಾತವು೦ಟುಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 500 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಭೂವರಾಹಸ್ವಾಮಿ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಲಂಕಾರವಸ್ತುವಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗೌರಿಯಿಂದ ಛೀಮಾರಿ 
ಹಾಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮಲಸೋದರಿ ವಿನೋದಿನಿಯಿಂದಲೂ ಟೀಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೂ ಅವನ ರಭಸದ ತೀರ್ಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಜನಹಿತ, ವ್ಯಕ್ತಿಕ್ಷೇಮ, ಅಭ್ಯುದಯಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅವನ ಯಾವುದೇ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೆ, 
ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆಗೆ ಸಾಮುದಾಯಿಕ ವಿರೋಧವಾಗಲೀ, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಲೀ 
ಎದುರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಚಾರಪ್ರಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ತನ್ನ ವಿಚಾರ, ನಿಲುವುಗಳನ್ನು 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುದ್ದಿಯಾಗಿಸಿ ಪ್ರಚಾರ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 

ತಂದೆಯಿಂದಾದ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಸುಲಿಗೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುವ ಮೂಢ 


ನ್ಟ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಕಾಸಗಳಿಗೆ ದಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲ 
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ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಅಹಿ೦ಸಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಗೆ 
ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಉಳುವವನಿಗೇ ಭೂಮಿಯ ಒಡೆತನವೆಂದು ಘೋಷಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಟ್ರಸ್ಟೊಂದರ ಸ್ಥಾಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜಹಿತ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ, ತಾಳಮದ್ದಲೆ 
ಕಲೆಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಸ್ಥಾಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಲಿಕೆ, ಸಂಶೋಧನೆಗೆ 
ದಾರಿಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಕೇಶವನ ಹೊಸ ಅವತರಣದೊಂದಿಗೆ, 
ಬದಲಾವಣೆಯ ಸ್ವರೂಪದ ಕಲ್ಪ್ಬನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಘನಶ್ಯಾಮನನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಒಂದು ಪಾಸಿಟೀವ್‌ ಕ್ಯಾರೆಕ್ಟರ್‌ ಆಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತ ಬಂದ ಲೇಖಕರು, ನಂತರ 
ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಅವನ ಈ ಸಜ್ಜನಿಕೆ, ಸುಧಾರಣೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಎಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನ, ಗುಮಾನಿ ಮತ್ತು ಅವನ ತ್ಯಾಗ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಟೆಯ 
ಮೆಟ್ಟಿಲಾಗಬಹುದೆಂಬ ಆತಂಕಗಳು ಮೂಡುವಂತೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಅನುಮಾನಗಳು ಆತಂಕಗಳು ನಿಜವಾಗದಿರಲಿ ಅವನ ಅಧಿಕಾರದಿಂದ ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಒಳ್ಳೆಯದಾಗಲಿ" ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಗೌರಿ-ಘನಶ್ಯಾಮರು ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧಮುಖಿಗಳಾಗಿ ಕಂಡರೂ 
ಆಂತರ್ಯದ ವಿಚಾರಗಳು, ಆಶಯಗಳು ಒಂದೇ ಆದರ್ಶದ ಸ್ಥಾಪನೆಯತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೊಸ ಸಮಾಜದ, ಆದರ್ಶಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ದೈವ ಪ್ರೇರಣೆ, ದೈವ ಸಹಾಯವೂ ಬೇಕೆಂಬ ಸತ್ಯದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಗೌರಿ ಘನಶ್ಯಾಮರು 
ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕ ತತ್ವಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಿಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಘನಶ್ಯಾಮ, ಗೌರಿಯರಿಂದ ಎಲ್ಲವೂ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಗೌರಿಯ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣ ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಎಂದು ಸಮಾಧಾನದ 
ನಿಟ್ಟುಸಿರು ನಮ್ಮದಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಷ್ಟಿ ಸಮಷ್ಟಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಒಳಿತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಸುಖಾಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುಟುಂಬದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಅವರವರಿಗೆ 
ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ನ್ಯಾಯ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕೇಶವ ಹೊಸ ವಿಚಾರ-ಹೊಸ ಅವತಾರಗಳೊಂದಿಗೆ 
ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡು ವಿನೋದಿನಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲರ ವಿವಾಹಕ್ಕೂ 
ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳೇ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಾಕ್ಷಿಯಗುತ್ತಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಪ್ಲೆ ಏಳುವುದು "ದಿವ್ಯ'ದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಗೂ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳ ಹೂರಣಕ್ಕೂ 
ಏನು ಸಂಬಂಧ? ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ. “ದಿವ್ಯ'ನಿಗೂಡ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿರುವ ಗೌರಿ 
ಇಲ್ಲಿನ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರ ಅವರಿವರು ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಿಂದ, ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳ 
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ಗಹಿಕೆಯಿಂದ "ಗೌರಿ'ಗೆ "ದಿವೃತೆ' ಅಲೌಕಿಕತೆಗಳು ಆರೋಪಿತವಾಗಿವೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ 
ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ಅವಳ ನಡವಳಿಕೆ ಅತಿ ಸಹಜವೂ ಮಾನವೀಯವೂ 
ಆಗಿದೆ. ತಂಗಿಯ ಸಾವಿನ ಆಘಾತದಿಂದ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಏರುಪೇರಾಗಿ, 
ದುಃಖ, ಉಮ್ಮಳಗಳಿ೦ದ ವ್ಯಗ್ರವಾಗಿ, ಮಾತು ಅಸಹನೀಯವಾಗಿ, ಏಕಾ೦ತವನ್ನು 
ಬಯಸಿ ಪರಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಗುಡ್ಡದ ಕಡೆಗೆ ಆಗಾಗ ನಡೆದು ಹೋಗಿರಬಹುದು. ಇದು 
ಅತಿಮಾನುಷವೂ ಅಲ್ಲ; ಅಸಹಜವೂ ಅಲ್ಲ. ಮರ, ಗಿಡ, ಬಳ್ಳಿ, ಹಕ್ಕಿ-ಪಶು 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲಳು ಎಂಬುದಕ್ಕಾಗಲೀ, ಅವಳ ಮೇಲೆ 
ಆರೋಪಿತವಾದ "ದಿವ್ಯ' ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳಾಗಲೀ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜಾತಿ-ಗೀತಿ, ಮಡಿ-ಮೈಲಿಗೆ ಯಾವುದನ್ನೂ ಪರಿಗಣಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಕೇಶವ ಗಹಿಸಿದಂತೆ “ಈ ಲೋಕಮಾತ್ರ ಇದೆ. ಇದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋದಾಗ, ಈ ಲೋಕವೇ ನಾನು ಎನ್ನಿಸಿದಾಗ ನನ್ನಲ್ಲೆ ಈ ಲೋಕ ಎನ್ನಿಸಿದಾಗ 
ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ; ಎಲ್ಲವೂ ಇದೆ. ತನ್ಮಯವಾಗಿರುವುದೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವುದೇ 
ಶೂನ್ಯವಿರಬಹುದು” ಎನ್ನುವ ಗಂಭೀರ ತರ್ಕ, ಚಿಂತನೆ ಸಮರ್ಥನೆಯಾದರೆ, ಕರಿಯನ 
ಅಸ್ಪ; ಶ್ವತೆಯನ್ನೇಕೆ ಉದಾರವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಕರಿಯನಿಗೆ ಅನ್ನ ಹಾಕುವಾಗ 
ಮೆಟ್ಟಿಲ ಮೇಲಿಂದಲೇ ಅವನ ಕೈಗೆ ಜಾರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಗೌರಿ ತನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಎಂದಿಗೂ 
ಜಾತಿ, ವರ್ಗ ತಾರತಮ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತುಗಳಿ೦ದಾಗಲೀ, ನಡವಳಿಕೆಯಿ೦ದಾಗಲೀ 
ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷ "ಘನಶ್ಶಾಮ' 
ತಂದೆಯ ಶ್ರಾದ್ಧದಲ್ಲಿ "ಸಹಪಂಕ್ತಿ'ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಕ್ರಾಂತಿ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕಕಲ್ಯಣದ ಅಂತರ್ನಿಹಿತ ಶಕ್ತಿ ಯಾವ 
ರೀತಿಯಿ೦ದಲೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಆಶಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ಪಡದ ಅನೇಕ 
ಸನ್ನಿವೆಶಗಳೂ, ಪಾತ್ರಗಳೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಮರೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಜಾತಿ 
ಸಂಘರ್ಷ, ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಸಹಾಯಕ ಕೆಳಜಾತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮೇಲು ವರ್ಗದವರ ಕೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಕರಿಯ-ಜಲಜ, ಸರಸ್ವತಿ-ದುರುಗಪ್ಪ, ವಿಮಲ-ಮಿಂಗೇಲಿ, ಮಂಜಯ್ಯ, ಮೀನಾಕ್ಷಿ, 
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ತಾರಾ- ಇವರೆಲ್ಲರ ಹಾದರದಲ್ಲಿ ಕರಿಯ, ದುರುಗಪ್ಪ ಕೊಲೆಯಗುತ್ತಾರೆ. 
ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿರೂಪಿಣಿಯಾದ ಗೌರಿಯ ವರದ ಹಸ್ತ, ವಿಮಲ-ಮಿಂಗೇಲಿ, ಮೀನಾಕ್ಷಿ, 
ವಿನೋದಿನಿ ಮುಂತಾದವರ ಮೇಲಿದ್ದು ಅವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಒಳಿತು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆಯೇ 
ಹೊರತಾಗಿ ಅಸಹಾಂಯಕರ, ಜಾತಿಹೀನರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ “ದಿವ್ಯ' ಶಕ್ತಿ 
ಉದಾರವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇಕೆ? ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ದಿವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಿರುವಾಗ 
ಆಗುವ ಅನಾಹುತಗಳನ್ನೇಕೆ ತಪ್ಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ? ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ 
ಉತ್ತರ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಬೌದ್ಧಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗಿನ ಎಲ್ಲ ಇಸ೦ಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಚರ್ಚೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುವ ಗಂಭೀರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೇ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪುಟ್ಟೇಗೌಡರ ಸ್ನೇಹದ ಮಾತುಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಘನಶ್ಮಾಮನ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಮೂಡಿದ ಅರಿವಿನಿಂದಾಗಿ, ಮಂಜಯ್ಯನವರ ರಾಜಕೀಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿ೦ದ ಗಾಂಧಿವಾದ, ಸಮಾಜವಾದ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ, ಲೋಹಿಯಾವಾದ, 
ದೇಸೀವಾದ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣವಾದ, ಜಾತಿವಾದ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಸ್ಮತಿ, ಪುರಾಣ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಆಧುನಿಕತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ ತಾತ್ತಿಕ, ಬೌದ್ಧಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೂ, 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳಹೊರಟು ಕಡೆಗೆ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳದೆ ಗೊ೦ದಲದೊಂದಿಗೆ 
ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕರ ಬೌದ್ದಿಕ ಹಸಿವನ್ನು ತಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಂದು ವೇದಿಕೆಯಾಗಿ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಭಿತ್ತಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ, 
ಪಾತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಹಜತೆ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬೆನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಅಲೌಕಿಕ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗಲೀ, 
ಪಣ-ಪರೀಕ್ಷೆಗಳ ಸಂಘರ್ಷವಾಗಲೀ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಚರ್ವಿತ ಚರ್ವಣವಾಗಿ 
ಕೇಳಿಸುವ ವಿಚಾರಗಳು, ಅಪೂರ್ವವಲ್ಲದ, ಅಪರಿಚಿತವಲ್ಲದ ಲೋಕದ 
ಪುನರ್ದರ್ಶನವಷ್ಟೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತರಾರ್ಥವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಟ್ಟಿತನವಾಗಲೀ, ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಬದ್ದತೆಯಾಗಲೀ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಮಂಜಯ್ಯ v/ 
$ ಘನಶ್ಯಾಮ, ಗೌರಿ v/s ಘನಶ್ಯಾಮ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲವೂ ಸಲೀಸಾಗಿ ಘರ್ಷಣೆಯೇ 
ಇಲ್ಲದೆ Compromise ಆಗಿಬಿಡುತ್ತವೆ. 
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"ಭವ' ಮತ್ತು "ದಿವ್ಯ' ಅವರ ಕಡೆಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆ 
ಭರವಸೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಕಡೆಗೆ ನಿರಾಶೆಗೊಳಿಸಿರುವುದ೦ತೂ ಸತ್ಯ ಅತಿಯಾದ ರತಿಸುಖ, 
ಕಾಮೋತ್ಕಟ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಿಡುಗಡೆ ಬಯಸಿ ಸೋಲುವ ಚಿತ್ರ 'ಭವ'ದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿದರೆ, ಯಾವುದೇ ದಿವ್ಯದ ಅನುಭೂತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿಸುವಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾಗಿ, 
ಅರ್ಥದ ಹುಡುಕಾಟವೇ ಓದುಗರಿಗೆ ಒಂದು ದಿವ್ಯ (ಪರೀಕ್ಷೆ)ವಾಗಿಸಿದೆ - "ದಿವ್ಯ' 
ಕಾದಂಬರಿ! 
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ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಗೀತರೂಪಕಗಳು 
ಒಂದು ಪರಿಚಯ 


ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರದು ಗೀತರೂಪಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ ಹೆಸರು. ಗೀತರೂಪಕ ಜಗತ್ತಿನ ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ 
ನಾಟಕಕಾರರೆ೦ದರೆ ಇವರು ಮತ್ತು ಕಾರಂತರು. 

ಪು.ತಿ.ನ. ಕವಿ, ನಾಟಕಕಾರ, ವಿಮರ್ಶಕ, ಕಥೆಗಾರ, 
ಪ್ರಬಂಧಕಾರ ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು 


ಮು 


ಸಂಕೀರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಧನೆ 
ಎಷ್ಟು ನೀ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವವುಳ್ಳದ್ದು 
ಗೀತನಾಟಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಜೀವನ ದರ್ಶನ, 
ವಿಚಾರ, ಭಾವಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಒಗ್ಗಿದ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮವಿದ್ದರೂ, ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಗೀತರೂಪಕದ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಎಲ್ಲೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಗೀತದ ಬಳಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. ಕಾವ್ಯದ 
ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಲಾಗದ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತದಿಂದ 
ಸಾಧಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಮನಗಂಡರು. ಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ 
ಭಾವಗೀತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಬ್ದ ಅಥವಾ ಮಾತಿನ ಯಾವುದೋ 
ಬಿಡಿ ಭಾಗವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ 
ಭಾವ ಸಮೂಹವನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ವ್ಯಂಜಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
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ಬಾಲ್ಯದಿ೦ದಲೂ ಸಂಗೀತ ಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆದು ನಿಕಟವಾದ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ 
ಮತ್ತು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀಣವಾದ 
ಕಲಾರೂಪದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಯಶಸ್ಸನ್ನೂ ಗಳಿಸಿದರು. 
ಅವರೇ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಗೀತರೂಪಕಕಲೆಯ 
ಇತಿ-ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡದ್ದರಿಂದಲೇ. “ನನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮ ಕವಿತೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ಈಗ ನನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮ ಕವಿತೆಗಿ೦ತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸ೦ಗೀತ. ಮಾತಿನ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೇ 
ಇಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ಭಾವಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಕಟಿಸಬಹುದು” ಎಂದು ನುಡಿದಿದ್ದರಲ್ಲೇ 
ಅವರಾಗಲೇ ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ "ಗೀತ ರೂಪಕ'ದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿದ್ದುದರ 
ಬಗ್ಗೆ ತೃಪ್ತಿಯ ಭಾವ ಇರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದೇ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು, 
ವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಿಸುವ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲೇ ಕತೆಯನ್ನು 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗುತ್ತದೆಯೇ? ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬರುವ ಒಂದು ಭಾವದ 
ಸೂಚನೆಯನ್ನು ವಾದ್ಯಗಳು ವಿಸ್ತರಿಸಬಹುದು” ಎಂದು ನುಡಿದು ಸಂಗೀತಕ್ಕಿರುವ 
ಮಿತಿಯನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕೇವಲ ಶಬ್ದ ರೂಪದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳ ಅಮೂರ್ತ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಸಂಗೀತ, ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ಭಾವವನ್ನು 
ವ್ಯಂಜಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದ ಸಂಮಿಶ್ರ ರೂಪವಾದ "ಗೀತ ರೂಪಕ' 
ಪ್ರಕಾರವೊ೦ದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪು.ತಿ.ನರವರಿಗಿದ್ದ ಕಾವ್ಯಾಸಕ್ತಿ 
ಕಲಾಸಕ್ತಿಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿಯೇ ಇವು ಮೈ ತಳೆದಂತೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿನ ತೀವ್ರಾಸಕ್ತಿ ಆಳವಾದ ಪರಿಜ್ಞಾನದಿಂದಾಗಿ ಸಂಗೀತದ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಅಧಿಕಾರಯುತವಾಗಿ ಮಾತಾಡಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ ಸಾತ್ವಿಕ 
ನಿಲುವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅವರೇಕೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇದಕ್ಕೆ ಒಲಿದರೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಸಮಾಧಾನ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ದೇಶದಲ್ಲಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಿಶುದ್ದ ರೂಪ. 
ಜನತೆಯ ಅನುಭವಗಳ ತೀವ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಗೀತ ಅಗತ್ಯ ಎಂಬ ಅವರ ನಂಬಿಕೆಯೆ ಅವರ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಆಧಾರ. "ಇವರ ವಾಗರ್ಥ ಸಂಪೃಕ್ಷವಾದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತವೇ ಉಸಿರು ಒಳ್ಳಯ 
ಲಹರಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಬಗೆಬಗೆಯ ಸಂಗೀತ ಸ್ವರಗಳು ಮೂಡಿ ಅವರ ಹೃದಯವನ್ನೊತ್ತಿ 
ಅರ್ಥಭಾವ ಗರ್ಭೀತವಾದ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಅವರ ಭಾವ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹೊಸದೊಂದು ಪರಿವೇಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಭಾವಗೀತೆಗಳ, ಗೀತರೂಪಕಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿರಲಿ, ಅವರ ಮನಸ್ಸು 
ಸಂಗೀತದ ಸ್ವರ ಪ್ರಪಂಚದ ಜೊತೆಗೆ ತಾದಾತ್ಮತೆಯನ್ನೇ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ರಚಿಸುವಾಗಲೂ ಅದನ್ನು ಸಂಗೀತದ ಗುಣಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲವೆ೦ಬ ವಿಷಾದವೂ ಅವರಿಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯೂ 
ಕಾವ್ಯವೂ ಸಂಗೀತದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಬೇಕೆಂಬ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು 
ಒತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಸಂಗೀತ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಾವಜಗತ್ತಿಗೆ ಸೇರುವಂತಹ ಕಲೆ. “ಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ನಿಶ್ಶೇಷವಾಗಿ ಭಾವಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿರುವುದು ಅದೊಂದಕ್ಕೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಭಾವವೇ ಆತ್ಮಪೌಷ್ಠಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿ ಎಂದು ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ಎಷ್ಟು ಭಾವುಕರೋ ಅಷ್ಟೇ ಚಿ೦ತನಶೀಲರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಭಾವಾಂಶ 
ಚಿ೦ತನಾ೦ಶಗಳನ್ನೂ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು, ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠಪೂರ್ಣವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇಂತಹ 
ಎಶಿಷ್ಟವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳೊಂದಿಗೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿ, ಭಾವ, ವಿಚಾರಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ "ಗೀತರೂಪಕಗಳು' ಅವರ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ 
ಬ೦ದಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಇಂತಹ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ, ಆಳವಾದ ಅವರ ಸ೦ಗೀತ ಪ್ರೇಮ, 
ಕಾವ್ಯ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳು ಮತ್ತೊಂದೆಡೆಗಿದ್ದು, ಹಿಂದಿನವರ ಸಂಗೀತ ಕಾವ್ಯ, ಸಂಗೀತ 
ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ಅವರ ಪರಿಕಲ್ಲನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗೀತರೂಪಕಗಳಿಗೆ 
ತೀರಾ ಹತ್ತಿರದ ಬಂಧುವಾದ “ಯಕ್ಷಗಾನ' ಪರಂಪರೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಒಪೆರಾಗಳು. 
ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಪ್ರಭಾವಗಳ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮದಿಂದಾಗಿ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ "ಗೀತ 
ರೂಪಕ' ಜೀವನ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ ರವರ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಅವುಗಳ ಮೌಲ್ಯದ ಅರಿವು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು. 

ಪು.ತಿ.ನ. ರವರ ಗೀತರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವೈವಿಧ್ಯ 

ಅವರು ರಚಿಸಿದ ಗೀತರೂಪಕಗಳು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ಗುಣಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೂ, 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಸುಮಾರು ಈ ಶತಮಾನದ ನಾಲ್ಕರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳ ರಚನೆ ನಿರಂತರಾಗಿ ಮುವತ್ತು ನಲ್ವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ನಡೆಯಿತು. ಹಂಸದಮಯಂತಿ ಮತ್ತು ಇತರ ರೂಪಕಗಳು 1965 ನಂತರ 
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ಅಷ್ಟಾಗಿ ಅವುಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈಗ “ಊರ್ವಶಿ' ಕಥಾನಕವುಳ್ಳ 
ಗೀತ ರೂಪಕವೊಂದನ್ನು ಮತ್ತು “ಕುಚೇಲೋಪಾಖ್ಯಾನ'ದ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನುಳ್ಳ ಗೀತ 
ರೂಪಕವನ್ನು ರಚಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿರುವರೆಂಬುದನ್ನೂ ಅವರೇ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ರಚಿಸಿದ 17 ಗೀತನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಹೆಚ್ಚಿನವು ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸ, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ಬರೆದ೦ತವುಗಳಾದರೆ, ಇನ್ನು ಉಳಿದವು, ನಿಸರ್ಗ, ಪರ್ವಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 

“ಅಹಲ್ಕೆ', “ಶಬರಿ', “ಹರಿಣಾಭಿಸರಣ', “ರ ಾಮೋದಯಂ', "ಸೀತಾಪರಿಣಯಂ', 
“ಪಾದುಕಾಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ', "ಯಕ್ಷಗಾನ', ಮೊದಲಾದವುಗಳು ರಾಮಾಯಣದ 
ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಉಳ್ಳದ್ದಾಗಿದೆ. "ಗೊಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ', "ದೀಪಲಕ್ಷ್ಮಿ' ಭಾಗವತವನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿದ್ದರೆ. “ಸತ್ಯಾಯನ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, "ಹಂಸ ದಮಯಂತಿ' ಮಹಾಭಾರತ ಮತ್ತು 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. 

'ವಸಂತ ಚ೦ದನ', "ವರ್ಷ ಹರ್ಷ', "ಶರದ್ದಿಲಾಸ' ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾದರೆ 
'ಕವಿ' ದೋಣಿಯ ಬಿನದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಕಾಲ್ಪನಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನುಳ್ಳದ್ದಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ 
ಜೊತೆಗೇ ರಾಜಕೀಯ ವಸ್ತುವನ್ನುಳ್ಳ "ವಿಕಟ ಕವಿ ವಿಜಯ' ನಾಟಕವೂ ಸೇರಿ ವಸ್ತು 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿದೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ.ರ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ವಸ್ತು ಎನ್ಯಾಸಾನುಗುಣವಾಗಿ ಪೌರಾಣಿಕ, 
ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ಪರ್ವಗಳಾಧಾರಿತ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಷಯಾಧಾರಿತ 
ಗೀತ ರೂಪಕಗಳೆಂದು ಎಂಗಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕೃಚ್ಚಿತ್ತಾಗಿ ಮಿಂಚಿ ಮರೆಯಾಗುವ 
ಗೌತಮ-ಅಹಲ್ಯೆಯರ ವೃತ್ತಾಂತ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ ಕವಿ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಎಲ್ಲಾ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿಸ್ತಾರ ಪಡೆದಿದೆ. ರಾಮಾಯಣದ ಬಾಲಕಾಂಡದಲ್ಲಿ 48, 
49ನೇ ಸರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 40 ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವೃತ್ತಾಂತ ವಿವರಣೆಗೊಂಡಿದೆ. 
ತಪೋನಿಷ್ಠನೂ ಅಗ್ನಿ ತೇಜವುಳ್ಳವನೂ ಮಹಾಮಹಿಮಾನ್ವಿತನೂ ಆದ ಗೌತಮನ 
ಸತಿ ಅಹಲ್ಯೆ ಪತಿವ್ರತೆ. ಆದರೆ ಕ್ಷಣಿಕ ಕಾಮ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ವರ್ಗದ ವೈಭವದರಸು 
ಇಂದನಿಗೆ ಸೋಲುತ್ತಾಳ. ತನ್ನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅವನಿಗೆ ಧಾರೆಯೆರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಮಡದಿಯ 
ದ್ರೋಹವನ್ನೂ ಇಂದ್ರನ ವಂಚನೆಯನ್ನೂ ಅರಿತ ಗೌತಮ ಕ್ಷುದನಾಗಿ, ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
ಶಾಪವೀಯುತ್ತಾನೆ. ಅಶರೀರಿಯಾಗಿ, ಅಗೋಚರಳಾಗಿ, ನರಳುತ್ತಾ ಬೂದಿಯಲ್ಲಿ 
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ಹೂರಳುತ್ತಾ ಬಿದ್ದಿರೆಂದು ಅಹಲೈಗೆ ಶಾಪವೀಯುತ್ತಾನೆ. ಇಂದ್ರನನ್ನು 
ನಿರ್ಮೀನನ್ನಾರ್ಯಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಡೆಗೆ ರಾಮಾಗಮನದ ಮೂಲಕ ಪರಿಹಾರವೆಂದು 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂದ ಅಗ್ನಿಯ ನೆರವಿನಿಂದ, ಪಿತೃಗಳಿಂದ ತನ್ನ ಪುರುಷತ್ವವನ್ನು 
ಮರಳಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇದಿಷ್ಟೂ ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿನ ಕಥೆ. ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು 
ಮೂಲ ಕಥೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಅನುಸರಿಸಿದ್ದರೂ ಆ ಕಥೆಯ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಮನಸನ್ನು ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮ.ತಿ.ನ.ರವರು “ಅಹಲ್ಕೆ' 'ಗೌತಮರ' ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ 
“ಅಹಲ್ಕೆ' ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ “ಕಾಮ-ಪ್ರೇಮ' ತತ್ವಗಳ ತಾತ್ವಿಕ 
ಎಶ್ತೇಷಣೆಯನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊ೦ಡರು. ಅಹಲ್ಕೆ-ಗೌತಮರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ಎಲ್ಲರ ಬದುಕುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಆದರ್ಶ ದಾಂಪತ್ಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಕಾಮ-ಪ್ರೇಮಗಳ ಮೌಲ್ಯವೇನು? ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಎಂತಹದು? ಅವುಗಳ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ 
ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗಿನದು? ಕಾಮ-ಪ್ರೇಮಗಳ ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು “ಅಹಲ್ಕೆ' ನಾಟಕ. 

ಮನಶ್ಯಾಸ್ತದ ಪ್ರಕಾರ 'ಕಾಮ' ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಪ್ರೇರಣೆ, ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ಇದೇ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರಾದರೂ ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ “ಆತ್ಮಾಧಾರಗಳಾದ ಭಾವಗಳನ್ನೂ 
ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. (ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ೦ ಪುಟ:5)' ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಗೂ 
ಸುಖವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಆತ್ಮಭಾವಗಳು ಸಂತೋಷವನ್ನು ಕೋರುತ್ತವೆ... ಕಾಮ 
ತನ್ನ ಅರ್ಥಗಳ ದ್ವಾರಾ ಸುಖ-ಸಂತೋಷಗಳ ನಡುವೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರವರ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು ಆತ್ಮ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಂತೆ ಅವರವರ ಕಾಮ. ಇಂತಹ ಕಾಮ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಪು.ತಿ.ನ. ತಮ್ಮ ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. “ಕಾಮ' ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾದರೂ ಧರ್ಮ ಸಂಯಮಿತವಾದಲ್ಲಿ ಅದು ಕ್ಷೇಮಕರವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಕೃತಿಕ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಾದ "ಕಾಮ'ದ ಸುಖಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಭಾವದ ಆನಂದಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳರಡೂ 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕಾದಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮ'ವೆಂಬ ಮೌಲ್ಯವೊಂದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶ ದಾಂಪತ್ಯದ ಮೂಲಕ ಈ 
ಧರ್ಮದ ನಿರ್ವಹಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸುಖದಿಂದ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ತರಲು ಧರ್ಮವೇ 
ಸೋಪಾನ. "ವಿವಾಹ'ದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಕುದುರುವ ಆದರ್ಶ ದಾಂಪತ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಪರಸರರ ಅರಕೆಗಳ ಪೂರೈಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕರ್ತವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಚ್ಯುತಿಯಾದಾಗಲೇ ಅನಿಷ್ಟ ಪರ೦ಪರೆಗಳು ಒದಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಈ ಅನಿಷ್ಟಗಳ 
ಗರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಶುಭದ ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯುತ್ತದೆ. 
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ಹೀಗೆ ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಪಸಂಗವಶಾತ್‌ ಬರುವ "ಅಹಲ್ಯೆಯ ವೃತಾಂತ' 
"ರಾಮ ಮಹಿಮೆ'ಯ ವರ್ತುಲದ ವಿಸ್ತರಣೆಗೆ ಹೊರತಾಗಿ, ಅಹಲ್ಯೆಯ ಬದುಕಿನ 
ದುರಂತವಾಗಲೀ, ಆ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ವಿಶದೀಕರಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಅವಳ 
ಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಾಗಲೀ ಮುಖ್ಯವಾಗದೆ ಇರುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ. 
ಹೊಸ ವಿಚಾರದ ಹೊಳಪಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡು, ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ, ಸೃಷ್ಟಿ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಮತ್ತು ಮಾನವರ, ಜೀವಿಗಳ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿರುವ ಕಾಮ 
ಪ್ರೇಮಗಳ ಒಗಟನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಈ ನಾಟಕದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಮಾಡಿರುವುದು ಅವರಾಳವಾದ ತಾತ್ಲಿಕ 
ಚಿಂತನೆಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಪು.ತಿ.ನರವರ ಗೀತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಈ ನಾಟಕ ಮೇರು ಕೃತಿ. ಕಾವ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದಲೂ ಕಲಾ ಕೌಶಲ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಅತ್ಯಂತ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಕೃತಿ. 
ನಾಟಕ ಸಂವಿಧಾನವನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ತುಂಬ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪು.ತಿ.ನರವರಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯೊಂದಿಗೆ ನೇರ ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ನಾಟಕ 
ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಭಂಗಬಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೀತಗಳ ರಚನೆ ವಿವಿಧ ಛಂದ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ನಡೆದು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ಗೀತವೂ ಸಂಭಾಷಣಾ 
ಪದ್ಯಗಳೂ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದು ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿವೆ 


ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ, ಚಿಂತನ ಶೀಲತೆ, ಜೀವನ ದರ್ಶನ, ತಂತ್ರ ಕೌಶಲ್ಯ 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ದುಡಿದು ಕೃತಿಯ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿವೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 
“ಅಹಲ್ಯೆ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ, ಗೀತ ಶೈಲಿಯ ರಮ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಸಂವಿಧಾನದ 
ಸಮಗತೆ'. (ಅಂಕ, ದೃಶ್ಯ ಸಂಯೋಜನೆ ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದ) ಅತ್ಯುತ್ಕಷ್ಟಗೀತರೂಪಕವೇ ಅಲ್ಲ, ನಾಟಕವೂ ಆಗಿದೆ! ಪು.ತಿ.ನ. ಯಶಸ್ವಿ 
ನಾಟಕಕಾರರೂ ಆಗಬಲ್ಲರೆಂಬುದಕ್ಕೆ "ಅಹಲ್ಕೆ'ಯೊಂದೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಹರಿಣಾಭಿಸರಣ 

ಅಹಲ್ಯೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಅವರ ರಾಮಾಯಣ ಗೀತರೂಪಕ ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಯದು ರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕವಾದರೆ, ಅನುಕ್ರಮಣೀಕೆಯಲ್ಲಿ “ಶಬರಿ' 


ಎರಡನೆಯದು. "ಹರಿಣಾಭಿಸರಣ', "ರಾಮೋದಯ'ಗಳು ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
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ಬ೦ದಂತಹುಗಳು. ಆದರೆ ಕತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ, ಗೀತನಾಟಕ ಅನುಕ್ರಮಣಿಕೆ 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅ೦ತೆಯೇ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದ ಅರಣ್ಯಕಾ೦ಡದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಸೀತಾಪಹರಣ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 15 ಸರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 500 ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ವಿವರಣೆಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪಿಸಿ, ಸಾ೦ದ್ರಗೊಳಿಸಿ ತಮ್ಮ ತಂತ್ರ ಕೌಶಲ್ಯ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿ೦ದಲೂ ಭಾವವ್ಯಂಜಕ ಗುಣದಿ೦ದಲೂ ಕೇವಲ ಕೆಲವೇ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿದ್ದಾರೆ. 

“ಅಹಲ್ಕೆ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಕಿರ್ಣತೆಯಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ “ಪಾತ್ರ'ಗಳ 
ನೇರ ಸರಳ ಮಾತುಗಳು ಕೂಡ ಸರಳವಾಗಿ ತೋರುತ್ತಲೇ ಹೊಸ ಹೊಸ ಅರ್ಥದ 
ಮಿ೦ಚನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. ನಾಟಕ ಸೀತೆಯ ಪರಿಚಯದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ಬನದರಳನಾರಿಸುತ ಅಗೋ ಕಣ್ಣಿಗಾದಳಲ ಲೋಕ ಮಾತೆ 
ಆದಿಕವಿ ಕೋಕಿಲನ ಕೊರಲಿಗಿಂಪನು ಕೊಡುವರಾಘವನ ಮಡದಿ ಸೀತೆ!” 
ಎ೦ದು ಲೋಕಮಾತೆ ಸೀತೆಯನ್ನು ಆದಿ ಕವಿ ಕೋಕಿಲ ಕಂಠಕ್ಕೆ ತನ್ನಳಲಿನಿ೦ದಲೆ 
ಇಂಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ರಾಘವನ ಮಡದಿ ಎ೦ದು ಪರಿಚಯಿಸಿ, ಅವಳ ಆ ಮ೦ಗಳಕರವಾದ 
ರೂಪಿಗೆ ಮಣಿಯಬೇಕೆನಿಸುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಆಕೆ "ಪೂಜ್ಯ, ಲೋಕಮಾತೆ' 
ಎನ್ನುವ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮನಾಗಲೀ, ಸೀತೆಯಾಗಲೀ ಅತಿಮಾನವರಲ್ಲ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾನವರಂತೆ ಅವರ ನೋವು, ನಲಿವು ತ್ಯಾಗ, ಮೊದಲಾದ, ಭಾವ 
ಪರಿಪುಷ್ಪ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಬದುಕು ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡಿದೆ. 

ನೆಲದ ಮಗಳಾದ ಸೀತೆಯ ಮೃದು ಪದಾಘಾತದಿ೦ದ ಭೂಮಿ ತಾಯಿ 
ಪುಲಕಿತಳಾದಳೆನ್ನುವ ಪು.ತಿ.ನ. ರ ಕಲ್ಪನೆ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. ಮಕ್ಕಳು ತಾಯಂದಿರನ್ನು 
ಮೃದುವಾಗಿ ಕಾಲಿನಿಂದ ಘಾತಿಸಲು, ತಾಯಂದಿರಿಗೆ ಅದ್ಭುತ ರೋಮಾಂಚನ 
ಉಂಟಾಗುವುದು ವಿದಿತವಾದ ವಿಷಯ. 

ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಸೀತೆ ಸಾಮಾನ್ಯರಂ೦ತೆಯೇ ಕನಕ ಮೃಗಕ್ಕೆ ಆಸೆ ಪಡುತ್ತಾಳೆ. ಆ 
ಬಯಕೆ ಅನಿಷ್ಟ ಬಯಕೆಯಾಗಿ ದುಃಖ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ಒಡ್ಡುತ್ತದೆ. "ಗಿರಿಕಾನನ 
ಚೇತನದಾಭರಣ' (ಪುಟ:15 ಹಸ) ದಂತೆ, ವರ್ಣವೈಭವ, ರತ್ನಕಾ೦ತಿ, ಮಿಸುನಿಯ 
ಹೊಳಪೇ ಮೈತಳದು ನಿಂದಂತಿರುವ ಅನುಪಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ಜಿಂಕೆ, ಸೀತೆ, 
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ರಾಮ, ಲಕ್ಷ್ಮಣರನ್ನಾದಿಯಾಗಿ ಬೆರಗಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಬೆರಗಿಗೆ ಮೈ ಮರೆತ 
ರಾಮ ಸೀತೆಯರಿಗೆ ಈ ಅಸಧಾರಣ ರೂಪಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸಂದೇಹವೇ ಮೂಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಸೂಕ್ಷ್ಮಮತಿಗೆ “ಮನುಜರ ಭೀತಿಯ ತೋರದ ರೀತಿ' ಕಾಡಿನ ರೂಢಿಯ 
ತಪ್ಪಿದ ರೀತಿಗಳು ಮಾಯಮೃಗವೆಂದೇ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಸೀತೆಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೇಮಾಧಿಕ್ಕ ರಾಮನನ್ನು ಅದರ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುವ 
ಹಠಕ್ಕೆ ದೂಡುತ್ತದೆ. ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಸೋದರ ಪ್ರೇಮ, ಅವನನ್ನು ರಾಮನ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕ್ಷೇಮ ಕಾತುರನಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ರಾಮನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅಪನಂಬಿಕೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವನ ಆಲೋಚನೆಗೆ ಕಾರಣ. 

: “ಕೆಟ್ಟದುದು ಕೆಟ್ಟರೂಪದೊಳೆ ಬರಲು 
ಸುಲಭವದ ಪರಿಹರಿಸಲು 


ಶಿವದ ಸೋಗಿನೊಳಶಿವ ವಂಚಿಸ ಬರೆ 
ದುಷ್ಕರವದುಶಮಿಸಲು” 


(ಪುಟ 26) 
ಎನ್ನುವುದು. ಲಕ್ಷ್ಮನು ನುಡಿದ ಈ ಮಾತು, ಕವಿಯ ಆಶುಭದ ಬಗ್ಗೆಹೊಸ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಸೀತೆಗಾದರೂ "ಮರುಳಿಗು೦ಟೇ ಇಂಥ 
ಸಲ್ಲಕ್ಷಣೆ? ಎನಿಸಿ, ಮೈದುನನಿಗೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹರಿಣದ ಆ ಬೆಡಗನ್ನು ಬೊಟ್ಟು 
ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿ ಅವನ ಸಂದೇಹ ಅಕಾರಣವಾದುದೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅದರ 
ನಡೆ,ಅದರ ಒನಪು ವಯ್ಯಾರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ “ಘನ ವಿಪಿನ ಚಲ ಹರಿಣ' 
ಎ೦ಬ ಹಾಡು ಕವಿಯ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. 
ಈಕೆಯ ಮೋಹಕವಾದ ನಡೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಕವಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಜಿಂಕೆಯ ಚಂಚಲ ನಡೆಗೆ ಸರಿ ನಡೆಯಾಗಿ, ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ರಾಮನ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು 'ಘನಕು ಘನನ ಚಲಕು ಚಲನವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿರುವುದೆಂದು 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನಿಗೆ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತೋರುತ್ತಾಳೆ. 

ಈ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು ರಾಮ, ಲಕ್ಷ್ಮಣ, ಸೀತೆ, ರಾವಣರು, ಪ್ರಧಾನ 
ಅಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರಗಳೆಂಬ ವಿಭಾಗದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಬೀಳದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಕಥೆಯ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯ ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಸಂಭಾಷಣಾ ಪದ್ಯಗಳು 
ಅವರವರ ಪಾತ್ರ ಸ್ವಭಾವಾನುಗುಣವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ರಾವಣ ಸೀತೆಯ 
ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವೈಭವ, ಪರಾಕ್ರಮ, ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ 
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i ಮಚ ದುಂ. ಚಪ ಎ ಅಭಾ ಎದ (ಜಟ ಪಪ್‌ ಅಯ್ಯಾ ಸೆ ಎಂಕ ಷ ಗ್ಗ 10 ು ಎ ಜೆಂಗಯತುಪಿಕ್ಸ ಭು ಸಚ ವಾ ಮುರ ವನ ಎನ ಎತರ ಯ ವಾದ ಸು ರಪ ಗಯ ಬು ಮ ವ + 


“ನಾ ತ್ರಿಲೋಕಾಧಿಪತಿ ಲಂಕೇಶ್ಚರ 
ನೋಡು, ನನ್ನೀ ತೋಳ್ಗಳಿಂ ಪರಮೇಶ್ವರ 
ನಡೆದನಲ ಕೈಲಾಸ ಡೋಲೋತ್ಸವದ ಸೊಗದ ಬೆರಗೆ 
ಅಪ್ಪರೋಗಣದಿದಿರು ದೇವೇಂದಗಿತ್ತೆನಾ ಕೊರಗ 
ರವಿಯೆನಗೆ ಶಶಿ, ಶಶಿ, ನಾನು ಕುಡಿದು ಬಿಸುಡುವ ಪಾನಪಾತ್ರ 
ಬಾಣಸಿಗನೆನಗೆ ಆ ವೀತಹೋತ್ರ 
ಮೇರೆಯಿಲ್ಲದ ನನ್ನ ನೆಲದೊಂದು ಮೂಲೆಯೊಳು 
ನೆಲಸಿಹ ಭಿಕಾರಿ ನನ್ನಗ್ರಜ ಕುಬೇರ 
ನನ್ನ ಸಿರಿಗಿಲ್ಲಪಾರ' 
(ಪುಟ:44) 
ಎನ್ನುವ ಈ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅವನ ರಾಜ, ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಪ್ರಚಂಡಬಾಹು ಶಕ್ತಿ 
ವಿಭವದಹಂಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಗಳು ರಾವಣನ ಪೂರ್ವ ವೃತ್ತಾಂತಗಳತ್ತ ಗಮನ 
ಹರಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಶೌರ್ಯದ ಕತೆ ಅಡಗಿದೆ. 
ಇಂತಹ ಸಂಕ್ಷೇಪ ಗುಣವನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ. ರ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಶಬರಿ 
“ಶಬರಿ' ನಾಟಕ "ಹರಿಣಾಭಿಸರಣ'ದ ನಂತರದ ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ 
ಅ೦ಶಕ್ಕಿಂತ, 'ಪಾತ್ರ' ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಾಮಾಯಣದ ಅರಣ್ಯ ಕಾಂಡದ 
ದೀರ್ಫ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಒಂದು ಚುಕ್ಕಿಯಂತೆ ಬರುವ “ಶಬರಿ' ಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗವೇ 
ಇಲ್ಲಿನ ವಸ್ತು. ಮತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪು.ತಿ.ನರವರು. ಮೂಲದಿಂದ ವಸ್ತುವನ್ನಾಯ್ದಿದ್ದರೂ 
ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ದರ್ಶನದಂತೆ ಕಡೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಶಬರಿ'ಯ ರಾಮ ಭಕ್ತಿಯಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದುದರಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿನ “ಶಬರಿ'ಯನ್ನು ಮುಗ್ಗೆಯನ್ನಾಗಿಯೂ ನಿಷ್ಕಾಮ ಭಕ್ತಳನ್ನಾಗಿಯೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮತಂಗ ಮುನಿಯ ಶಿಷ್ಕೆಯಾದ "ಶಬರಿ' ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಳೂ, 
ಪಂಡಿತಳೂ, ಗಂಭೀರಳು ಆಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಮತಂಗ ಮುನಿಗಳು ಅವಳಿಗೆ 
ವಿಧಿಸಿದ್ದ "ರಾಮ ಸತ್ಕಾರ' ಕಾರ್ಯವನ್ನು ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ, ಕರ್ತವ್ಯ ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ 
ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಪು.ತಿ.ನ.ರ “ಶಬರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ಪೂರ್ವ ವೃತ್ತಾಂತವಾಗಲಿ, 
ಮತಂಗ ಮುನಿವರರ ಆದೇಶದಂತೆ ಕರ್ತವ್ಯ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂಗತಿಯಾಗಲಿ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಗ್ಧ ಭಕ್ತಳಾದ ಇಲ್ಲಿನ "ಶಬರಿ' ಅವರಿವರಿಂದ ಗುರುಹಿರಿಯರಿಂದ 
ಕೇಳಿ ತಿಳಿದ ಮಹಿಮಾವಂತ. 
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ರಾಮ ಬರವಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ಸಂಭ್ರಮ ಮತ್ತು ಬಾರದಿದ್ದರೇನೆನ್ನುವ ಶಂಕೆಯ 
ಸಂಮಿಶ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಾಶೆಯೆನಿಸಿದರೂ, ರಾಮ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬಿಡದೆ, 
ಕಾಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಶಬರಿ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಶದೊಂದಿಗೂ 
ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾಳ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವಳಿಗೆ ಅವು ಬೇಕು, ರಾಮನೂ 
ಬೇಕು. ರಾಮ ಹಂಬಲ ತೀರಿದ ಮೇಲೆ ಮುಂದೇನೆನ್ನುವ ಚಿಂತೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ರಾಮನ ಮ೦ಗಳ ರೂಪ ದರ್ಶನವಾಗಬೇಕು. 
ತಾನೂ ಸ್ವಾಗತಕ್ಕೆ ಅಣಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ ಮತ್ತು ಹೂವು, ಹಣ್ಣು ಗಾಳಿ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಅಣಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಬದುಕಿನಂತೆಯೇ ರಾಮ ದರ್ಶನವಿಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳ 
ಬದುಕೂನಿರರ್ಥಕವಾಗಬಾರದೆನ್ನುವ ಹ೦ಬಲವಿರುವುದರಿಂದಲೇ “ಎಂದು ಕಾಂಬೆ 
ನಾ ರಾಮನನೆಂದು ಕಾಂಬೆ ಎನ್ನುವುದು ಅವಳ ಮತ್ತು ಅವಳ ಬದುಕಿನ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿದೆ. 
ರಾಮನ ಪೂರ್ವೋತ್ತರಗಳಲ್ಲವನ್ನೂ ಅವರಿವರಿಂದ ಕೇಳಿ ತಿಳಿದಂತೆ ಬ ಕೈೆಸುತ್ತಾ 
“ಕೆಟ್ಟ ಕನಸಿನಿರುಳ ಕಳೆವ 
ಸುಪ್ರಭಾತದಂತವನನು 
ಗುರುಸಿದ್ಧರೆ ಮೆಚ್ಚಿದಂಥ 
ಸನ್ಮಂಗಳ ಮೂರುತಿಯನು” 
(ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ “ಶಬರಿ? 
“ಎಂದು ಕಾಂಬೆನೋ ಎಂದು ಕಾಂಬೆನೋ” ಎಂದು ತವಕಿಸಿ,ಹ೦ಬಲಿಸಿ, 
ಮೊರೆಯಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಮರುಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ "ಬ೦ದನೆಂಬ' ಭ್ರಮೆಗೆ ಪಕ್ಕಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಹೀಗೆ ಶಂಕೆ, ಆತುರ, ಕಾತುರ, ನಿರೀಕ್ಷೆ ನಿರಾಶೆಗಳಲ್ಲಿ ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆಯಾಡುವ 
ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ರಾಮನ ಬರವಿನಿಂದ ಒಂದು ಸ್ಥಿಮಿತದ ನೆಲೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಬ೦ದ ರಾಮನನ್ನು ಎದುರುಗೊಳ್ಳಲು ಅವಳು ತೋರುವ ಸಡಗರ, ಉತ್ಸಾಹಗಳನ್ನು 
ಅವಳು ಗೈದ ಉಪಚಾರದ ರೀತಿಯನ್ನೂ ಬಣ್ಣಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಪು.ತಿ.ನ. ರವರು “ಮೇಳವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊ೦ಡು ತಂತ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಕಥೆಯ ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಶಬರಿಯ ಪ್ರೀತಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಸವಿಯುಂಡ ರಾಮ-ಲಕ್ಷ್ಮಣರಿಗೂ ಇದೇ 
ಸ್ಥಿತಿಯುಂಟಾಗಿದೆ. ಆಕೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯ ರೂಪವನ್ನೇ ಕಂಡು “ಅಜ್ಜೆ' ಎಂದು ಸ೦ಭೋಧಿಸಿ. 
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ಶಬರಿಯ ವಾತ್ತಲ್ಪಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಸೌಜನ್ಯ ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿದ, ರಾಮ- 
ಲಕ್ಷಣರ ರೂಪು, ಲಾವಣ್ಯ, ವಿನಯ, ಔದಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಕನಸು ಸಾಕ್ಸಾತ್ಕರಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ 
ಪುಲಕಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಸುಸ೦ದರ್ಭಕ್ಕಾಗಿಯೇ, ಗುರುವಿನಾದೇಶದಂತೆ ಕಾದು ಇಂದು. 
ಒಂಟಿ ಬಾಳಿನ ಅಸಹನೀಯತೆಗೆ, ಪುರಸ್ವಾರವೆಂಬಂತೆ ಸಿದ್ದಿ ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. 
“ಬಹ್ಮ ರಾಮದೊಳೆನ್ನವಿರಾಮ 
ಪರಂಧಾಮವೇ ನನ್ನಯ ಧಾಮ 
ಸಿದ್ದನೆ ಸಂಸ್ಕರಿಸಿರುವೆನಾತ್ಮವ 
ಸಿಡಿಸಾ, ತಾಣಕೆ, ರಾಮಾ” 
(ಶಬರಿ, ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ: ಪುಟ:240) 
ಎಂದು ದೈನ್ಯವಾಗಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ರಾಮನಿಗೆ, ಅವಳು ಮಾತೆಯಂತೆ 
ಆದರಿಸಿ ಮರಣದ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಮುಂದಿಡುವುದು ತರವಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ 
ಬರುವಿಕೆಗಾಗಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ಕಾತರಳಾಗಿ ಹಣ್ಣಾದ ಜೀವಭಾರವನ್ನೂ ಸಹಿಸಿ ಕಾದಿದ್ದ 
ಶಬರಿಗೆ "ಸಾವಿನ ಬಯಕೆ” ಬೆನ್ನೇರಿರುವುದು ಅವನಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒತ್ತರಿಸಿ 
ಬರುವ ಉಮ್ಮಳದಿಂದ 
“ನನ್ನೊಲಿದವರಿಗೆ ಇಹವೆಲ್ಲಿಯದೆನೆ 
ನಾ, ದಿಟ, ದುಃಖದ ರಾಜ” 

- ಏಕಾಂಕ "ಶಬರಿ' ಪುಟ: 240-41 ಎಂದು ತನ್ನನ್ನೇ ಹಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ತಾನು ಬಂದುದೇ ಅವಳ ಸಾವಿಗೆ ದಾರಿಯಾಯಿತೇ? ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ, ನಷ್ಟಜಾತಕನಾದ ತನ್ನಿಂದ ದುಃಖವೇ ಹೊರತು ಬೇರಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ 
“ದುಃಖರಾಜ' ತಾನೆಂದು ಆತ್ಮನಿಂದನೆಯಿಂದ ನಿಟ್ಟುಸಿರುಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ "ಶಬರಿ' 
ತಾಯಿಯಂತೆ, ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಅವನನ್ನು ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ. 
ತನ್ನ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅವಳಿಗೆ ಮರಣ ಮರಣವೆನಿಸದೆ 
ಮುಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ, 

“ಸತ್ವಶಾಲಿ ಬೇಳೆ ಹವಿಯ ಗುರಿ ಮುಟ್ಟಿದುಂಟೆ?” 
ನಿಮ್ಮಿದಿರೊಳು ಬೇಳ್ವ ನನಗೆ ನಲ್ಮೆ ಸಲ್ಲದುಂಟೆ?” 

ಎ೦ದು ನಂಬುಗೆ ಇರುವುದರಿಂದ ಅಗ್ನಿ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ. ನ.ರವರು ಸ್ವರ ಪ್ರಸ್ತಾರವನ್ನಾಗಲೀ ರಾಗ 
ನಿರ್ದೇಶವನ್ನಾಗಲೀ ನೀಡಿಲ್ಲ. ನಿರ್ದೇಶಕರ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅಥವಾ 
ಅರ್ಥ ಭಾವಗಳ ಸಂವಹನ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸ್ವರರಾಗಗಳನ್ನು ನಿಯೋಜಿಸಿ ಕೊಳ್ಳ 
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ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸುಕುಮಾರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿನ ಭಾವಗೀತೆಗಳು ಸು೦ದರರಾಗ 
ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಸಂದರ್ಭ ಪರಿಸರವನ್ನು ಯಾವ ಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ಗೀತವಿದೆಯೋ 
ಆ “ಲಹರಿ'ಯಿ೦ದ ಅನುರಣಿತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಸುಖಿನಾ 
ಸುಖಿನಾ ಸುಮ್ಮನೆ ಸುಖಿನಾ' “ರಾಮ ಬಾರದೆ ನನಗೇನೂ ತೋರದೆ' “ಕೋಟಿ 
ಕರಗಳಿ೦ ರವಿಯೆತ್ತಿರವೀ' ಎಂಬ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಶಬರಿಯ ಹಂಬಲ, 
ನಿರಾಸೆ, ಸುಖಾನುಭೂತಿಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣದ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೇ ತೀರಾ ಸಹಜವಾದ ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸುಂದರ ಗೀತೆಗಳ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಸೀತಾ ಪರಿಣಯ 

"ಸೀತಾ ಪರಿಣಯ' ಗೀತನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಕವಿಯೇ ವಿವರಿಸುವಂತೆ, “ಕುಶಲೋದಾರ 
ಪೌರಷ್ಯ ಸತ್ವಂ, ಸ್ವಾಧೀನಾನಂ೦ದ ಮೌನಿ ಪ್ರಚಲಿತ ವಸ್ತುಧಾಭಾಗ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಶಸ್ತನೂ' 
ಆದ ದಶರಥ ಪುತ್ರನಾದ ರಾಮನ ಶಿವಧನುಸನ್ನು ಮುರಿದು ಜಾನಕೀವಲ್ಲಭನಾದುದು. 

ಮಿಥಿಲೆಯ ಜನಕ ರಾಜ ತನುಜೆಯ ಸ್ವಯಂವರ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಧೀರ ಮಹಾಪುರುಷ ಯ ಮಲಹರ ಭವಧುರಧರ, ಪರಮೋದಾರ, ಧರ್ಮ 
ಲಕ್ಷಣ ಪರನಾದ ರಾಮನು ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸಹಿತ, ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರ ಜೊತೆಗೆ ಜನಕ ರಾಜನ 
ಅರಮನೆಗೆ ತೆರಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಆಗಮನದಿಂದ ಸಂತೃಪ್ತನಾದ ಜನಕ ರಾಜನು 
ಸಂತೋಷ ಸಂಭ್ರಮಗಳಿಂದ ಅವರನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಿ ಸತ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜನಕ ರಾಜನಿಗೆ 
ಎಶ್ವಾಮಿತ್ರರು ಅವರ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ, ಜನಕ ರಾಜನಿಗೆ “ಪಣ'ವನ್ನು 
ತೋರೆಂದು ಆದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಕೋಮಲ ಕಾಯಗಳನ್ನು, ಎಳೆಯ 
ವಯಸ್ಸನ್ನು ಕಂಡು, ಮುನಿಯ ಮಾತಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡುತ್ತ' 

ಬಾಲರ ಬಲವ ಶಂಕಿಸುತ್ತ'ಲೇ ಯಜವಾಟಿಯಿಂದ ಬಿಲ್ಲನ್ನು ತರಿಸಿ ರಾಜಕುಮಾರ 
ರಾದ ರಾಮ-ಲಕ್ಷ್ಮಣರಿಗೆ ಅದನ್ನು ತೋರಿ, ಸೀತೆಯನ್ನು ಕರೆ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಸೀತೆ ಬರುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ, ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ ರಾಮನ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸೋತು, 
ಅವನ ವಿಷಯವಾಗಿ ಕಾತರ ಮನಸ್ಸಳಾಗಿ ಸಖಿಯನ್ನು "ಆ ಕಮಲಾಂಬಕನಾರೇ 
ನಾಕದವನೇ ಈ ಲೋಕದವನೇ?.... ಏಕೆ ಬಂದನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಪೇಳೆ?' (ಹಂ.ದ.ಇ. 
ರೂ ಪುಟ 291) ಎಂದು ಏನೂ ಅರಿಯದೆ ಮುಗ್ಧವಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. 
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ಮಾ 5 ಭಾ, 


ಸಖಿಯರಿಂದ ರಾಮನ ಎವರಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ತಿಳಿದ ಮೇಲೆ ಸೀತೆಯ ಮನಸ್ಸು 
ಕಳವಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. "ಏಕೀ ಪಣವನ್ನಿಟ್ಟನೋ ನಾ ಕಾಣೆ ನಮ್ಮಯ್ಯನೇಕೀ ಪಣವನಿಟ್ಟನೋ' 
ಎ೦ದು ಹಲುಬುತ್ತಾಳೆ. ತಂದೆ ಇಂತಹ ವಿಷಯ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡದೆ ಸುಮ್ಮನೆ 
ಕೊಟ್ಟು ಮದುವೆ ಮಾಡಬಾರದೇ ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸುತ್ತದೆ ಸೀತೆಯ ಮನಸ್ಸು 
ಸೀತೆಯ ಮನದ ಆತಂಕ, ಸಂದೇಹ, ಚಿಂತೆಗಳನ್ನರಿತ ಸಖಿಯರು 
“ಕಾಕುತ್‌ಸ್ಥ ಕುಲನ ಕೈ 
ಸೋಕಿದೊಡೆ ಸಾಕೆಲಾ 
ಈ ಕೋಲು ಕಬ್ಬಿನ 
ತೋಕೆಯೆನಿಸುವುದೈಸೆ” 
(ಸೀ.ಪ.ಹಂ.ದ.ಇ.ರೂ. ಪುಟ295) 
ಎ೦ದು ಅವನ ಬಲದ ಬಗ್ಗೆ ಭರವಸೆ ತುಂಬುವ ಮಾತನಾಡಿ ಸಮಾಧಾನಪಡಿಸಿ 
“ಇನಿತರೊಳೆ ನೀನವನ ತನುವಿನ ಅರೆಪಾಲು' ಆಗುತ್ತೀಯೆಂಬ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ನುಡಿದು 
ಅವಳ ಕೈಗೆ ವರಮಾಲೆಯನ್ನು ಕೊಳ್‌ ಎನ್ನಲು, ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಅವಳ ಶಂಕೆ ಔತ್ತುಕ್ಕಗಳಿಗೆ 
ತಡೆಯುಂಟಾದಂತೆ. ರಾಮನು ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಗುರುಹಿರಿಯರ ಸ್ಮರಣೆಯೊಂದಿಗೆ, 
ಮುರಿಯುತ್ತಾನೆ. ನೆರೆದ ಮಂದಿಯೆಲ್ಲ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಗುರುಗಳಾದ 
ಎಶ್ವಾಮಿತ್ರರಿಗೆ ರಾಮನ ಶೌರ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ ಅತೀವ ಆನ೦ದವಾಗಲು, ಆತನು 
ರಾಮನನ್ನು ಮುಕ್ತ ಮನಸಿನಿಂದ ಪ್ರಶಂಸಿಸಿ “ಧರ್ಮೋದ್ಧಾರಕ ಧಾರಣಿ ಕನ್ಯಾ 
ಶುಲ್ಕವನ್ನು' ಪಡೆಯೆ೦ದು ಶುಭದ ಹಾರೈಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಆದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರೊಂದಿಗೆ 
ಜನಕ ರಾಜನೂ ತನ್ನ ಕೊರಲು ಸೇರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಬಾಲಕಾಂಡದ 66-73ನೇ ಸರ್ಗದಲ್ಲಿ 200-300 ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿರುವ 
ಸೀತಾಪರಿಣಯ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ಅತ್ಯಂತ ರಮ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೇಳದ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿರುವುದರಿಂದ ಅನವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಬೇಕಾದ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮೇಳವನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು “ಮೇಳ'ವೆಂದು 
ಕರೆಯದೆ, ಕಥಕ ವೃ೦ದವೆಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇವರ ಕರ್ತವ್ಯ "ಮೇಳ'ಕ್ಕಿ೦ತ 
ಭಿನ್ನವಾದ್ದೇನಲ್ಲ. ಗ್ರೀಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ “Chorus” ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
“ಸೂತ್ರಧಾರ' ಪಾತ್ರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೊಂದಿ. ಅವರು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನೇ 
ಈ ಕಥಕ ವೃ೦ದ, ಕಥಕ ಪಾತ್ರಗಳು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತವೆ. 
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ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ, ರಘುರಾಮ, ಲಕ್ಷ್ಮಣರೊಗೂಡಿ ಜನಕನೆಡೆಗೆ ಬಂದುದು, ಪರಸ್ಪರ 
ಕುಶಲ ಸಮಾಚಾರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಜನಕ ರಾಜನಿಂದ ಅವರಿಗೆ ದೊರೆತ 
ಗೌರವ ಸತ್ಕಾರಗಳು, ಬಿಲ್ಲಿನ ಪ್ರಸ್ತಾಪ, ರಾಮನ ಬಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಜನಕನ ಶಂಕೆ. ರಾಮನು 
ಬಿಲ್ಲನ್ನು ಹೆದೆಯೇರಿಸಲು ಅದು ಮುರಿದು ಬಿದ್ದ ರೀತಿಯನ್ನೂ ಜನಕ ರಾಜನಿಂದ 
ದಶರಥನಿಗೆ ಸುದ್ದಿ ತಲುಪಿದ ಪರಿಯನ್ನೂ ಕಥಕನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳು 
ಮೂಲ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಲ್ಪನಾ ರಮ್ಯತೆಯಿ೦ದ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿವೆ. 

ವಿವಾಹ ನಡೆದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಥಕ ಮತ್ತು ವೃಂದ ಒಟ್ಟಿಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೊನೆಗೆ ಕಥಕನೇ ಮಂಗಳ ಗೀತದೊಂದಿಗೆ ನಿರ್ಗಮಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಕಥೆಯ ಅಂಶ ತೀರಾ ತೆಳುವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಪಾತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪರಿಚತವಾದ ಕಥಾನಕವಾದ್ದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಲ್ಪನೆ ಇರುವುದಿ೦ದ, ಗೀತ ನಾಟಕಕಾರರು ಕೇವಲ 
'ಭಾವಸಾಂದವಾದ' ಪಾತ್ರಗಳ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನಷ್ಟೇ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ರಾಮೋದಯ 

ರಾಮಾಯಣ ಗೀತರೂಪಕ ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಅನುಕ್ರಮದಿಂದ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿರ 
ಬೇಕಾದದ್ದು “ರಾಮೋದಯ' ರಾಮನ ಅವತಾರವಾದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 1941ರಲ್ಲಿ ಅಹಲ್ಕೆ ಬಂದುದಾದರೆ, 1850-65ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ 
ಸೀತಾಪರಿಣಯ “ರಾಮೋದಯ' ಗೀತನಾಟಕಗಳು ರಚನೆಗೊಂಡಿದೆ. 

'ಸೀತಾಪರಿಣಯ'ದಂತೆಯೇ ಅತಿ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಗೀತರೂಪಕ ಇದು. ಸುಮಾರು 
19-20 ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ "ರಾಮನು ಅವತರಿಸಿದ' ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಬಾಲಕಾ೦ಡದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ 19-18ನೇ ಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 150 ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿವರಣೆಗೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಕೇವಲ 20 ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕಗೊಳಿಸಿರುವುದು 
ಅವರ ಸಂಕ್ಷೇಪ ಗುಣಕ್ಕೆ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದ್ದರೂ, ಸಂಗತಿಗಳು ಬೇಗನೇ ಘಟಿಸಿದಂತೆ 
ತೋರುವುದರಿಂದ ಕಥಾ ಸೂತ್ರದ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನತೆಗೆ ಭಂಗ ಬಂದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಅಪಾಯವನ್ನು ಮೇಳ ಅಥವಾ “ಕಥಕ ವೃಂದ', “ಕಥಕ' ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ಹಿ೦ದಿನ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ನಡೆದ ಕಥೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ 
ನಿವಾರಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದಾರೆ. 
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ಶ್ರೀಮನ್ನಾರಾಯಣ ಅವತಾರ ಪುರುಷ, ಜನದೋದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕೂರ್ಮ, ವರಾಹ, 
ವಾಮನ ಇತ್ಯಾದಿ ಅವತಾರಗಳನ್ನು ತಾಳಿ, ಜನರ ಭಯ ಭೀತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿ 
ಕರುಣಿಸಿದವನು. ಈಗಲೂ ಕೈ ಬಿಡದೆ ಕಾಪಾಡುವುದು ಆತನ ಧರ್ಮ. “ಸದಾಕ್ಷುಭಿತ 
ಮದೋದ್ಧತರನ್ನು “ಅಂಕೆಗೆ ತರದೆ ಔದಾಸೀನ್ಯವನ್ನು ತಳೆಯುವುದು ತರವಲ್ಲವೆಂದು 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಯೇ ಗಂಡನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅವಳ ಸ್ಪಾರ್ಥವೂ ಇದೆ. 
"ಎಲ್ಲರಿರವೊಳು ನನ್ನಿರವಿಗೆ ತೆರವು ಗೊಡದವರ' ಇರವ ಕೆಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬೇಗ 
ಎಚ್ಚತ್ತು ಸುರರ ಮೊರೆಗೆ ಕಿವಿಗೊಡು ಎ೦ದು ನಮ್ರವಾಗಿಯೇ ಆದೇಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ನಿದ್ರಾಮತ್ತನಾಗಿದ್ದ ನಾರಾಯಣನ ಕಿವಿಗೆ ಜನರ ನೀತಿ ನಡತೆಗಳು ನಶಿಸಿ, 
ಧರ್ಮಚ್ಯುತವಾಗಿ, ದೇವತೆಗಳು ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದಂತಾಗಿರುವರೆ೦ಬ ವಾರ್ತೆ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ 
ತಟ್ಟಿ ಕೂಡಲೇ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಹೀಗೆಯೇ ಮನುಷ್ಯರ ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆಗೆ, ವಿಶೃಂಖಲ ಬದುಕಿಗೆ ಅಧರ್ಮ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗೆ 
ಅವಕಾಶ ಕೊಟ್ಟರೆ, ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಉತ್ತಮಿಕೆಯೇ ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ ತಡೆಗಟ್ಟಬೇಕೆ೦ಂದು ಯೋಚಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಮತ್ತೆ ತಮ್ಮ ಅವತರಣವೇ 
ದಾರಿಯೆಂದು ತಿಳಿದು, ಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನೂ ತನ್ನೊಡನೆ ಅವತರಿಸಿ ಬರಲು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 

ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ 

ಈ ಮೊದಲು ವಿವರಿಸಿರುವ ರಾಮಾಯಣ ಗೀತರೂಪಕ ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯದಾದ 
"ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ' 1967ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆ ಮುದ್ರಣವನ್ನು ಕಂಡಿದೆ. ಮತ್ತು 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಮೂಲಕವಾಗಿ, ಘನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳಾದ ಶ್ರೀಆರ್‌.ಕೆ. 
ಶ್ರೀಕ೦ಠನ್‌, ಬಾಲಮುರುಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಶಲ್ಪಪಿಳ್ಳೆ ಐಯ್ಯಂಗಾರ್‌. ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ವೆ೦ಕಟೇಶನ್‌, 
ಸಿ.ಕೆ. ತಾರಾ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹಲವು ಪ್ರತಿಭಾವ೦ತ ಹಾಡುಗಾರರ ಸುಶ್ರಾವ್ಯ 
ಕಂಠದಿಂದ ಪ್ರಕಾಶವಾಗಿದೆ. ಅವರೆಲ್ಲರ ಸಹಕಾರ ಮತ್ತು ವೀಣೆ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 
ಐಯ್ಯಂಗಾರರ ಸಂಗೀತ ನಿರ್ದೇಶನ, ನಾಟಕ ನಿರ್ದೇಶನದ ಫಲವಾಗಿ ಶ್ರೋತೃಗಳ 
ಮನಮುಟ್ಟುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದವಾಗಿ ಪ್ರಸಾರಗೊಂಡಿದೆ. 

ಯುದ್ಧಕಾಂಡದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 117-131ನೇ ಸರ್ಗಗಳವರೆಗೆ, 
622ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆ ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫವಾಗಿ ವಿವರಣೆಗೊಂಡ ಕಥಾ ಭಾಗವನ್ನು 
ಈ ನಾಟಕ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಹೊಂದಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ರವರಿಗೆ, ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ "ಸಮಗ್ರ 
ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೇ' ಒ೦ದು ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅದರ ಸಾರ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ 
ಅದರ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ಪಭಾವಗಳನ್ನೂ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಅವರ 
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ಆಲೋಚನೆ ಮನಸ್ಮತ್ತಗಳಿಗೆ ಅನುರೂಪವಾದ "ಗೀತರೂಪಕ' ಪ್ರಕಾರವೊ೦ದನ್ನು 
ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡಿರುವ ಕಾರಣ, ಅಂತಹ ಹಂಬಲ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ರಾಮ ತ್ಯಾಗ, ಸಂಯಮ, ಶೀಲಸಂಪನ್ನ ಮತ್ತು ತಪಸ್ವಿ ರಾಮನ ಈ ತ್ಯಾಗ 
ತಪಸ್ಸುಗಳು ಸ೦ಸಾರದಲ್ಲಿ ಬೇಸರ ಹುಟ್ಟಿ ಮೂಡಿದುವಲ್ಲ. ಅವನ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು 
ಘಾತಿಸದೆಯೂ ಅವನಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದವು. ಅವನಿಗೆ ಜೀವನ ಧರ್ಮದ 
ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಚತುರ್ವಿಧ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ "ಮೋಕ್ಷ'ದ ಮತ್ತು 
ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಭಕ್ತಿ ದೈವಾಗಮಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮಹರ್ಷಿಗಳ 
ಧ್ಯೇಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮಹರ್ಷಿಗಳು ಹುಡುಕ ಹೊರಟ್ಟಿದ್ದು ಒಬ್ಬ 
ಮಹಾಪುರುಷನನ್ನು ತನ್ನ ಆಲೋಚನೆಯ ನೇರಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಧೀರ ಧೀಮಂತ 
ಸಾಹಸಿ ಸತ್ತುರುಷನನ್ನು ಎನ್ನುವುದು ಪು.ತಿ.ನ. ರವರ ನಂಬಿಕೆ. ಇಂತಹ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೇರಿ 
ಹೋದ ಕವಿ ಮನಸ್ಸು ರಾಮನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಗುಣದ ಬಗ್ಗೆಯೂ ನಡತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆಯೂ ಗಾಢವಾದ ತಾರ್ಕಿಕ ಚಿಂತನೆಗೆ ಗುರುತಿಸಲಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಬದಲಾದಂತೆ ತೋರುವ ಅವನ ವರ್ತನೆ, ದ್ವಂದ್ವ ಸ್ಥಿತಿಗಳು 
ಅರ್ಥದ ಎಟುಕಿಗೆ ಮೀರಿದ್ದು, ಹಾಗೆ೦ದು ಅತಿ ಮಾನವನಾಗಿ, ಮಾನವೀಯ 
ಸ್ಪ೦ದನಗಳಿಗೆ ಹೊರತಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮ, ತಪಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ತ್ಯಾಗವಿದ್ದಂತೆ ಲೋಭವೂ, ಅಕಾಮವಿದ್ದೆಡೆ ಕಾಮವೂ, ಭ್ರಾತೃವತ್ತಲತೆ ಇರುವೆಡೆ 
ಭ್ರಾತೃ ಫಾತಕತನವೂ ಇತ್ತು ನೋವು, ನಲಿವು, ಆಸೆ, ನಿರಾಸೆ, ಅಭಿಮಾನ, ನಿರಭಿಮಾನ, 
ಪ್ರೀತಿ ಸಿಟ್ಟು ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳಿಗೂ ಎಡೆಯಿತ್ತು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಇದ್ದರೂ 
ಕೂಡಾ ಅವುಗಳು ಧರ್ಮದಿಂದ ಸಂಯಮಿತವಾಗಿದ್ದವು. "ರಾಮನ ಧರ್ಮನಿಷ್ಟೆ 
ಆತನ ಹೃದಯ ರಸವನ್ನು ಶೋಷಿಸಲಿಲ್ಲ'. 

ರಾಮಾಯಣದ ಸತತಾಭ್ಯಾಸಿಯಾದ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರಿಗೆ ರಾಮಾಯಣದ ಬಗ್ಗೆ 
ಅನಿಸಿದ್ದು ಅವರೇ ಹೇಳುವಂತೆ. 'ಹೇರಾಸೆಯುಳ್ಳ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನನ್ನೂ ತನ್ನ ಜನವನ್ನೂ 
ಹೇಗೆ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಎಂಥ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಗೆದ್ದ. ಹೇಗೆ ಬಂಧು ಮಿತ್ರರಲ್ಲಿ 
ನಡೆದುಕೊಂಡು. ಎಲ್ಲರ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಹೇಗೆ ಕುಶಲ 
ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ, ಎಂತಹ ಅಲ್ಪರಿಗೂ ತೇಜಸ್ಸನ್ನು ನೀಡಿ 
ಹಿರಿಯರನ್ನಾಗಿಸುವ ತೇಜೋಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ. ಸುಖ-ಸ೦ತೋಷಗಳು ಎಲ್ಲರ 
ಕೈಗೂ ಎಟುಕುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಎ೦ಬುದನ್ನು ರಾಮಾಯಣ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
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ಅನಪಮವಾದ ಕವಿ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು. ವಾಲ್ಮೀಕಿಗಳು 
ಕಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ “ರಾಮ” ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಕವಿ. ಪು.ತಿ.ನ.ರನ್ನೂ ಸೆರೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದು 
ಬೇರೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮನನ್ನು “ದಿವ್ಯ ಪುರುಷ' ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಗೆ ಎಡೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೂ 
ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮನನ್ನು "ಮಾನವೀಯ' ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿಯೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ “ರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ' 
ಗೀತರೂಪಕವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಿನ ಗಾ೦ಭೀರ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭೂಯಿಷ್ಯವಾದ ಗೀತಗಳು, 
ಅರ್ಥಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಪೆಡಸಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ತಿಳಿಗನ್ನಡದ ಸರಳ ಶೈಲಿಯ ಗೀತೆಗಳು ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ 
ಹಾಡು, ವೃತ್ತ ಕಂದ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ರಚನೆಗಳು, 
ಸನ್ನವೇಶಾನುಗುಣವಾದ ಭಾವ ವ್ಯಂಜನೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ. ಗಂಭೀರವಾದ ನಡೆಯುಳ್ಳ ದೀರ್ಫ್ಥಚರಣಗಳುಳ್ಳ ವೃತ್ತಗಳನ್ನು ಕಥಾ 
ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಅಳಲು, ಹರ್ಷ ಉತ್ಸಾಹದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಹ್ರಸ್ತಪಾದಗಳುಳ್ಳ 4 ಸಾಲಿನ ಚರಣಗಳನ್ನು (ಹಾಡಿನ ಚರಣ) ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣಗಳು ಕೇವಲ ದ್ವಿಪದಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದ ಲಯಕ್ಕಿಂತ ವಿಚಾರದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯೇ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
(ನೋಡಲಾರೆ ನಾ ನಿನ್ನ ನಾ ನಿಂದು ಜಾನಕಿ-ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ ಪುಟ.5) 

ಸತ್ಯಾಯನ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 

ರಾಮಾಯಣ, ಭಾರತಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಕವಿ ಪು.ತಿ.ನ ರವರಿಗೆ ವಸ್ತುವನ್ನೊದಗಿಸಿದ 
ಆಕರಗಳು, ಪುರಾಣಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಗಳು. ಆದರೆ ವಸ್ತು ಹಳೆಯದಾದರೂ 
ಅದನ್ನು ಆದಷ್ಟೂ ನವೀಕರಿಸುವ ಮತ್ತು ಸಮಕಾಲೀನ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅರ್ಥ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಪು.ತಿ.ನ ರದು. ಆ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವರು ತಮ್ಮ "ಸತ್ಯಾಯನ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ನಾಟಕ'ಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಪುರಾತನವಾದ "ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕಥೆಯನ್ನು ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊ೦ಡುದರ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕಥೆ ಬಹು ಪುರಾತನವಾದುದು. 
ಅದರ ಬುಡವೇದದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅದರ ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಗಳು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿವೆ. 
ರಾಘವಾಂಕನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ವಸಂತೋದಯವನ್ನು ತಂದಿದ್ದಾನೆ... 
ಸಂಸ್ಕೃತದ “ಚ೦ಡ ಕೌಶಿಕ'ದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಈ ನಾಟಕ 
ಅಪರಿಚಿತವಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆದಿಕಾಲದಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ 
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ನಮ್ಮ ಸ್ಮರಣೆಗೂ ಕಾವ್ಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೂ ಒದಗಿಬರುತ್ತಿರುವ ಹರಿಶ್ಚಂದನ ಕಥೆ ಆಧುನಿಕವಾದ 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಅಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಕಾಲ ತಂಗಿದ್ದು ಆಗಾಗ ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಆಕಾರ 
ಪಡೆದು ಕವಲು ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ತೊಳಲಿ ಬಂದೆಡೆಗೇ ಮರಳುತ್ತಾ ಕೊನೆಗೊಂದು 
ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಈಗಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮುಗಿವುಗೊಂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರಿಗೆ ಪುರಾತನ 
ಕಥೆಗಳು ಪರಮ ಮೌಲ್ಯನಿಧಿಗಳೆನಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ 
ರಸಜರು ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಇದ್ದೇ ಇರುವರೆಂಬ ಭರವಸೆಯಿರುವುದರಿಂದ, ಮೌಲ್ಯ 
ವಿಫ್ಠವದ ಈಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊ೦ಡು ಆಧುನಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲ ಆ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಹುಲುಸುವಂತೆ ಪುನಃ ಕಥನಕ್ಕೂ ಇದೆ ಬಹು ಸಮಾಚೀನ ಕಾಲವೆಂದು ಅನಿಸಿದ್ದರಿಂದ 
ಪುರಾಣ ವಸ್ತುವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಈ “ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ' ನಾಟಕದ ರಚನೆಯ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ 
ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. 

ವಸ್ತು ಹಳೆಯದೇ ಆದರೂ, ಅದನ್ನೇ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಪುರಾತನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಕೇತವಾದ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ 
ಸಾರ್ವಕಾಲೀಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು; ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಆ ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾದ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರ ಪೂರ್ವಾಪರ ಚರಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿದ್ದಂತಹ ವಿರುದ್ಧಾ೦ಶಗಳು. ವೇದಗಳಲ್ಲಿ 
ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಥೆ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಕಂಡು ಬಂದರೂ 
ಒಂದೊದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕಥೆಯ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳಾದ 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರ ಪೂರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸ್ವಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ ಅಸ೦ಬದ್ಧತೆ 
ಅವರ ಚಿಂತನಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿತು. ಇವರು ಗುರುತಿಸಿದ ವಿರುದ್ಧಾ೦ಶಗಳು, ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಅಪರಿಹಾರ್ಯಗಳೆಂಬಂತೆ ತೋರಿ ಬಂದಿರುವುದೇ ಮುಖ್ಯ 
ಸಮಸ್ಯೆಯೆನಿಸಿದೆ. 

ಈ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾವಸ್ತು ನಾಟಕದ ನಾಯಕನಾದ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಆತ್ಮವಿಕಾಸ 
ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ಆತ್ಮವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮೂಲಕವಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲೇ ಹುದುಗಿದ್ದ ಮೂಲಭೂತ 
ಅಹಮಿಕೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪವಾದ ಛಲ. ಇವುಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಯಜುತೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಮೂಲಕವಾಗಿ 
ಕಂಡುಕೂಂಡ ಆತ್ಮದರ್ಶನದಿ೦ಂದ ಬ್ರಹ್ಮರ್ಷಿ ಪದವಿಗೆ ಏರುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಆದರೆ 
ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಇನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ವಿಚಾರವೊಂದನ್ನು 
ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ಲಿಸುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರರು “ಅರಿಕೆ'ಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಅರ್ಥ 
ಧ್ವನ್ಯತೆಯನ್ನುಳ್ಳ "ಭೌತಧರ್ಮಾಯನ' ಮತ್ತು “ಭಾವಧರ್ಮಾಯನ' ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಗಮನ ಹರಿಸಿದರೆ, ಉದ್ದೇಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಸೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಮಾನವ ಜೀವನ ವಿಕಾಸದ ಪಥದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತ 
ತಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ "ಪ್ರಾಪ್ತಿ'ಗಳ ಮಿತಿಯನ್ನು ಮೀರಿ. ಅದರ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ತೃಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸಿ, ಬುದ್ಧಿಯ ತಣಿವನ್ನೂ ಭೌತಿಕ ಸುಖವನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಇದೆಲ್ಲ ಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೆರವಾಗುವುದು ಆತ್ಮಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ಇದರ ಫಲವಾಗಿ, ಉಳಿದ 
ಜೀವ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಭಂಗಿಸುತ್ತಾ ಸುಖ- 
ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ಗಿಟ್ಟಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಜೀವಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಸೀಮಿತವಾದವುಗಳಾದರೂ ಆತ್ಮವಿಕಾಸದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ. ಇದನ್ನೇ 
ಪು.ತಿ.ನರವರು ಭೌತಧರ್ಮಾಯನ, ಅಥವಾ ವಿಷಯ ಧರ್ಮಾಯನ ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಆತ್ಮಜಡತೆಗೆ ನಮ್ಮ ನಿಸರ್ಗ ಶರಣತೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯನಿಷ್ಟೆ ಭೋಗ ಪ್ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಜೀವ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಅಥವಾ ಜೀವರಾಶಿಗೆ 
ಇಲ್ಲದಿರುವ "ಜಾಗರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದಿಗೆ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ಮತ್ತು ಆತ್ಮಿಕವಾದ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ವಿಷಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನಿಯಾದವನು ಭೌತ ಜಗತ್ತಿನ 
ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮುರಿದು, ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ "ಹಿ೦ದಿನ ಕಾಲವನ್ನು 
ಇಂದಿನ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡರೆ, ಭಾವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೂ ವಿಕಾರ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಯ್ದು ಬರುತ್ತಾ "ಪರ್ಯಾಪ್ತತೆ'ಯ ಘಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿರುವ ಇತಿಹಾಸ. 
ಪುರಾಣ. ಕಥೆ, ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಲಾದಿಗಳು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವುದನ್ನು ಸಹಿಸದ 
ಆತ್ಮಶಾಲಿ ಭಾವುಕ ಪರ್ಯಾಪ್ಪತೆಯ ಮೀರಿ "ತನ್ನ ಅಂತಃಕರಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತವಾಗಿರುವ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಯ ವಿಕಸನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ಫುರಣವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯೇ ಮಾನವ ಚೇತನದ ವಿಕಾಸ ಯಾತ್ರೆಯ ವಿಜಯಧ್ದಜ.' 

ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿ೦ದಲೂ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಶಿಭಟನೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಯೂ ಆತ್ಮ ವಿಕಸನ ದಾಹ ಅಡಗಿದ್ದು ಅವರ 
ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇರುವುದಾದರೂ ಬೆಳೆಯಲಾರ. ಅದಕ್ಕೆ ಮಹಾತ್ಮರ, ಉನ್ನತ ಚೇತನರ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಹಳೆಯದೇ ಆದರೂ, ಅದನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವ ರೀತಿ 
ಹೊಸದಾಗಿದೆ. ಸತ್ಯವಚನ ಪಾಲನೆಗಾಗಿ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ಕೊನೆಗೂ 
ಶಿವಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವನ್ನು ಲಭ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊ೦ಡು ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ವಿಕಾಸದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿರುವ 
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ಮಾನವ ಚೇತನದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ 
"ಪ್ರಾಪ್ತಿ ಭೋಗ'ದಲ್ಲಿಯೇ ಆಸಕ್ತನಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ. ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಪರಮ ಮೌಲ್ಯವಾದ 
"ಸತ್ಯದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ವಿಕಾಸದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಚೇತನಗಳ 
ಅಂತರಂಗದ ಹಂಬಲ ಎಷ್ಟೇ ತೀವ್ರವಾದದ್ದಾದರೂ ದಿಕ್ಕು ತಪ್ಪಿಸುವಂತಹ ಹೊರಗಿನ 
ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಬರುವುದು ಅಗ್ನಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾನವ ಸಹಜವಾದ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯದ ಕ್ಷಣಗಳು ಆಮಿಷಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಮುಗ್ಗುರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 
ಆತ್ಮಿಕತೆ ಮತ್ತು ಭೌತಿಕತೆಯ ಸೆಳೆತಗಳ ನಡುವೆ ಸಿಕ್ಕು ಸಿಕ್ಕಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆತ್ಮಶಾಲಿ 
ಅಥವಾ ಆತ್ಮಸತ್ವವುಳ್ಳವನು ಸುಲಭದಲ್ಲಿ ಭೌತಿಕ ಪ್ರಲೋಭನೆಗಳ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಗದೆ 
ನೇರವಾಗಿ ತಡವರಿಸಿದರೂ ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಂಡು, ಸ್ಥಿರ ಮೌಲ್ಯದ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪಿಯೇ 
ತಲುಪುತ್ತಾನೆ. 

ತೀರಾ ಪರಿಚಿತವಾದ, ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
“ಕಥಾನಕ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನದು. ಆದರೆ ಹಳೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿರುವ ರೀತಿ, ಅದರ 
'ಸಮರ್ಪಕ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ಸಂವಿಧಾನ ಪು.ತಿ.ನರವ ಔಚಿತ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ "ಮೌಲ್ಯ ದರ್ಶನ' ತಾರ್ಕಿಕ 
ನಿರೂಪಣೆಯೇ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಉಪಾಸಿಗಳ, ಬೆ೦ತರಗಳ 
ಮತ್ತು ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳು ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ "ಜೀವನ ದರ್ಶನ'ವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ 
ಕನ್ನಡಿಗಳಂತಿವೆ. ಮಸಣ ಕಾಯುವ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ “ಸ್ವಗತ' ಅವನ ನಿಲುವನ್ನು ಮೊದಲೇ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ತೀರಾ ದಾರ್ಶನಿಕವಾಗಿ ಸ್ಮಶಾನ, ಚಿತೆ, ಹೆಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೆ೦ತರಗಳೂ ಉಪಾಸಿಗಳೂ ಮಾನವ ಜೀವನ, ಮಾನವ 
ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಮುತ್ತಿರುವ ದ್ವಂದ್ವ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಜೀವನದ 
ಪರಮ ಮೌಲ್ಯ ಯಾವುದೆಂಬುದರ ಕಡೆಗೆ ನಿರ್ದೇಶನವೀಯುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ಜೀವನ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೇ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ.ರ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯೇ, ಅವರನ್ನು ಒಂದೊಂದು ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೂ 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳತ್ತ ನಡೆಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡವರಾದ್ದರಿಂದ, 
'ಯಕ್ಷಗಾನ' ರೂಪಕ್ಕೆ ತೊಡಿಸಿ “ಸತ್ಯಾಯನ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ'. "ಯಕ್ಷಗಾನ ರೂಪಕಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಸಂವಿಧಾನ ರಚನೆ ಇವುಗಳ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ "ಸತ್ಯಾಯನ ಹರಿಶ್ಚಂದ' ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿರವಷ್ಟು ಸೀರಿಯಸ್‌ನೆಸ್‌ 
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(ಗ೦ಭೀರತೆ) "ಯಕ್ಷಗಾನ ರೂಪಕ' ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. "ಯಕ್ಷಗಾನ ರೂಪಕ' 
ಒಂದು ಪ್ರಹಸನ; ಮೂಲತಃ ಅದರಲ್ಲಿನ ಧ್ವನಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ. 

ಹಂಸ ದಮಯಂತಿ 

ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನಳ-ದಮಯಂತಿಯರ ಪ್ರೇಮ ಕಥೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾದದ್ದು ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷರ ಪ್ರೇಮ ಸಂಬಂಧಿತ 
ಕಥಾ ವಸ್ತು ಹೇರಳವಾಗಿದೆ. ಅನೆಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ “ಪ್ರೇಮ' ಪ್ರಧಾನ 
ವಸ್ತುವಾಗಿ ಬಳಕೆಂಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜೀವನದ 
ವಿವಿಧಾನುಭೂತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಸ್ಥಾನವಿರುವುದು ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಯಾವ ಯುಗದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಶಿಯನ್ನು ಕೆದಕಿದರೂ, ಪ್ರೇಮದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವ 
ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ (ರಾಜಕೀಯ), ಸಾಮಾಜಿಕ, ಪೌರಾಣಿಕ 
ವಸ್ತುವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ “"ಪ್ರೇಮ'ವೇ ಮೂಲಭೂತ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಉಳ್ಳ 
ಕಾವ್ಯರೂಪಕಗಳನ್ನೂ, ಇಲ್ಲವೇ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾನಕದ ಸಮಾ೦ತರದಲ್ಲಿಯೇ ನಾಯಕ- 
ನಾಯಿಕೆಯರ ಉಪನಾಯಕ-ಉಪನಾಯಿಕೆಯರ ಪ್ರೇಮ ಸಂಬಂಧಿತ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನೂ ಅಥವಾ ಅಪ್ರಧಾನವೆನ್ನುವಂತೆ ಕಾಣುವ "ಪ್ರೇಮ' 
ಕಥೆ ಮುಖ್ಯ ಕಥೆಗೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ತಿರುವನ್ನು ಕೊಡುವುದನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ವೇದ ಕಾಲದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಇಂದಿನವರೆವಿಗೂ ಸ್ಲೀ-ಪುರುಷರ 
ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ಸಮೂಹವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ, 
'ಪ್ರೇಮ'ದ ಮಹತ್ವದ ಅರಿವಾದೀತು. 

ಪು.ತಿ.ನರವರಿಗೆ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಮೂಲಗಳು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿರಬಹುದು. 
ತಮ್ಮ ಗೀತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಳ-ದಮಯಂತಿಯರ ಪೂರ್ವ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನಾಗಲೀ, 
ಸಮಗ್ರ ಕಥಾ ವಿವರಗಳನ್ನಾಗಲೀ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಕೇವಲ ನಳ-ದಮಯಂತಿಯರ 
ಮಧ್ಯೆ ಏರ್ಪಟ್ಟ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನಷ್ಟೇ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೂಲತಃ ಇದು 
ಪ್ರೇಮಾಖ್ಯಾನವಷ್ಟೇ ಆಗಿದ್ದು ನಂತರ ಮುಂದಿನ ಕಥೆಯು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರಬೇಕು. 

ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಕಥೆಯ ಒಂದು ಎಳೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕದ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವಾದ ನಾಟ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಅವಕಾಶವೇ 
ಇಲ್ಲದಂತಹಃ ಎರಡು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವದ ಕಲಾತ್ಮಕ ನಿರೂಪಣೆಗಪ್ಪೇ 
ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಕ್ಬಮತ್ಚದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಶಂಸಾ ಭಾವದಿಂದ ಹಾಡಿದರೂ 
ನೇಮಿಚಂದ್ರನ "ಕಟ್ಟುಗೆ ಕಟ್ಟಕದಿರ್ಕೆ ಕಡಲ೦ ಕಪಿ ಸಂತತಿ... ಏನಳವಗ್ಗಳಮೊ 
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ಕವೀಂದರಾ' ಎನ್ನುವ ಪದ್ಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನುಕರಿಸಿದ್ದಾರೆನ್ನುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 

ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾದೃಷ್ಟಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುವ ಸೃಷ್ಟಿ ರಹಸ್ಯಗಳಿಲ್ಲ. ಅವನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸದ 
ಅನುಭವ ಪ್ರಪ೦ಚಗಳಿಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಅಪರ ಬ್ರಹ್ಮನಾದ ಇವನು ಅದ್ಭುತ, 
ರಮ್ಯ, ಅಲೌಕಿಕ, ವಿಚಿತ್ರ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಜೀವಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅಸಂಬದ್ಧ 
ಸಂಬ೦ಧಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹವನು ಉಪಮಾತೀತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅದ್ಭುತ 
ರಮ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ನಿರ್ಮಾಣದಿ೦ದ ಸಹೃದಯರ ಮನಗಳ ರಂಜನೆಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ಮುಕ್ತಿ ಆನಂದದ ಅನುಭೂತಿಗೂ ದಾರಿಯಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನ ಕಲೆ ಎಂದು ಹೊಗಳುವ 
ಕವಿಗೆ, ಆ ಕಲೆ "ಭೂಮ ಪ್ರೇಮದ ಒಂದು ಸೆರಗಿ'ನಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪರ್ವಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿದ ಗೀತರೂಪಕಗಳು 

ಪುರಾಣ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಭಾಗವತ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಮು೦ದಿನ ಗೀತ 
ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನೇ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. "ದೀಪಲಕ್ಷ್ಮಿ' 
“ವಸಂತ ಚಂದನ' ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಕೇತವಾದ "ದೀಪಾವಳಿ' "ವಸಂತ 
ಪಂಚಮಿ” ಪರ್ವಗಳನ್ನು ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಭ್ರಮದೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಆ 
ಪರ್ವ ಕಾಲದಲ್ಲಿನ ವೈಭವನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. 

ಆಸ್ತಿಕ ಮನಸ್ಸುಳ್ಳ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರಿಗೆ ಧರ್ಮ, ದೇವರು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಸಂಕೇತ 
ರೂಪದ ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನ, ಜಾತ್ರೆ, ಉತ್ಸವ ಇವುಗಳೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆಳವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ; 
ವಿಷಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಆತ್ಮಗ್ಲಾನಿಯಿಂದ ನರಳುವಾಗ, ಕೆರಳುವಾಗ, ಅವನ 
ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಭಗವತ್‌ ರೂಪಗಳಿಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಗುಡಿಗಳು 'ಶ್ರೇಷ್ಠಮನುಷ್ಯರಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿರುವ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸಮೃದ್ಧ ಭಾವದ ಆಸ್ತಿಕ್ಕವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಸಂಕೇತಗಳು ಆಗಿ, ಮಾನವ ಚೇತನಗಳಿಗೆ 
ಬಯಸಿದಾಗ ಆನಂದ ವೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಪು.ತಿ.ನ.ರು ಹೇಳುವ ಭವಪ್ರಶಮನ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿ ಕೊಡುವ ಸಾಧನಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹಿ೦ದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಜನಕ್ಕೆ ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳು ಕ್ಷೇಮ ಸಮೃದ್ಧಿ 
ಸಂತೋಷಾಹ್ಹಾದಕಾರಕಗಳಾಗಿ ಜೀವ ಚೈತನ್ಯದಿ೦ದ ಕೂಡಿ ಕಳೆಗಟ್ಟಿ ಅವರ ಜೀವನದ 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗಗಳಾಗಿ ಧರ್ಮ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಾರಸರ್ಪಸ್ಥವಾಗಿ ಆಚರಣೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದವು. 
"ಇಂದಿನ ಜನಕ್ಕೆ ಸುಖದಾಯಕಾಂಕ್ಷೆಯೊಂದೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
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ಸಾಧನಗಳಾದ ಎದ್ಕೆ ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿಯ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ಮಾತ್ರ ಹೊರಟಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಪು.ತಿ.ನ.ರ ಅಭಿಪಾಯ. ಅದನ್ನೇ ತೀರಾ ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ನಮಗೆ 
ಈಗ ಉಲ್ಲಾಸ ಅಷ್ಟು ಬೇಕಿಲ್ಲ; ಕ್ಷೇಮ ಬೇಕು, ಗಳಿಕೆಬೇಕು, ಸುಖಬೇಕು, ಈಗ 
ನಮಗೆ ಹಬ್ಬವೂ ಬೇಡ. ಹರಿದಿನವೂ ಬೇಡ. ಇವುಗಳಿಲ್ಲದೆ ಇರುವುದರಿಂದ 
ಕಾಯಕ್ಷೇಶವೂ ತಪ್ಪಿದೆ. ಆದರೆ ಬೇಸರ ಮಾತ್ರ ಬಡಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ 
ಅವರಿಗೆ ಹಿ೦ದಿನವರಲ್ಲಿದ್ದ ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಹೆಮ್ಮೆಯ ಭಾವ 
ಮತ್ತು ಅ೦ತಹ ಭವ್ಯ ಬದುಕನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಅರ್ಥಹೀನವಾದ, ನೀರಸವಾದ, ಬೇಸರದ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಶತೆಯಿ೦ದ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅಸ್ವಸ್ಥರಾಗುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನವರ 
ಬಗ್ಗೆ ಅನುಕಂಪವೂ ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ವಸಂತ ಚಂದನ 

ಪು.ತಿ.ನ.ರಿಗೆ ಇರುವ ಈ ಪರ್ವಗಳಲ್ಲಿನ ಶ್ರದ್ಧೆ, ವಿಶ್ವಾಸ, ಗೌರವಗಳ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿಯೇ, “ವಸಂತ ಚ೦ದನೋತ್ಸವ', ರಥಸಪ್ತಮಿ', “ಗೋಕುಲಾಷ್ಟಮಿ', 
"ವೈಲ್‌ ಮಾಳಿಗೆ ಉತ್ಸವ', “ತಿರು ನಕ್ಷತ್ರ' ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಮೈ ತಾಳಿವೆ. 
ಅವರ ಗೀತ ನಾಟಕವಾದ "ವಸಂತ ಚಂದನೋತ್ಸವ' (ವಸಂತ ಚಂದನುಕ್ಕೆ 
ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ "ವಸಂತ ಚಂದನೋತ್ಸ್ತವ' ಹೆಸರಿನ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದತೆ 
ನಡೆದಿದೆ. ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನರ ಭಾವುಕ ಮನಸಿನ ನಿರಲಂಕಾರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಜೊತೆ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಅಂಶಗಳು ಬೆರೆತಿದ್ದರೆ, ಗೀತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರತಿಭೆ, ಕಲ್ಪನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ನಿಸರ್ಗ ಪ್ರಿಯತೆಗಳು ಸಮಕೂಡಿ ಸು೦ದರ "ಭಾವಗೀತ'ದ 
ಕಲಾಶಿಲ್ಪವು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. 

“ವಸಂತ ಚ೦ದನೋತ್ಸವದ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದ ಪು.ತಿ.ನ.ರು ಇಲ್ಲಿ ಅವರ ಆ 
ಕನಸಿಗೆ ಮೈ ತೊಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅವರ ಭಾವ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಕಥೆಯ ಅಂಶವೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳು ಬರುವುದಾದರೂ ಅವೆಲ್ಲವೂ “ಯತು” 
ವೈಭವದ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. ಭಾವುಕ, ಸಹಚರಿ, ತರುಣ, 
ತರುಣಿಯರು ವಸಂತ ಚ೦ದನೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವಷ್ಟಕ್ಕೇ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು "ಪ್ರಕೃತಿ' ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಸಂತ ಯತುವಿನ ದಿವ್ಯ ವೈಭವ. 

ಪಂಚಾಂಗದ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ, "ಉಗಾದಿ' ಹಬ್ಬದ ಲೆಕ್ಕದ ಮೇಲಿಂದ 
ಪರಿಗಣನೆಗೆ ಬರುವ ಹೊಸ ವರುಷದ ಆರಂಭ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಎಷ್ಟೋ ಮೊದಲೇ 
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ಆಗಿರುತ್ತದೆ. "ವಸಂತೋದಯದ ನಿಖರವಾದ ದಿನವನ್ನು ಪತ್ತೆ ಮಾಡಲು ಆಗದಿದ್ದರೂ 
ಕಂಪಿನ ತಂಪಿನ ತ೦ಗಾಳಿಯ ವೈಹಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಸ೦ತನ ಮೂಲಕವಾಗಿ 
ಚೈತ್ರೋತ್ಸವದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ'. ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವ ಪು.ತಿ.ನ.ರು, 
ಅ೦ತಹ “ಉತ್ಸವವನ್ನು ಚೈತ್ರೋತ್ಸವದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ'. ಎ೦ದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುವ ಪು.ತಿ.ನ.ರು, ಅಂತಹ "ಉತ್ಸವವನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಬೇಕಾದ ರೀತಿಯನ್ನೂ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಿಸಿಲು ಬೇಯುತ್ತಾ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿಸುವ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಜೆಯ ತಂಪು 
ಗಾಳಿ ಬೀಸಿ ಬಂದಾಗ "ನಾಡೊಲವನಾಂತಾವಗಾಗದೀ ಸಮಯವನು ಕೊಂಡಾಡು 
ವಾಸೆ9' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. 

"ವಸಂತ ಚಂದನದಲ್ಲಿನ ಕಥಾವಸ್ತು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು ತೆಳುವಾದ್ದು; 
ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲೂ ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಆಚರಿಸುವ 
ವಸ೦ತೋತ್ಸವವೇ ಇಲ್ಲಿನ ವಸ್ತು. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಡೀ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ 
ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದುಕಿನ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದ ಈ ಉತ್ಸವದ ಆಚರಣೆ ಇಂದು ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ನಿಸರ್ಗ ತುಂಬುಜೀವನ ವೈಭವವನ್ನು ತಳೆದು ನಿಂತಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸದ ಮನುಷ್ಯ 
ಇರಲಾರ. ಮರಗಿಡ ಹಸಿರು ತಳೆದಾಗ, ಹೂಮುಡಿದಾಗ, ಹಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟಾಗ, ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಪರಿಸರವೇ ಪರ್ವದುತ್ಸಾಹವನ್ನು ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಮೋದಗೊಂಡ ಮನುಷ್ಯರು 
ತಮ್ಮುಲ್ಲಾಸದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ. ತಮ್ಮ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ 
ಕುರುಹಾಗಿ, ಪರ್ವವನ್ನು ಆಚರಿಸುವುದು ಬದುಕಿನಪ್ಲೇ ಸಹಜವಾದ ಕ್ರಿಯೆ. ಆದರೆ 
ಇಂದು ನಾಗರೀಕತೆಯ ತುತ್ತತುದಿಯೇರಿರುವ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ 
ಬೇಡವಾಗಿರುವಾಗ, ಕೃತಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂತೋಷ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿರುವಾಗ ನಿಸರ್ಗ ಸಾಹಚರ್ಯದ ಸಂಕೇತವಾದ ಇಂತಹ ಪರ್ವಗಳನ್ನು 
ಧಿಕ್ಕರಿಸುವ ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಯ ವಿಷಾದ ಧ್ವನಿತವಾಗಿದೆ. 

ಭಾವುಕ, ಸಹಚರಿ ಮತ್ತು ವೃಂದವೇ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿದ್ದು ಅವು ಹೆಸರಿನಿಂದ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಕವಿ ಭಾವುಕ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿವಿಧ ಭಾವ ಸಂದನಗಳೇ ಗೀತಗಳಾಗಿ 
ಮೈ ಪಡೆದಿವೆ. ಯತು ವೈಭವದ ವರ್ಣನೆ, ಮನಸ್ಸಿನ ಆನ೦ದೋತ್ಸಾಹಗಳೇ ಎಲ್ಲ 
ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ "ಬಾರಣ್ಣ ಬೆಳದಿ೦ಗಳೇ' ಎಂಬ 
ಜಾನಪದ ಧಾಟಿಯ ಹಾಡಿನ ಸೇರ್ಪಡೆಯಿ೦ದ ಗೀತ ರೂಪಕದಲ್ಲಿನ ಗೀತಗಳ 
ಏಕತಾನತೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿನ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಬಂದಿದೆ. ಭಾವಗೀತಕಾರ ಕವಿಯ ಕಲ್ಪನಾ 
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ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಶಬ್ದ ಚಾತುರ್ಯ, ಪದ ಲಾಲಿತ್ಯಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬಿತವಾಗಿವೆ. 
ಇದೂ ಕೂಡಾ ಅವರ "ಸಂಗೀತ ಚಿತ್ರ'ಗಳ ಜಾತಿಗೇ ಸೇರಿದ್ದಾಗಿದೆ. 

ವರ್ಷ ಹರ್ಷ 

ಇವರ ಮತ್ತೊಂದು ಯತು ಗೀತರೂಪಕ ವರ್ಷ ಹರ್ಷ. ಇಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು 
“ವರ್ಷ ವೈಭವ' ಕವಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ "ಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕೋಡುಮಲೆಗಳ 
ಕಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅಲೆದಾಡಿದರೆ ಕಾಣುವ ಚೆ೦ದದ ನೋಟಗಳು ಮತ್ತು ಅನುಭವಿಸುವ 
ಆನಂದದ ಸಂಗೀತದ ಚಿತ್ರವೇ ವರ್ಷ ಹರ್ಷ. ಶ್ರಾವಣ-ಭಾದ್ರಪದ ಮಾಸಗಳಲ್ಲಿ 
ಭೋರ್ಗರೆದು ಸುರಿವ ಮಳೆಯ ವೈಭವಕ್ಕೆ, ಭಾವುಕ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಕಾಣುವ ಸುಂದರ 
ರಮ್ಯ ದೃಶ್ಯಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ತರುಣ-ತರುಣಿಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಅವರು ಕಾಣುವ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುಗರ, ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ ಬಗೆಗಣ್ಣಿಗೆ ಎಟುಕಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಗೀತ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಅದ್ಭುತ ಕಲ್ಪನೆಯು ಗರಿಗೆದರಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಪಾತ್ರಗಳು ಅವರ ವರ್ಣನೆಯ ತಂತ್ರಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಬಂದಿವೆ. ಇದು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಹಾಡುಗಬ್ಬ 
ವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವುಳ್ಳದ್ದು. ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ 
ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದದೆ ಕೇವಲ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಮನಸಿನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭೂತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ತೋಡಿಕೊಂಡು ಮರೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ವರ್ಷ- 
ಹರ್ಷದ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳು ನಿರೂಪಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ಅವುಗಳ 
ಕರ್ತವ್ಯ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. "ಭಾವುಕನ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನಿಚ್ಛೆಯ೦ತೆ ಅಲೆದು ನೋಟಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿ ಕೂಟಗಳಲ್ಲಿ ಬೆರೆದು ಸಾಲು ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡು ವಿನೋದಿಸುವ 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಈ ನಿರೂಪಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು “ಅಡಕ ಮಾಡಿದೆ”. 

ಈ ಗೀತ ರೂಪಕ ತರುಣ-ತರುಣಿಯ ಮನೆವಾಳ್ತನದ ತಿಳಿ ಹಾಸ್ಕದೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ತರುಣ ಜೋರಾಗಿ ಸುರಿಯುತ್ತಿರುವ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ನೆನೆದು 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ತರುಣಿ ಆತನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿ೦ದ ಆದರಿಸಿ ಉಪಚರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಆಕೆ ಆ ಮಳೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಯಕರನಾದ ಗ೦ಡನ ಹಿತವಾದ ಅಪ್ಪುಗೆಯ 
ಜೊತೆಗೆ ರೇಡಿಯೋ ಒಂದಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನು ಎನ್ನುವ ಆಸೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಬಡವನಾದ ತರುಣನಿಗೆ ಅವಳ ಆ ಆಸೆ ಪೂರೈಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿ೦ದ, 
ಅದನ್ನು ತೇಲಿಸಿ, ಆಕೆಯನ್ನು ತನ್ನದೆಗೆಒತ್ತಿಕೊ೦ಡಿದ್ದರಿ೦ದ ರೇಡಿಯೋ ಕೇಳುವಂತೆ 
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ಮಾಡುವುದಲ್ಲದೆ, ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತೇನೆಂದು. 
ನಕ್ಕು ನುಡಿದ ಅವನ ಮಾತಿಗೆ ಮುಗ್ದವಾಗಿ ಒಲಿದು ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಕೂರುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವರಿಬ್ಬರ ಈ ಭಾವುಕಳ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಮನಸ್ಸುಗಳು ವಿಶ್ವ ಸಂಚಾರಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 
ಮಳೆಯ ನೀರಿನ ಧಾರೆಯೇರಿ ಮೋಡದ ಮೇಲೇರಿ ಬರುತ್ತಾ ತರುಣ-ತರುಣಿಯರ 
ತನುಯಂತ್ರಗಳು ತರುಣನ ಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ದಾಟಿ ಮುಂದುವರಿದು ಮಲೆಕೋಡಿನ 
ಮೇಲಿರುವ ಭವನದೆಡೆಗೆ ಬ೦ದು ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಜಲಕನ್ನಿಕೆಯರ ಮೃದು 
ಮಧುರವಾದ ಹಾಡು ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಇನಿದನಿಗೆ ಬೆರಗಾದವರು 
ಭವನದೆಡೆಯಿ೦ದಲೂ ಕೇಳಿ ಬರುವ ಬಿನದಿಗಳ ಮಳ ಗೀತವನ್ನೂ ಅದೇ ಭಾವದಿಂದ 
ಆಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲವೂ ಕನಸಿನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಬಾನಿನಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳಾಟ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬ೦ದ ಅವರು ಮಳೆಯ ಮುಗಿಲ ಮೊದಲ ನೋಟವನ್ನು 
ಕಂಡು ಹಿಗ್ಗುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಬಣ್ಣ ಬೆಡಗಿಗೆ ಅದು ಸುರಿದ ವೈಭವಕ್ಕೆ ಅದರ ಪದರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೂಡುವ ಬಿ೦ಬಗಳಾಟಕ್ಕೆ ಸ೦ಭ್ರಮಿಸಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ತರುಣನ ತೀವ್ರ ಭಾವುಕ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಈ ಮಳೆಯ ವೈಭವದಿಂದ “ರಾಗದಾವೇಗವಿರದಂಥ ಬಹುವರ್ಣ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಗಂಧವತಿ ತಿರೆಗೀಗ ಶಾಂತಿ ತುಷ್ಲಿ' ಉ೦ಟಾಗುವುದೆಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಜಗದ ತಾಪ 
"ಮಾಲಿನ್ಯಗಳ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿಯೇ ಮಳೆ ಬಂದಿದೆ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಜಗದ ಕ್ಷೇಮಕ್ಕಾಗಿ ಬರುವ ಮಳೆ ಜೀವ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಸಂತೋಷ ಸ೦ಭ್ರಮಗಳನ್ನೇ 

ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 

“ಹೊರಗಿಳಿಯೆ ಮಳೆ 

ಒಳಗೆಸೆಯೆ ಕಳೆ 

ಒಲಿದರಿಗಹಹ ಎಂಥ ಮುದ” 

ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹಬ್ಬಗಳ ಆಚರಣೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದ 

ದಂತೆಯೇ ಮಳೆಯು ತರುವ ಆನಂದವೂ ಇರುತ್ತದೆಂಬುದೇ ಕವಿಯ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ವರ್ಷ-ಹರ್ಷವೆನ್ನುವ ಸಾರ್ಥಕ ಹಸರನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಭಾವುಕ ಹೃದಯಗಳಿಗೆ ವರ್ಷ ಹರ್ಷದ ಹೊನಲನ್ನೇ ಹರಿಸುತ್ತದೆ. 
ವರ್ಷ ತರುವ ಹರ್ಷಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಹಾಡಿನ ಸೆಲೆಯೊಡೆಯುತ್ತದೆ. ಗುಡುಗು- 
ಮಿಂಚುಗಳೊಂದಿಗೆ ಮೂಡಿ ಬಂದು ಮಳೆ ಸುರಿವ ಮೋಡಗಳು ಅದ್ಭುತ 
ರಮ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಗೆಬಗೆಯ ಭಾವಗಳನ್ನು ಅರಳಿಸುತ್ತವೆ. ಮೋಡ, 
ಮಳೆ, ಗಾಳಿಗಳಿಂದಾಗಿ ಆಕಾಶ, ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸತನ, ವೈವಿಧ್ಯಗಳು ಮೂಡಿ 
ಸೃಷ್ಟಿ ರಹಸ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅಚ್ಚರಿಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 
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“ಹೊಳೆಯುವ ಬಿಸಿಲಕೋಲ ಕಣಿಯ ಅಲೆ ಬಿಲ್ಲಿಗೆ ಹೂಡಿ 
ಮರಳಿ ಇಸುವ ಆಟದೊಳಗೆ ಗಾಳಿಗಾದ ಜೋಡಿ 
ಹಿಡಿದೆಬ್ಬಿಸಿ ಇವನ ಕರ 
ಅದೆ ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಹಗುರ' ವರ್ಷ ಹರ್ಷ (ಹಂ.ದ.ಇ.ರೂ) ಪುಟ: 72 
“ಕ್ಷಾರವನೀಗುವ ಕ್ಷೀರದನಾದೆ 
ಪಾರಾವಾರವ ಮೀರಿದೆನಾದೆ 
ನೀಲಾಕಾಶದ ತೇರಿಗನಾಗಿ” 

ವರ್ಷ ಹರ್ಷ (ಹಂ.ದ.ಇ.ರೂ) ಪುಟ: 172 

ಎನ್ನುವುದೆಲ್ಲವೂ ಸಮುದ್ರದ ನೀರು ಮೋಡವಾಗುವ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ವಿವರಣೆಯೇ ಆಗಿದೆ. 

'ವರ್ಷ-ಹರ್ಷ ರೂಪಕವಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಶ್ರವ್ಯರೂಪಕವಾಗಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವು 
ದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಮಳ, ಗುಡುಗು, ಸಿಡಿಲು, ಹೊನಲಿನೋಟಗಳ ದ್ವನಿಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಬಹುದೇ 
ಹೊರತಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಇದರ ಪ್ರಯೋಗ ಅಷ್ಟು ಸಾರ್ಥಕವೆನಿಸಲಾರದು. 
ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಸುಂದರವಾದ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಸಮರ್ಥ ಗೀತರೂಪಕ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ರಂಗ ತಂತ್ರಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವೀ ಕಲಾ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

ಶರದ್ದಿಲಾಸ 

ಯತು ಗೀತರೂಪಕ ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯದಾದ "ಶರದ್ವಿಲಾಸ' ಶರದೃತುವಿನ ವಿಲಾಸ 
ವೈಭವಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾದಭಾವುಕ ಸಹಚರಿ, 
ವಸಂತ ಚಂದನದಂತೆ ನಿರೂಪಕರ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿ ಶರದದ ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಎಲಾಸಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಶರದೃತು ಎಲ್ಲ ಯತುಗಳ ಸೌಭಾಗ್ಯದ ಸಂಗಮದಂತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಾ ಭಾವುಕ 
ಸಹೃದಯ ಮನಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸವದ ಉತ್ಸಾಹ ಸಂಭ್ರಮಗಳನ್ನು ಅಂಕುರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೌಮ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದ ಚಾರಣ, ಗಂಧರ್ವ 
ಕಿನ್ನರ ಕಿ೦ಪುರುಷರೂ ದೇವತೆಗಳೂ ಮರುಳಾಗಿ, ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ ಆ ಖುತು 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
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ಈ ಖತುವಿನಲ್ಲಿ ಸಂಜೆ-ಹಗಲುಗಳು, ಚಂದ್ರೋದಯ-ಸೂರ್ಯೋದಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಎಲ್ಲವೂ ಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಂಗಳ 
ಸತ್ತವೂ ಕೊರಲೆತ್ತಿ ಹಾಡಿ ಶರದ ಯತುವನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬೀಸಿ 
ಬರುವ ತಂಗಾಳಿ ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ತಂದು ತುಂಬಿದರೆ, ಮಲೆ, ಕಣಿವೆ, ಬನಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದಾಗಿ, ನಿತ್ಯನೂತನವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣದ ಸೊಬಗಿಗೆ 
ದೇವತೆಗಳು ಕಿನ್ನರರು ಸ್ವರ್ಗ ತೊರೆದು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬ೦ದು ಹಾಡಿ ಸ್ತುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಶರದ 
ಯತುವಿನ ರಾತ್ರಿಯೆಷ್ಟು ಸುಂದರವೋ ಹಗಲೂ ಅಷ್ಟೇ ಸುಂದರ. "ಜಲನೀಲ ವನನೀಲ 
ಗಿರಿನೀಲ ವ್ಯೋಮನೀಲ ಶುಭ್ರಾಭ್ರಜಾಲ'ದ ಶಾರದ ಶೋಭೆ ಉನ್ಮತ್ತ ಸ್ಥಿತಿಗೇರಿಸುತ್ತದೆ 
ಚೆಲುವಿನಾರಾಧಕರನ್ನು. 

ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಮೂಡವ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ವರ್ಣನೆ ಬರುಬರುತ್ತಾ ತಾತ್ವಿಕತೆಯ 
ಅ೦ಶವನ್ನು ಆಕಾಶದ ವೈಭವವನ್ನು ಕೌಶಲ್ಯದಿ೦ದ ಮರೆಸುವಂತೆ ಹರಡುವುದಲ್ಲದೆ, 
ಕಿರಣ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಇಳೆ ಚೈತನ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಲೋಕದ ಜಡಸ್ಥಿತಿ ಕಳೆದು 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು ಕವಿ ಕೊಡುವ ಹೋಲಿಕೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿದೆ. 

“ನಗವನೇರಿ ರವಿತೂರಿದ 
ನಗ್ನ ಜೀವಗೋಪಿಗೆ 
ಸ್ವಸ್ತಭಾವ ವಸ್ತ್ರಗಳು "ನಾನಾ' ಎಂಬ ರೀತಿಗೆ” 

ಎಂದು ಸೂರ್ಯೋದಯದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಜೀವವೂ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆವುದೆಂಬುದನ್ನು ಗೋಪಿ ಕೃಷ್ಣರ ಪ್ರತಿಮೆಯ 
ಮೂಲಕ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನತನವನ್ನು ಮರೆತು ಮಲಗುವ 
ಜೀವನಗ್ಗ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿನ ಗೋಪಿಯಂತೆ ನಿದ್ದೆ ಜಡತೆಯನ್ನು ಕನಸನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ವಾಸ್ತವದೆಚ್ಚರಕ್ಕೆ ಮರಳಿದಾಗ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ತನುಗುಣ ಸ್ವಭಾವಗಳು ಮತ್ತೆ 
ಮುತ್ತುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ವಸ್ಹಭಾವ ವಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಗೋಪಿಕೆಯರೆಂದು 
ವಿವರಿಸುವ ಕವಿಯ ಭಾಗವತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸುಪ್ಪಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೋಚರವಾಗಿದೆ. 

ದೀಪಲಕ್ಷ್ಮಿ 

ಭಾರತೀಯ ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ದೀಪಾವಳಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಹಬ್ಬ ಪರಂಪರೆಯ 
ಅವ್ಯಾಹತತೆಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ತಲೆತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ಹರಿದು ಬಂದ ಈ ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ 
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ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವಗಳಿವೆ. ನರಕಾಸುರ ವಧೆಯಾಗಿ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು 
ಗಳಿಸಿದ ವಿಜಯದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ದೀಪಾವಳಿ ಹಬ್ಬದ ಆಚರಣೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಬ್ಬದ ಉತ್ಸಾಹ. ಸಂಭ್ರಮದ ವಾತಾವರಣ ಕವಿದಿರುತ್ತದೆ. ಮನೆಮನೆಯಲ್ಲೂ 
ದೀಪೋತ್ಸವದ ಮೆರವಣಿಗೆ ನಕ್ಷತ್ರ ಲೋಕವನ್ನೇ ಭೂಮಿಗಿಳಿಸಿದಂತೆ ಭಾವಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ದೀಪ-ಬೆಳಕಿನ ತವರು. ಜ್ಞಾನ-ಪ್ರಾಣ-ಚೇತನಗಳ ಸಂಕೇತ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ದೀಪಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವ, ಭಕ್ತಿ ಇವುಗಳ ಬಗೆಗಿರುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯೇ ದೀಪಾವಳಿ 
ಹಬ್ಬದ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಿರುವುದು. ಸುಖ ಸಂಪತ್ತುಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ದೇವತೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ದೀಪಗಳೂ 
ಕೂಡ ಮನದ, ಮನೆಯ ಅಜ್ಜಾನಾ೦ಧಕಾರವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿ ಸುಖ ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು 
ಪ್ರದಾಯಿಸುವುದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಇದನ್ನು ದೀಪಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬೆಳಕಿನ 
ದೇವತೆಯೇ ದೀಪಲಕ್ಷ್ಮೀ ಈ ಭಾವನೆಯೇ 20ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಆಸಿಕ 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ಸಂಜೆ ದೀಪ ಹೊತ್ತಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಭಕ್ತಿಭಾವದಿಂದ 
ನತಮಸ್ತಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಕೈಗಳು ಮುಗಿಯುತ್ತವೆ. ನರಕಾಸುರನ ಮೇಲೆ ಕೃಷ್ಣನ ದಿಗ್ವಿಜಯ 
ಕತ್ತಲಿನ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕಿನ ದಿಗ್ನಿಜಯದಂತೆ. ಅದರ ಕುರುಹಾಗಿ ಸವಿನೆನಪಾಗಿ ದೀಪಾವಳಿ 
ಹಬ್ಬದ ಆಚರಣೆ. 

ಭಾವುಕನಿಗೆ ತಾನೇ ದೀಪ ಹಚ್ಚಿ ಸಂತೋಷಪಡಬೇಕೆಂಬುದಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಮನೆಯಿಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೂ, ನಗರದಲ್ಲಿ ಮನೆಮನೆಯಲ್ಲೂ ಹೆಂಗಸರು ವಿಶೇಷ ಅಲಂಕಾರ, ಹಬ್ಬದ 
ಸಡಗರಗಳಿಂದ ಓಡಿಯಾಡುತ್ತಾ ಹರ್ಷೋಲ್ಲಾಸದಿಂದ "ಬೆಳಗೆ ನಮ್ಮೀ ದೀವಿಗೆಕಳೆಯ 
ಚೆಲ್ಲುತೆಲ್ಲತಾವಿಗೆ' ಎಂಬ ಪಲ್ಲವಿಯ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾ ದೀಪ ಹಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿಯೂ "ಎಲ್ಲಿಂಬಂದಿತೀ ದೀವಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲಿಂ ಬಂದಿತೀ ದೀವಿಗೆ' 
ಎಂದು ಬೆರಗಿನಿಂದ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಾರೆಯಿ೦ದ ತಾರೆಗೆ ಸಿಡಿಯುತ್ತಾ ವ್ಯೋಮದಿಂದ 
ಭೂಮಿಗಿಳಿಯಿತೇ? ಇಲ್ಲವೇ ಹರಿಯ ಚಕ್ರದ ಕಿಡಿಯಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಕತ್ತಲನ್ನು 
ಪರಿಹರಿಸಲು ಎತ್ತಿ ಬ೦ದ ಮಿಹಿರ ಪಡೆಯಾಗಿಯೋ ಇರಬೇಕೆಂದು ತಮತಮಗೆ 
ತೋಚಿದಂತೆ ಸಮಾಧಾನದ ಉತ್ತರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಈ ದೀಪಗಳು 
ಹೊನ್ನೆಸಳಿನಂತೆಯೂ, ಗೆಲ್ಮನದ ಮಮತೆಯಂತೆಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಕೇವಲ ಎಂಟೇ ಎಂಟು ಹಾಡುಗಳಿದ್ದು, ಅವು ಕವಿಯ ಆಶಯವನ್ನು ಪೂರೈಸುವಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿವೆ. ಗೀತಗಳಲ್ಲಿನ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ. ಅದಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾದ ರಾಗ ಸಂಯೋಗ 
ಹರ್ಮೋಲ್ಲಾಸದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಗೀತ 
ರೂಪಕವಾಗಿ ಇದು ಅಭಿನೀತವಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸಂಗೀತ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಿದ್ದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಬ್ಯಾಲೆ ಮಾದರಿಯ ಪ್ರಯೋಗವಾದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬಹುದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳ 
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ಮನಸ್ಸಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ವಿವರಣೆಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲದಷ್ಟು 
ನಾಟಕೀಯ ಗುಣದ ಕೊರತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪು.ತಿ.ನರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಗೀತ 
ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ ಅಂಶ ತೀರಾ ಗೌಣ: ಅಪ್ರಧಾನ. ಇಲ್ಲಿ ಭಾವ ವ್ಯಾಪಾರವೇ 
ಪ್ರಧಾನ. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಇವರ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿನ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಪದಲಾಲಿತ್ಯ, 
ಅರ್ಥಸೌಷ್ಟವ, ಸಂಗೀತಾತ್ಮಕತೆ, ನಾಟಕೀಯ ಗುಣದ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಮರೆಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
"ಶ್ರವಣ ಸುಭಗತೆ'ಯಿ೦ದಲೇ ತೃಪ್ತಿಪಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಪ್ಪೇ ಈಗ ಉಳಿದಿದೆ. 
ಇವರ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗವಾಗದ ಹೊರತು ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ 
ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಧಾರ ಸಾಧ್ಯವಾಗದು. 

ವಿಕಟ ಕವಿ ವಿಜಯ 

ಗೀತ ರೂಪಕಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಭಾವಪ್ರಧಾನವಾದ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಕಾಲ್ಪನಿಕ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಉಳ್ಳದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸರ್ವಜನಿತವಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜವೂ ಕೂಡ. ಗೀತ ರೂಪಕಗಳು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತು 
ಪಾತ್ರಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳು ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹಳಯದಾದಷ್ಟೂ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗುವುದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ರಾಗ ಭಾವೋದ್ರೇಕಗಳ ನೇರಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಸಮಕಾಲೀನ ವಸ್ತು ಅಥವಾ ಕಾಲದ ಅಂತರದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ತೀರಾ ಹತ್ತಿರವಾದಾಗ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತ ದೃಷ್ಟಿ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳು. ನಿರಪೇಕ್ಷ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ರಾಗೋದ್ರೇಕಗಳಿಗೆ ದಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಕುಂದುಂಟಾಗುವುದಲ್ಲದೆ, ರಸಾನುಭೂತಿಗೆ ಭಂಗ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಗೀತ ರೂಪಕ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ನಿರೂಪಣೆ ಕಲೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಸೀಮೆಯೊಳಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಸಹನೀಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ದೂರವಾಗುವ ವಸ್ತುಪ್ರಧಾನ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳು ತೀರಾ 
ಅಪರೂಪ. ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಗಳು. ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಗೀತ 
ರೂಪಕಗಳು, ನೃತ್ಯ ರೂಪಕಗಳು ರಚಿತವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. 

ಅಂತೆಯೇ ಪು.ತಿ.ನ.ರು ತಮ್ಮ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳ ವಸ್ತು ಸೀಮೆಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ 
ವೈಚಾರಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊ೦ಡ ವಸ್ತುವನ್ನೂ ಗೀತ ರೂಪಕದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ 
ಎಲ್ಲೆಯೊಳಗೆ ಹೊಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಅವರದು ಬಹುಮುಖ ಮನಸ್ಸು. ಎಲ್ಲ ಪರಿಸರಗಳಿಗೂ ಸಂದಿಸಬಲ್ಲ ಚೇತನ. 
“ಉತ್ತಮ ಜಾತಿಯ ವೀಣೆ ಗಾಳಿಯಾಡುವ ಕಡೆ ಇರುವಾಗ. ಯಾವ ಬೆರಳು 
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ಸೋಕದಿದ್ದರೂ ಅದರ ತಂತಿಯಿಂದ ನಾದ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಗಾಳಿ ಹೊಡೆದಾಗ 
ನಾದ ಕೊಡದಿರುವುದು ಆ ತಂತಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪು.ತಿ.ನ.ರ ಮನಸ್ಸು ಅದರಂತೆ 
ವಾತಾವರಣ ಸಲ್ಲಾಪಿಯಾದದ್ದು. ಸುತ್ತಮುತ್ತಣ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಕಾವೇರಿದಾಗ ಕೆರಳಿ 
ಪ್ರತ್ಯುಕ್ತಿ ಕೊಡುತ್ತಿರುವುದು ಕವಿ ಹೃದಯದ ಸ್ವಭಾವವೆಂದು ಕಾವ್ಯ ತತ್ವಜ್ಞರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 
ಎ೦ದು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರ ಮಾತು ಪು.ತಿ.ನ.ರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು 

ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಗೀತ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ದಣಿವಿಲ್ಲ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಗೆ ಕೊನೆಯೇ 
ಇಲ್ಲ. 1997ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಪು.ತಿ.ನ. ಸಮಗ್ರ ಗೇಯಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಬರೆದ ಕೆಲವು ಗೀತಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿವೆ. "ಕುಚೇಲ 
ಕೃಷ್ಣ, "ಶಿಶಿರಾಮೋದ, ಯದುಶೈಲದೀಪಂ, ಬೀಬಿನಾಚ್ಚಿಯಾರ್‌. ಶ್ರೀ ರಮಣಪ್ರಭಾ 
ಊರ್ವಶೀ ಪ್ರಣಯಾವಲೋಕನ' ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಈ ಸಮಗ್ರ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ವಂಚಿತವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ 
ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ನಾಟಕಗಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ "ಕುಚೇಲ ಕೃಷ್ಣ' ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟಕೀಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ಲಾಷ್‌ ಬ್ಯಾಕ್‌ ತ೦ತ್ರವನ್ನೂ ಬಳಸಿ 
ನಡೆದ ಸಂಗತಿಗಳ ಪುನರವತರಣದಂತೆ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ 
ನಾಟಕಗಳಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ನಾಟಕದ ಹ೦ದರ ಅಥವಾ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಆರ್ದ್ರ, ತೀವ್ರ ಭಾವಾನುಭೂತಿಗಳ ವೈಭವ ವಿಲಾಸಗಳನ್ನು ಮೆರೆಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲಲ್ಲಿ ಭಗವದ್‌ ಭಕ್ತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂದರ್ಭಗಳು 
ಒದಗುತ್ತವೆಯೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಇವರ ಶ್ರೀ ಹರಿ ಪ್ರೇಮದ ಓಜಸ್ಸಿನ ಹೊನಲು ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ 
ಹರಿಯುತ್ತದೆ. "ಯದುಶೈಲದೀಪಂ' ಯದುಗಿರಿ. ಚೆಲ್ವನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿಯ ದಿವ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯ, ಮಹೋನ್ನತಿಕೆಗಳ ಅನಾವರಣಕ್ಕೆಂದೇ ರಚಿತವಾದ ಸುಂದರ ಹಾಡುಗಳ 
ಗುಚ್ಛವಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕವೂ ಅಲ್ಲ, ಗೇಯನಾಟಕವೂ ಅಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ ಪು.ತಿ.ನ. ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ, 
ನಾಟಕಕಾರ ಪು.ತಿ.ನ. ಅಂತೂ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. 

1989ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ "ರಮಣಪ್ರಭಾ' ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಗಳು ಅದ್ಭುತ 
ಅನುಪಮೇಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಉನ್ಮೀಲನಗೊಳಿಸುವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭಾವಗಳು 
ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ ಅವರ ಮಾನವೀಯತೆ, 
ಸೇವಾಮನೋಭಾವ, ಸಕಲ ಜೀವರಾಶಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಪ್ರೀತಿಗಳು 
ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖವಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ರ ಆಸ್ತಿಕ ಮನಸ್ಸು ರಮಣ ಚೇತನದ 


ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಗೀತರೂಪಕಗಳು ಒಂದು ಪರಿಚಯ / 217 


ಮಹಾನತೆ ಮತ್ತು ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಶಿವಸ್ಟರೂಪಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಶವರ್ಶಿಯಾಗಿ 
ಭಕ್ತಿಭಾವ ತಾದಾತ್ವತೆಗಳಿಂದ, ಪರವಶತೆಯಿಂದ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೆಲವೊಂದು 
ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವುದನ್ನು ಈ ಗೀತ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಅರುಣಾಚಲಗಿರಿಯ ಮಹಿಮೆ, ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಯ ಪೂರ್ವಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ಕಥಕವೃಂದದ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಲೌಕಿಕವನ್ನು ತೊರೆದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ 
ಅನುಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ರಮಣಯೋಗಿಯ ಸಾಧನೆ. ಅ೦ತಸ್ಪತ್ವಗಳೂ, ದಾರ್ಶನಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿ ಪವಾಡ ಸದೃಶ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ "ಮಾನವರೊಳು ಲೋಕೊತ್ತರ ಪುರಷ'ನೆಂಬಂತೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಯೋಗಿಯ ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತವನ್ನು ಕವಿ, ರೂಪಕಕಾರ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು 


“ಬಟ್ಟಗಳೆದು ಬಯಲನುಟ್ಟು 
ಕೊಟ್ಟದುಂಡು ಬೆಟ್ಟವಲೆದು ಇಷ್ಟರಿಂದ ದೂರ ಸರಿದು' 
- ಸಮಗ್ರ ಗೇಯಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳು ಪು. 724 
“ಶಂಕರನ ಶಂಕರನ ಸಾಲಿನೊಳು ಬಂದೀಮಹರ್ಷಿ 


ಶಂಕರನೆ ತಾನಾದನೀ ಸಾರದರ್ಶಿ” 

ಎ೦ದು ಹರಳು ಗಟ್ಟಿಸಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಸಹಜ ಶಿವಯೋಗಿ, ಶುದ್ಧಾತ್ಮನಾದ ರಮಣಮಹರ್ಷಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಯೋಗ ಸಾಧನೆಗೆ 
ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡಿದ. ಜನದೂರನಾಗುವ ಬದಲು ಜನಸಮ್ಮುಖನಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪರೋಪಕಾರ, ಸೇನಾ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ. 
ಎದೆಯೊಳದೊಳಗೆ ಅಖಂಡ ಅಪಾರ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಸಕಲ 
ಜೀವರಾಶಿಗಳಿಗೆ ಆ ಪ್ರೀತಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹಂಚಿ ನಿಜವಾದ "ಭವನಿಮಜ್ಜನ'ನಾಗಿ 
ಬಾಳಿದ ಆ ಯೋಗಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಶ್ರದ್ಧಾ ಭಕ್ತಿಗಳೇ ಈ ರೂಪಕದ ರಚನೆಗೆ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. 

ಬೀಬೀ ನಾಚ್ಚಿಯಾರ್‌ 

ಗೀತರೂಪಕವಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸುಂದರ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿಯೂ ಗೀತ 
ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿಯೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 6 ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 6 ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ನಾಟಕೀಯ ಏಕಸೂತ್ರತೆ ಇಲ್ಲ ದೃಶ್ಯಗಳು ಷಿಫ್ಟ್‌ ಆಗುತ್ತವೆ. ದಿಲ್ಲಿ ಸುಲ್ತಾನನ ಮಗಳು 
ತನ್ನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಿಯಕರ "ರಾಮಪ್ರಿಯ' (ಶೆಲ್ವ ನಂಬಿ)ನ ಅಗಲಿಕೆಯಿಂದ 
ವಿರಹಾಕುಲಳಾಗಿ ಅಲೆಯುವ, ಅರಸುವ, ಆತ್ಮಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಆಕೆಯನ್ನು ಸಮಾಧಾನ 
ಪಡಿಸಿ, ಒಲಿಸಿ ಹಿ೦ದಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ, ರಾಜಕುವರಿ ತನ್ನ ಪ್ರೀಯದೇವನ 
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ಹುಡುಕಾಟದ ಮಹತ್ವದ ಬಗ್ಗೆಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸುವ. ದೇವಸ್ಥಾನ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವಳನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟುವ, ಕಡೆಯದಾಗಿ ಪ್ರಿಯದೇವನ ದರ್ಶನದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮೈಮರೆತು ನರ್ತಿಸುವ-ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುವ ದೃಶ್ಯಗಳಿದ್ದು ಪ್ರತಿ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ಹಾಡುಗಳು. 
ಸ್ವಗತ ಗೀತೆ ಸಂಭಾಷಣೆ ಗೀತೆಗಳಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಗೀತೆಗಳಿಗೆ “ರಮಣ ಪ್ರಭಾ'ದಲ್ಲಿಯಂತೆ 
ರಾಗಗಳ ಸೂಚನೆಯಿಲ್ಲ ದೃಶ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸೂಚನೆಗಳಿವೆ. ಒಂದೊಂದು 
ಹಾಡೂ ಭಾವ ಸ್ಲಿಗ್ಗವಾಗಿದೆ. “ಎತ್ತಪೋದನೇ ಗೆಳತಿ ಚಿತ್ತಚೋರ ಚೆಲುವರಸ” 
ಹಾಡುತ್ತಾ ವಿರಹಾಕುಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 

ಶಿಶಿರಾಮೋದ 

ಯತು ಗೀತೆಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಗೀತರೂಪಕ ಅವರ “ಶರದ್ವಿಲಾಸ', 
'ವಸಚಿತ ಚಂದನ', ವರ್ಷ-ಹರ್ಷ ಇತ್ಯಾದಿ ಯತು ಪ್ರಧಾನ ಗೀತರೂಪಕಗಳ 
ಜಾಡಿನಲ್ಲೇ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ.ರನ್ನು ಕಲಕುವ, ತಟ್ಟುವ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ 
ಎರಡು ವಿಷಯಗಳು ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿ ಎಲ್ಲ ಯತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಸೌಂದರ್ಯ ದರ್ಶನಾಕಾಂಕ್ಷಿಯಾದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಯಾರೂ ಬಯಸದ “ಚಳಿಗಾಲವೂ' 
ಚೆಲುವನ್ನು ಸಾಕ್ಷಾತ್ವರಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ ಮಳಗಾಲವೂ ಚಳಿಗಾಲವೂ ಆಪ್ತ 
ಇಂತಹ ಮನಸ್ಸು ಮುದಗೊಂಡು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವುದುದರ ಪರಿಣಾಮವೇ "ಶಿಶಿರಾಮೋದ' 
ಗೀತರೂಪಕದ ಸೃಷ್ಟಿ "ಶಿಶಿರಾಮೋದ'ದ ಅರ್ಥವೇ ಶಿಶಿರವೂ ಸಂತೋಷವನ್ನೂ 
ಮುದವನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲದು ಎಂದು! ಶಿಶಿರದ ಅಥವಾ ಚಳಿಗಾಲದ ಅನುಭವ. 
ಸೊಗಸು, ಚೆಲುವುಗಳನ್ನು ಕವಿ ಮನಸ್ಸು ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಚಳಿಗಾಲಕ್ಕೆ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ. ಪ್ರಿಯ ಪ್ರೇಯಸಿಯರಿಗ೦ತೂ ಚಳಿಗಾಲ ಮಧುರ 
ನೆನಪುಗಳನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಪರಸ್ಪರ ಬಾಹುಬ೦ಧನಕ್ಕೆ, ಬೆಚ್ಚನೆಯ 
ಅನುಭೂತಿಗಳಿಗೆ ಹಾರೈಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ರೂಢಿಯ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಳಿಗಾಲ 
ಅಪೇಕ್ಷಣೇಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ರೂಪಕದ ಕವಿಗೆ “ಚಳಿಗಾಲವೇ ಸೊಗಸು' ಉಳಿದ 
ಯತುಗಳಾದ ಬೇಸಿಗೆ, ಮಳೆಗಾಲಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಇದು ಅಪ್ಯಾಯಮಾನ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಚಳಿಗಾಲದ ಸಮರ್ಥನೆ. ಕಥಕ ಸಹಚರಿಯರ ಸಂವಾದ ಗೀತೆಗಳೂ ಶಿಶಿರದ. 
ಉಳಿದ ಯತುಗಳ ಗುಣಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸಿ, ಚಳಿಗಾಲದ ಧ್ವಜವನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ. 
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ಊರ್ವಶಿ ಪ್ರಣಯಾವಲೋಕನ 

ಇದು 1993ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದರೂ ಪು.ತಿ.ನ. ತಮ್ಮ ಗೀತರೂಪಕದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಗೀತ ರೂಪಕವನ್ನು 50 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಮದೆ ಬರೆದದ್ದೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಹುಶಃ 
ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಮೈ ತಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅವಧಿ ಅದಾಗಿರಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನ. ಊರ್ಟಶಿ ಕುರಿತಾದ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಗೀತರೂಪಕಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಉಪೋದ್ರಾತವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದಂತಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸ ವಿಕಮೋರ್ವಶೀಯಂ ನಾಟಕದ 
ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅದರ ಕಾವ್ಯ ಗುಣ, ನಾಟ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೆ ಮನತೆತ್ತು 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡು ಈ ರೂಪಕವನ್ನು ಬರೆದಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಕಮೋರ್ವಶೀಯಂ ಗೀತ-ನೃತ್ಯ-ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. 

ಬಹುಶಃ ಅವರ ಗೀತರೂಪಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಈ ನಾಟಕ ಸಮರ್ಥನೆಯಂತೆ 
ಕಂಡಿರಬೇಕು. ಅವರಿಗೆ ಈ ನಾಟಕ ಬರೆಯಲು ದೊರೆತ ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಪ್ರೇರಣೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಅದರಲ್ಲಿ (ವಿಕಮೋರ್ವಶೀಯಂ) ಒಂದು ಶ್ಲೋಕದ 
ಒಂದು ಪಾದ ನನ್ನ ಮನಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಊರ್ಪಶಿಯನ್ನು ಕೇಶಿದಾನವನ ಕೈಯಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಪುರೂರವನ ಮೇಲೆ ಆಕೆಯ ಅನುರಾಗ ದೃಷ್ಟಿ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಅವಳು ಮೂರ್ಛೇ ತಿಳಿಗೊಂಡದ್ದನ್ನು ಈ ಪಾದ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಊರ್ವಶಿಯ ಪ್ರಸನ್ನ ಮುಖ ಅವರನ್ನು ಅತಿಯಾಗಿ ಆಕ್ರಮಿಸಿತೆನ್ನುವ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಅಂಕ, ದೃಶ್ಯ ವಿಭಜನೆಯಿಲ್ಲದ ನಿರಂತರ ಸಾಗುವ, ಘಟಿಸುವ ಘಟನೆಗಳ 
ನಿರೂಪಣೆಯಿ೦ದ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸನ ನಾಟಕದ ಪೂರ್ಣ ಪಠ್ಯವನ್ನು 
ನಾಟಕವಾಗಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. “ಅಹಲ್ಕೆ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸಂಸಾರ, 
ದಾಂಪತ್ಯ, ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ, ಇತ್ಯಾದಿ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಊರ್ವಶಿಯ 
ಅದ್ಭುತ ಸೌಂದರ್ಯ, ಪುರೂರವ-ಊರ್ವಶಿಯರ ನಡುವಿನ ಪ್ರೇಮಾಂಕುರ- 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು. ಊರ್ವಶಿಯ ಮಾನವನೊಂದಿಗಿನ ಪ್ರಣಯ ಅಥವಾ 
ಪ್ರೇಮ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ, ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ತರ್ಕವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಮಾತ್ರವೇ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಕ್ಯಲೋಕದ ನಾರಾಯಣ ಯಷಿಯಿಂದ ಹುಟ್ಟು ಪಡೆದದ್ದರಿಂದ 
ಊರ್ವಶಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವಾ೦ಶ ಅಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪು.ತಿ.ನರಿಗೆ ಊರ್ವಶಿ 
ಪುರೂರವರಿಬ್ಬರೂ ಅವರವರ ಸೌಂದರ್ಯ, ಗುಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಶ್ರೇಷ್ಠರೆನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪುರೂರವನ೦ತಹ ಮಾನವ ಶ್ರೇಷ್ಠರನ್ನು ದೈವ ಸ್ತ್ರೀಯೊಬ್ಬಳು ಪ್ರೇಮಿಸುವುದು 
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ಅಪೂರ್ವವೆನಿಸಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢವಾಗಿ 
ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಪುರೂರವ ಯಃಕಶ್ಲಿತ ಕಾಮಿಯಲ್ಲ, ಅವನು ಸ೦ಯಮಿ. 
ಸ್ವರ್ಗಭೋಗ ಮತ್ತು ದೇವತಾಸ್ತ್ರೀಯರ ವ್ಯಾಮೋಹಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದವನಲ್ಲ - ಎಂದು 
ಹೇಳಿದರೂ ಊರ್ವಶಿಯ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವಳನ್ನು ಮರ್ಯಾದೆ 
ಯಿಂದಲೇ ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಊರ್ವಶಿಯ ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ ದಿವ್ಯ ಕಾಮಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ದಿವ್ಯಕಾಮಿಯಾಗಿ ಊರ್ರಶಿಯ ಆಗಲಿಕೆಯ ವಹ್ನಲತೆಯಿಂದಾಗಿ ದೇವತೆಗಳ ಮರುಕ 
ಪಡೆದು ಗಂಧರ್ವನಾಗಿ ಊರ್ವಶಿಯ ಸಹವಾಸ ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಊರ್ವಶಿ 
ಭೂಮಿಯವನ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾಮಕಾಲುಷ್ಯ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಶುದ್ಧಳಾಗಿ ಸ್ವರ್ಗ 
ಸೇರುತ್ತಾಳೆ ಎನ್ನುವ ಪು.ತಿ.ನ ಅವರಿಗೆ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಗಿ೦ತ ದಿವ್ಯ 
ಪ್ರೇಮ ಪರಿಶುದ್ಧವೆನಿಸಿರಬಹುದು. ಇದು ಕಾಳಿದಾಸನ ನಾಟಕದ್ದೇ ಚಿ೦ತನೆ ಯಾಗಿದೆ. 
ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಿಗೆ ಊರ್ವಶಿ-ಮರೂರವರ ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪ ಚಿತ್ರಣ 
ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಅವರೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕಾಳಿದಾಸ "ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯಂ'ಗೆ 
ಪೂರ್ವರಂಗವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವರ್ಗ ಮರ್ತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣ 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ನೆಲದವರ ಬಾನಿನವರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ಕುಚೇಲ-ಕೃಷ್ಣ 

1997ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಈ ಗೀತರೂಪಕ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರವ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಬಹುದಿನಗಳಿ೦ದಲೂ ನಿರಂತರವಾಗಿ, ಕೃಷ್ಣ-ಕುಚೇಲ ಸ್ನೇಹ ಸ್ವರೂಪದ 
ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ನಡೆಸಿದ ಚಿಂತನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಈ ರೂಪಕ 
ತೀರ ಇತ್ತಿಚೆಗಷ್ಟೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ-ಕುಚೇಲೋಪಾಖ್ಯಾನ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಜನಜನಿತವೂ ಆಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ-ಕುಚೇಲರ 
(ಸುಧಾಮ) ಸಂಬಂಧ ಸ್ನೇಹ ಸಂಬ೦ಧವಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ ಭಕ್ತ-ಭಗವ೦ತ ಸಂಬಂಧವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಕುಚೇಲನಿಗೆ ಕೃಷ್ಣನ ಬಗ್ಗೆ ಸಖ್ಯ ಭಾವಕ್ಕಿಂತಲೂ ಆರಾಧನಾ ಭಾವವೇ 
ಹೆಚ್ಚು. ಪು.ತಿ.ನ ಅವರ ಭಾಗವತ ಮನಸಿಗೆ ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕುಚೇಲ ಕೇವಲ 
ನಿಮಿತ್ತ ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಕೃಷ್ಣನ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬ೦ದಾಗಲೆಲ್ಲ ಮೈದುಂಬಿ, ಮನದುಂಬಿ 
ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿಯ ಮಹಾಸ್ತೋತ್ರ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ರೂಪಕದಲ್ಲಿಯ೦ತೂ ಭಕ್ತಿರಸ ಸ್ನಿಗ್ಗವಾದ 
ಮೋಹಕವಾದ ಹಲವಾರು ಹಾಡುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಕತೆಯ ಅಂಶ ತೀರಾ ತೆಳುವಾಗಿದೆ. 
ಕುಚೇಲನ ಬಡತನದ ದಾರುಣತೆ, ಅವನ ಆತ್ಮಗೌರವ, ಕಾ೦ತಿಮತಿಯ ಅಸಹಾಯಕತೆ 


ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಗೀತರೂಪಕಗಳು ಒಂದು ಪರಿಚಯ / 221 


ಗಳು, ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಸಂಭಾಷಣಾ ಗೀತೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಬಿ೦ಬಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮೂರು ಅಂಕಗಳಲ್ಲಿ ಕುಚೇಲನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ ಸ್ಥಿತ್ಯ೦ತರಗಳು ಕುಚೇಲ-ಕೃಷ್ಣರ 
ಆತ್ಮೀಯ ಸಖ್ಯಸಂಬಂಧಗಳೂ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಮೊದಲ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಕುಚೇಲನ 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಚಿತ್ರಣವಿದ್ದರೆ. 2ನೆಯದರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಕುಚೇಲರ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಕಡೆಯದಾದ ಮೂರನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಕುಚೇಲನ ಬದಲಾದ ಆರ್ಥಿಕ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ಸಿರಿವಂತಿಕೆಗೆ ಕುಚೇಲನು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕಥಕ, ವೃಂದ ಸಾಥಿಗಳು - ತಂತ್ರದ ಮೂಲಕ ಹರಿಮಹಿಮೆಯ ಕೊಂಡಾಟ, 
ಕಥೆಯ ಏಕಸೂತ್ರತೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೃಷ್ಣ-ರುಕ್ಕಿಣಿಯರ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯ. 
ಅವರಿಬ್ಬರ ಅಮರ ಪ್ರೇಮವನ್ನು, ಅಂತಹ ದಾಂಪತ್ಯ ಸುಖಕ್ಕೆ ಬಾಧ್ಯರಾದ ಅವರ 
ಪುಣ್ಯವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿ “ಎಲ್ಲಿ ದೊರೆತಳೀ ಪುಣ್ಯವತಿ ನಿನಗೆ?” - ಎನ್ನುವ ಪಶ್ನೆಗೆ 
ಉತ್ತರವಾಗಿ ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರ ವೃತ್ತಾಂತವು, "ನಾಟಕಾಭಿನಯ'ದ ಮೂಲಕ 
ಪುನರವತರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿಯ ಮಹಾಪೂರಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನ ಹಾಡುಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟರಾಗ ತಾಳ ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
ಸುಂದರವಾದ, ಮೋಹಕವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳು ಹರಿಮಹಿಮೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಸಂಗತಿಗಳೇ ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹಿಂದಿನ ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾಗಿ ಪು.ತಿ.ನರಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ 
ಕಾವ್ಯಾಂಶ ಸಂಗೀತಾಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕೃಷ್ಣಕಾವ್ಯ, 
ಕೃಷ್ಣಕೇ೦ದ್ರಿತ ರೂಪಕ ಪರಂಪರೆಗೇ ಸೇರುವ ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿಯೂ ಕೃಷ್ಣನೇ 
ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ. ಕುಚೇಲ ಕೇ೦ದ್ರವೆನಿಸಿದರೂ ಕುಚೇಲನ ಮೂಲಕವೂ ಕೃಷ್ಣಪಾರಮ್ಯವೇ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿನ ಕರ್ಣಾಟಕೀಯ ಶಾಸ್ತೀಯ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾಮವರ್ಧಿನೀ ದೇವ ಮನೋಹರಿ, ಹರಾಂಭೋಜಿ 
ಹೇಮಾವತಿ ರೀತಿಗೌಳ ಮುಖಾರಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳೇ ಇಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳಿಗೂ 
ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿದು ಭಕ್ತಿಗೇಯ ರೂಪಕವೇ ಆಗಿದೆ. 

ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಬತ್ತದ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಮತ್ತು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಈ ಗೀತರೂಪಕಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 


222 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಪು.ತಿ.ನ. ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು 

ಇಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೂ ನಡೆಸಿದ ಪು.ತಿ.ನ. ಗೀತರೂಪಕಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿ೦ದ ಅವರ 
ಗೀತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಮುನ್ನ ಪು.ತಿ.ನ.ರ ಗೀತ 
ರೂಪಕಗಳ ಬಗೆಗಿರುವ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವು ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. ಗೀತ ರೂಪಕಗಳ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗುವ ಮುನ್ನ ಆಗಲೇ ಅವರು 
ಭಾವಗೀತ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ನವೋದಯ ಪಂಥದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ 
ಕವಿಯಾಗಿರುವ ಇವರು ಆ ಪಂಥದ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ನಿಸರ್ಗಪಿಯಿತೆ, ಆದರ್ಶವಾದಿತ್ವ ಕನಸುಗಾರಿಕೆ, ವ್ಯಷ್ಟಿ ಸಮಷ್ಠಿ ಪ್ರೀತಿ, ಭಾವುಕತೆ 
ಹೀಗೆ ಈ ಎಲ್ಲಾ ನವೋದಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಒಳಗೊಂಡಿತ್ತುಇಂತಹ 
ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಭದ್ರವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಪುರಾತನ 
ಧರ್ಮ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಏನಿವೆ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಗೌರವಗಳೇ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಸರಹದ್ದುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆಗೆ ಜಾರಿ ಬೀಳುವ ಅಪಾಯದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿದೆ. 
ಆದರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣತೆ ಅವರಿಗೆ ದೋಷವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ 
ಅವರ ಮಿತಿಯೊಳಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ. ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಹೊಸ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಧರ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ದ್ಯೋತಕಗಳಾದ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳ ವಸ್ತುವನ್ನೇ 
ಆಧರಿಸಿದರು. ಅವರಿಗೆ ಈ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಜೀವನ ದರ್ಶನ, 
ಅರ್ಥಮೌಲ್ಯಗಳು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದವು. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಜೀವನಾನುಭವ, ಅರ್ಥ ಸಂಪತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಸ್ತಭಾವಗಳ 
ಪರಿಚಯ, ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣ ಬೇರೆ ಯಾವ ಮೂಲದಿಂದಲೂ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಆಳವಾದ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಅವರ ಎಲ್ಲ ರಚನೆಗಳ ವಸ್ತು ಶೈಲಿ, 
ಸಂವಿಧಾನಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ. 

ರಸೋಪಾಸಕ, ರಸಯಷಿಗಳಾದ ಪು.ತಿ.ನರಿಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲವೂ ಸು೦ದರ, ವಿಕೃತಿ- 
ಸುಕೃತಿ ಅಥವಾ ಸುಂದರತೆಯ ಸಮನ್ಸಿತ ರೂಪವೇ ಜೀವನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದರೂ 
ಅವರು ಗಮನಿಸುವುದು ಸೌಂದರ್ಯದ ಮುಖವನ್ನೇ. ಸತ್ಯ-ಶಿವ-ಸುಂದರನೆಂಬ 
ಶಾಶ್ವತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಯತು ಜಗತ್ತಿನ ಪಯಣಿಗರಾಗಿ ಉಳಿಯಬೇಕೆಂಬ 
ಹಂ೦ಬಲವಪ್ಪೇ ಅವರದಾಗಿದೆ. 
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ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ಉದಾರ ಭಾವಗಳೂ, 
ಸ್ನೇಹ, ಸೌಜನ್ಯ, ಸೌಶೀಲ್ಯ, ಸುಖ, ಸಂತೋಷ, ಸಹಾನುಭೂತಿ, ,ಅನುಕ೦ಪ, ರುಚಿ, 
ಶುಚಿ ಮೊದಲಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಗುಣ, ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ 
ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವರ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಾಡುನುಡಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪು.ತಿ.ನ. ರಿಗೆ ತುಂಬ ಅಭಿಮಾನ. ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವುದೇ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾಗಾದ್ದರಿ೦ದ 1942-43ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾಂದೋಲನ ಅವರ 
ಮೇಲೆ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ್ದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ ಏನಿಲ್ಲ. "ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು 
ರಾಜಕಾರಣಿಗಳಲ್ಲ, ರಾಜಕೀಯ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅವರು 
ವಹಿಸಿದವರಲ್ಲ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಪಕ್ಷದ ನೈಷ್ಟಿಕ ಅನುಯಾಯಿ ಅವರಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅವರೊಬ್ಬ ಉತ್ಕಟ ದೇಶಭಕ್ತ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರೇಮಿ. "ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, 
ಭಾರತದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಭಾರತ ದೇಶ, ಭಾರತದ ಘನತೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಬಲವಾದ 
ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೇಮ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಯಾವುದು ಅಡ್ಡಿ ಬಂದರೂ ಅವರು 
ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಎದುರಿಸವರು. ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ ರೀತಿ ಬೇರೆ. ಕವಿ ಸಹಜ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಮನಸ್ಸು ದೇಶದ ಅಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ತೋರುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನೇ ಅರಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅದೇ ರಾಜಕೀಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯ೦ತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಮಹಾಸ್ತವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಬಹುದು. 


ಕ್‌ 
ಸೇ ೫% ೫% 
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ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅಪಾರವಾದ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡಿರುವ 
ಶ್ರೀರಂಗರದು ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆ. ಈ ಪ್ರತಿಭೆ ತೀಕ್ಷತರವಾದ್ದು; 
ಚಿ೦ತನಶೀಲವಾದ್ದು ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಪ್ರಬಂಧ, ವೈಚಾರಿಕ 
ಲೇಖನಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವರಾದರೂ, ಕನ್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅವರ ಕೊಡುಗೆ ದೈತ್ಯ ಪ್ರಮಾಣದ್ದು. ಅವರ 
ರಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲ ನಾಟಕಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಅಪಾರವಾದ್ದು ಪೂರ್ಣಪ್ರಮಾಣದ ನಾಟಕಗಳು, ಏಕಾ೦ಕಗಳು 
ಎಲ್ಲವೂ ಸೇರಿದರೆ ಎಪ್ಪತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಾದೀತು. 
ಇಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿದ ಶ್ರೀರಂಗರು, 
ಸ್ವಭಾವತಃ ಪ್ರಗತಿಪರರೂ, ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು, ಚಿಂತಕರೂ 
ಆಗಿರುವುದರಿಂದ, ಹಲವಾರು ಅಮೂರ್ತ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿ, ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಹಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ಷಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಆ 
ಚಿಂತನೆಗಳು, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಪಡೆದಿವೆ 
ಎಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಮಾನವ ಕೇಂದ್ರಿತ ಚಿಂತನೆಗಳು ಹಲವು 
ಶಿಸ್ತುಗಳ ಮೂಲಕ ನಡೆದಿವೆ. ಜೀವ ವಿಕಾಸ, ನಾಗರೀಕತೆಯ 
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ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಭೌತಿಕ, ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಕಾಸದ ಮಜಲುಗಳು, ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು, 
ವಿಕಾಸವಾದ, ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ 
ಚಿಂತನಪರ ಲೇಖನಗಳ ಕೇಂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ವರ್ತಮಾನದ ಮಾನವ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, ಅವನ ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಕಾಸದ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಲೇ, ಮಾನವ ಸೃಷ್ಟಿಮೂಲದಿ೦ದ ಇಂದಿನವರೆವಿಗೂ 
ಅವನೊಡನಾಟದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ನಿಸರ್ಗದೊಂದಿಗಿನ ಅವನ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಗುತ್ತಿರುವ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ ಪರಿಣಾಮದ ದುರ೦ತವನ್ನು ಊಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಶ್ರೀರ೦ಗರು, 
ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ವಿಶ್ವ ರಚನೆಯಲ್ಲಿನ ಚೇತನ, ಅಚೇತನಗಳು ಪ್ರಾಣಿ ಮಾನವ 
ಸಂಬಂಧ ಸ್ವರೂಪಗಳ, ಅವುಗಳ ವಿಕಾಸದ ಕ್ರಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತರ್ಕಬದ್ದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಅನುಸಂಧಾನದ ಫಲವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವ 
ಕೃತಿಯೇ ಮಾನವನ ಮೃತ್ಯಪತ್ರ,ಈ ಹೆಸರೂ ಕೂಡಾ ಅತ್ಯಂತ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಮಾನವ ವಿಕಾಸದ ಅಂದರೆ ಭೌತಿಕ, ಭೌದ್ಧಿಕ ವಿಕಾಸದ ಅವಸ್ಥಾ೦ತರಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸುತ್ತ ಒಂದು ಕಡೆ ಮಾನವನ ಪ್ರಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡುವಂತೆನಿಸಿದರೂ 
ಆ ಪ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿನ ವೇಗ ಮತ್ತು ಅವನಲ್ಲಿನ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ. ಸ್ವಾರ್ಥ,ತನ್ನನ್ನು ಪೋಷಿಸಿ, 
ಪಾಲಿಸಿದ ನಿಸರ್ಗವನ್ನೇ ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿಯ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಕಂಡುಹಿಡಿದ ವಿಜ್ಞಾನ, 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಬಳಕೆಯಿಂದ, ತನ್ನ ಅಧೀನವಾಗಿಸಿಕೊ೦ಡು, ತನ್ನ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ 
ನಿಸರ್ಗನಾಶಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗುತ್ತಿರುವ ಮಾನವನ ಉಳಿವಿನ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಆತಂಕಗೊಂಡಿರುವ 
ಲೇಖಕರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ, ಮಾನವನು ತನ್ನ ಸಾವನ್ನು ತಾನೇ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ 
ಎನಿಸಿರುವುದರಿಂದ, ಅದು "ಮೃತ್ಯುಪತ್ರ'ವೆ೦ಬ ಭಾವನೆಗೆ ದಾರಿಮಾಡಿದ್ದರೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಕೃತಿ ಮಾನವನ ವಿಕಾಸದ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಹೌದು; 
ವಿನಾಶದ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಹೌದು. ಮೊದಲಿಗೆ ಈ ಕೃತಿ ಮಾನವನ ಮಹಾಭಾರತ 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 50-60 ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಮುಂಚೆ ಮುಂಬಯಿ 
ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖನ ಮಾಲೆಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಬೇಕಿತ್ತಾದರೂ, 
ಸಂಪಾದಕರಿಗೆ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿನ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಾಗಲೀ, ವಿಚಾರಗಳಾಗಲೀ ಒಪ್ಪಿತವಾಗದೆ. 
ಪ್ರಕಟವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಯ ವಿಷಯವನ್ನು ಮರೆಯದೆ 
ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಗಂಭೀರ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ, ತಾವು ಲಂಡನ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ 
ಆಫ್‌ಎಕನಾಮಿಕ್ಸ್‌ನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ ತಾವು ಓದಿದ ಸೋಷಿಯಲ್‌ ಮತ್ತು 
ಕಲ್ಚರಲ್‌ ಆಂತ್ರೊಪಾಲಜಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ, ಮುಂದುವರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿ, 


226 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಕಡೆಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಮಾನವ ವಿಕಾಸ ಸಂಬಂಧವಾದ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಿಷತ್ತು ಮೂಲಕ 1984ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಲು ಒಪ್ಪಿಗೆ ನೀಡಿ, ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು 16ನೇ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 1984ರ೦ದು, ಬರೆದುಕೊಟ್ಟರು. ಆದರೆ ವಿಧಿ 
ವಿಡಂಬನೆ ಎಂಬಂತೆ, ಮರುದಿನಸವೇ ಅಂದರೆ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 17ರಂದೇ 
ದೈವಾಧೀನರಾದರೂ ಅವರ ಕೃತಿ ಅವರ ಮೃತ್ಯುಪತ್ರದಂತಾದದ್ದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಒ೦ದು ದುರಂತ ವ್ಯಂಗ್ಯ. 

ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಜೀವಿಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ, ಚೇತನ ಅಚೇತನಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಒ೦ದೇ. ಅವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಒ೦ದೇ ತೆರನಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದಿ೦ದ ಪ್ರಯೋಜನವಿದೆ. 
ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬ೦ದವೆಲ್ಲವೂ ನಾಶಹೊಂದುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವೇ ಆದರೂ ನಾಶದ 
ರೀತಿಗಳು, ಕಾರಣಗಳು ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ! ಅಂತೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿಸುವ 
ರೀತಿಗಳೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯೇ? ಜೀವ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನು ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ; 
ವಿಕಾಸದ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ ಎಂದು ನಂಬಲಾಗಿದೆ. ಮಾನವನಿಗೆ ಈ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಅಂಟಿದ್ದು, 
ಯಾವ ಪ್ರಾಣಿಗೂ ಲಭ್ಯವಿಲ್ಲದ ವಿಚಾರಶಕ್ತಿ, ಮಾತನಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ತನಗೆ ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು 
ತಾನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳಿಂದ. ಆದರೆ ಲೇಖಕರು, ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು 
ತಮ್ಮ ಅನುಸಂಧಾನದಿಂದ ತಲುಪಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
“ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಗೂ ಮಿಕ್ಕ ಚೇತನಾಚೇತನಗಳಿಗೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೂ ನಮ್ಮ ದಾಸರಂತೆ ಇಂದಿನ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಕೂಡಾ ಜೀವವು 
ಕೆಳಮಟ್ಟದಿ೦ದ ವಿವರ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಯವರೆಗೆ "ಪ್ರಗತಿ'ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ.” ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ, ಮಾನವ ಜೀವ ವಿಕಾಸದ 
ಉತ್ಕರ್ಷದ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯ ಹಂತ ಎಂಬುದು ಸತ್ಯ. ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿ 10-40 ಲಕ್ಷ 
ವರ್ಷಗಳ ಮೊದಲು ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಬುದ್ಧಿ ವಿಕಾಸ ಮಾತ್ರ ಕೇವಲ 35 
ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಂದೀಚೆಗೆ ಅಷ್ಟೇ! 

ಮಾನವ ಪ್ರಾಣಿ ಅಸ್ತಿತ್ತಕ್ಕೆ ಬಂದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬೇಟೆಯೇ ಜೀವನಾಧಾರವಾಗಿದ್ದು, 
ಗುಂಪು ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತ ಬಂದವನು ಗುಂಪಿನ ರಕ್ಷಣೆಗೆ "ನಾಯಕತ್ವ, ದಿಂದ 
ಪಾರಂಭಿಸಿ ಕುಟುಂಬ, ಸಮಾಜಗಳ ರಚನೆಗೆ ಮುಂದಾದ. ಅಲೆಮಾರಿ ಬದುಕಿನಿಂದ 
ಬೇಟೆಯಿಂದ ಜೀವಿಸುತ್ತಿದ್ದ, ನಂತರ ಒಂದೆಡೆ ನೆಲೆನಿಂತು ಕೃಷಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ. ಹಸಿವು, ಮೈಥುನಗಳೇ ಮೊದಲ ಆದ್ಯತೆಗಳಾದವು. ಆತ್ಮಪೋಷಣೆ, 
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ರತಿಸುಖಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಗತ್ಯಗಳಾದವು. ಅಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಬಿತ್ತಿ, ಬೆಳೆದು ತಿನ್ನುವ ಪಕ್ರಿಯೆ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ ಕ್ರಾಂತಿಯೆಂದೇ 
ಲೇಖಕರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಬದುಕಿನ ಸುಧಾರಣೆಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಆತ್ಮರಕ್ಷಣೆಯ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಅರಿವು, ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬಲಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು, 
ಕೃಷಿ ಭೂಮಿ, ಕುಟುಂಬದ ಸದಸ್ಯರ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ತನ್ನದೇ ಸಹಮಾನವರೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಘರ್ಷ ಹೋರಾಟಗಳು, ಗ್ರಾಮಗಳು, ರಾಜ್ಯಗಳು ಅಥವಾ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳು- ಇವುಗಳ 
ರಚನೆಗೆ ದಾರಿಯಾದುದೇ ಅಲ್ಲದೇ ಅವುಗಳನ್ನು ಭದ್ರಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ಕ್ರೌರ್ಯ, 
ದ್ವೇಷಗಳು, ದುರ್ಬಲರ ಮೇಲಿನ ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳು, ಆಕ್ರಮಣಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂಬಂತೆ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. "ಕುಟು೦ಬ' ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡಿನ ಪಾಲು, ಮದುವೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ರೂಢಿಗೆ ಬರಲು ಕಾರಣವನ್ನು, ವಿವರಿಸುವುದ 
ರರೊಂದಿಗೆ “ಜೀವನ ಮತ್ತು ಉಪಜೀವನಗಳ ಅಗತ್ಯಗಳ ನಿರಾತ೦ಕ ಪೂರೈಕೆಗೆ ಈ 
ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಸಹಕಾರ ಸಂಘವು (ಕುಟುಂಬ) ಅತ್ಯಂತ ಅನುಕೂಲವಾದ ಸಾಧನವಾಯಿತು' 
ಎ೦ದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಕುಟುಂಬ ಪದ್ಧತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ 
ನೆಲೆಗಳು ನಿರ್ಧಾರವಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದಿನಿಂದಲೂ ಹೆಣ್ಣು, 
ಗಂಡಿನ ಅಧೀನಳಾಗಿಯೇ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಹೀಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಅವನಿಗೆ ಅಧೀನಳಾಗಿ 
ಬದುಕಲು ಇದ್ದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣನ್ನು 
“ಮಾತೃದೇವೋಭವ' - ಯತ್ರನಾರ್ಯಸ್ತು ಪೂಜ್ಯಂತೆ ರಮಂತೇ ತತ್ರದೇವತಾ', 
ಎ೦ದು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಸ್ತುತಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ, ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಸುಖ, 
ಸವಲತ್ತು. ಸ್ವಾತಂತ್ರವಿಲ್ಲದಿದ್ದುದನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪುರುಷನ ಭೋಗ ವಸ್ತುವಾಗಿ, 
ಹಗಲಿರುಳೂ ದುಡಿವ ಯಂತ್ರವಾಗಿ, ಆರ್ಥಿಕ ಪರಾವಲಂಬಿಯಾಗಿ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ 
ಇಲ್ಲದ ಅಸಹಾಯಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸುವ ಯಃಶಶ್ಚಿತಳಾಗಿ ಬಾಳುವ ದೈನ್ಯಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ವಿವರಿಸಿ, ಇಂದಿನ ಸ್ತೀಹೋರಾಟಗಳ ಕಡೆ ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಹಣ್ಣಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ಬೇಕು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ, ಬದಲಾವಣೆ ಬೇಕು. ಆಕೆಗೂ ಶಿಕ್ಷಣದ 
ಅವಕಾಶ ಬೇಕು ಎಂದೆಲ್ಲ ಹೇಳುವ ಲೇಖಕರು “ಸ್ಮೀಯರು ಗಂಡಸರಿಗೆ ಸರಿಸಮಾನರು. 
ಅವರಿಗೂ ಪೂರ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರವಯವಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪುವುದು 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ... ಇಂದು ತನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಗಂಡಸಿನ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡಿದ ಹೆಂಗಸಿಗೆ 
ಯಶಸ್ಸು ಸಿಕ್ಕಿತೆಂದರೆ, ಆಕೆ ಗಂಡಸಿಗೆ ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನೆರವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ, 
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ಟು 


ಒಬ್ಬನೊಡನೆ ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆತ್ತು ಮನೆಯನ್ನೂ ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಪ್ಪಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಗಂಡಸಿನಂತೆ ಆಕೆಯೂ ಲೈಂಗಿಕ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ ವೃತ್ತಿಯವಳಾಗಬಹುದು ಮುಂತಾಗಿ ಕೆಲವರಿಗೆ ಸಮಾಜ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಭೀತಿಯುಂಟಾಗಬಹುದಾದರೆ ಅದು ಅಸಹಜವಲ್ಲ. ಇಂತಹವರ ಭೀತಿಗೆ 
ಪೋಷಕವಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ, ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳೂ 
ದೊರೆಯಬಹುದು. ಆದುದರಿ೦ದ ಮುಂಚಿತವಾಗಿಯೆ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಿಂದ 
ಸವನಾಜದ'ಲ್ಲಿ ೦೫ಾವ್‌' ಘಾತಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಂ ತಲೆಎತ್ತದಂತೆ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಗತ್ಯವಾದ್ದರಿಂದ ಇಂದು ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಬಯಲಿಗಿಟ್ಟು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯೋಚಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ.” - 
ಎ೦ದು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ವಿರೋಧಿ ನಿಲುವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಈ ಕೃತಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ, ಮಾನವನ ಪ್ರಗತಿಯ ವಿವಿಧ 
ಮುಖಗಳ ಅಂದರೆ ಕೌಟುಂಬಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಪ್ರಗತಿಯ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಆಶಾದಾಯಕ 
ಭರವಸೆಯನ್ನಾಗಲೀ, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಾಯಕ ನಿಲುವನ್ನಾಗಲೀ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಅನಾಗರಿಕ ಆದಿಮಾನವನಿ೦ದ ಇಂದಿನ ಅತ್ಯ೦ತ ನಾಗರಿಕ ಮಾನವನ ಪ್ರಗತಿಯ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಭೂಕುಸಿತದ ಅಪಾಯವನ್ನು ಮನಗಾಣುತ್ತಾರೆ. ಮಾನವ 
ಜೀವನ ವಿಕಾಸದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬ೦ದ ವೃಷ್ಟಿ, ಸಮಷ್ಠಿ ವಿಕಾಸಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿನ 
ಕುಟುಂಬ, ಗ್ರಾಮ, ರಾಜ್ಯ, ರಾಷ್ಟ್ರವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಆಡಳಿತ ಕ್ರಮ, ರಾಜ್ಯ ವಿಸ್ತರಣೆಗಾಗಿ 
ಯುದ್ಧಗಳು, ಮಿತ್ರ-ಶತ್ರು ವರ್ಗಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ; ಆರ್ಥಿಕ ವಿಕಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ, 
ಬೇಟೆಯ ಹಂತದಿಂದ ಕೃಷಿ, ವಾಣಿಜ್ಯ, ಉತ್ಪಾದನೆ ಮತ್ತು ಇವತ್ತಿನ ಯಂತ್ರಗಳ 
ಬಳಕೆಯವರೆಗೆ ಸಾಗಿಬ೦ದ ಕ್ರಮ; ದೈಹಿಕ ಶ್ರಮದ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಯಂತ್ರಗಳ ಬಳಕೆ- 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ನಿರುದ್ಯೋಗ ಸಮಸ್ಯೆ- ಆಲಸ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ದೇಹಕ್ಕೆ ಶ್ರಮ ಬೇಕು, ಅವಯವಗಳಿಗೆ ಕೆಲಸ ಕೊಡಬೇಕು. 
ಆದರೆ ನಗರಗಳ ವ್ಯಾಪಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಯಂತ್ರಗಳ ಅತಿಯಾದ ಬಳಕೆಯಿ೦ದ 
ಮಾನವನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಕಳೆದುಹೋಗುತ್ತಿದೆ. ಮಾನವ ಸ್ಪಾರ್ಥಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ; ತಾನಪ್ಪೇ 
ಸುಖವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಕೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ, ಒಬ್ಬರ ಮುಖವನ್ನೊಬ್ಬರು ನೋಡದಂತಾಗಿ, 
ಏಕಾಕಿತನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಾ, ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಭಾವನೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಏಕಾಕಿತನದ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಅಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಅನಿಷ್ಟಗಳನ್ನು 
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ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು ಲೇಖಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಮುಂದೆ ಅವರು 
ನಗರಗಳಿಂದ ಆಗುವ ಅನಾಹುತಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. “ನಗರಗಳು 
ಬೆಳೆಯುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಇಂದಲ್ಲ ನಾಳೆ ವೈತರಣಿಯಿಂದ ಸುತ್ತುಗಟ್ಟಿದ 
ನರಕವಾಗುವುದು ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. ಆ ರೀತಿ ನಗರದ ಸುತ್ತಲೂ ಕೊಳಚೆ ಪ್ರದೇಶಗಳು 
ಬೆಳೆಯುವುವು. ಗಣಿಯಲ್ಲಿ ಹುಳುವಿನಂತೆ, ಕೊಳಚೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಇರಬಲ್ಲ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಮನುಷ್ಯರು ಇರುವವರೆಗೆ ಕೊಳಚೆ ನಿರ್ಮೂಲನವು ಸ್ಕೂಲ್‌, ಕಾಲೇಜ್‌ 
ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಚರ್ಚೆಯ ವಿಷಯಬವಾಗಬಲ್ಲುದಲ್ಲದೆ ಸಮಾಜವಾಗಲಿ, 
ಸರಕಾರವಾಗಲಿ ಬಿಡಿಸಲೇಬೇಕಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು 
ಇಂದಿನ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬ೦ದಿರುವ ಸತ್ಯಸ೦ಗತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಅತಿಯಾದ ಮಾನವ ಪ್ರಗತಿ, ಸಮಾಜ, ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ಅಗತ್ಯಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚಾದ, ನಿಯಂತ್ರಿಸಲಾಗದ ಜನಸಂಖ್ಯೆ, ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ನಗರಗಳಡೆಗೆ ನುಗ್ಗಿಬರುತ್ತಿರುವ 
ಜನ ಸಮೂಹಗಳು ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುತ್ತಿವೆ. ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರಲ್ಲಿ 
ಹಿ೦ದಿನದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಧೋರಣೆಗಳು, ಮನೋಧರ್ಮಗಳು, ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯ 
ತಾರತಮ್ಯಗಳು ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿಘಟನೆಗೆ ದಾರಿಯಾಗುತ್ತಿವೆ. ಹೆಣ್ಣು ಕುಟುಂಬದ 
ಕಣ್ಣು ಎನ್ನುವ ಹಿ೦ದಿನವರ ಮಾತು ಇಂದು ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕುಟುಂಬ ಪದ್ಧತಿಯ ಮೂಲ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದೊಂದೇ ಸರಿಯಾದ 
ದಾರಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಲೇಖಕರು. ಮಾನವ ವಿಕಾಸದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಅವನ 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದಾಗಿ, ಅನೇಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಸುಖಿ 
ಬದುಕಿಗಾಗಿ, ಸುಭದ್ರ ನೆಲೆಗಾಗಿ, ಆತ್ಮರಕ್ಷಣೆ, ಕುಟುಂಬ, ಸಮಾಜ, ರಾಷ್ಟರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ 
ಏನೆಲ್ಲ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊ೦ಡ. ನಿಸರ್ಗದ ಕೂಸಾಗಿ ಅಸ್ತಿತ್ತಕ್ಕೆ 
ಬ೦ದ, ನಿಸರ್ಗದ ಸತ್ವಗಳನ್ನು ಹೀರಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದಮಾನವ, ಕಾಪಾಡುವ ತಾಯಿಯ 
ಕೊರಳನ್ನೇ ಹಿಚುಕುವಂತಾಗಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದು ಲೇಖಕರ ಗ್ರಹಿಕೆ. ಆದರೆ ಮಾನವ 
ನಿಸರ್ಗದ ಮೇಲೆ ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆನೆಂಬ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ಅವನಿಗೆ 
ಸಾವು-ಪ್ರಳಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಭೀತಿಯಿಲ್ಲ. ಆಶಾಭಾವನೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಾಹಸದೊಂದಿಗೆ, 
ನೈಸರ್ಗಿಕ ವಿಘ್ನಗಳನ್ನು, ಮಾನವ ನಿರ್ಮಿತ ವಿಘ್ನಗಳನ್ನು ತ೦ತ್ರಜ್ಞಾನ, ವಿಜ್ಞಾನಗಳ 
ಮೂಲಕ ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾ ಸಾಗಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ನಿಜವಾದರೂ ಮಾನವ ತನ್ನ ಅತಿಯಾದ 
ಬುದ್ಧಿವ೦ತಿಕೆಯಿ೦ದಾಗಿ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ತನ್ನ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೂ ಮೀರಿದಂತೆ ಅಧೀನ 
ಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವಿನಾಶವನ್ನು ತಾನೇ ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಲೇಖಕರ ಭವಿಷ್ಯದ ನುಡಿಯಾಗಿದೆ. 
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Nature is bountiful ಎ೦ಬುದು ಎಲ್ಲ ನಿಸರ್ಗ ಪ್ರೇಮಿಗಳ, ವಾಸ್ತವದ 
ಅರಿವುಳ್ಳವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಭೌತಿಕ ಪ್ರಗತಿಯ ರಭಸದ ಓಟ, ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆಯು೦ಟುಮಾಡಿದೆ. ಸ್ವರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ, ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ ಪರಿಸರ ಕಾಳಜಿ ಇಲ್ಲದೆ. 
ಮುಂದಾಗುವ ಅನಾಹುತಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಅರಣ್ಯನಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಕ್ಷಣದ ಲಾಭ, ಕ್ಷಣದ ಸುಖ ಅವನನ್ನು ವಿನಾಶದ ಅಧಃಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದರ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರಪಾತದತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಿಸರ್ಗ ಮಾನವ ಅಧೀನಕ್ಕೆ 
ಒಳಪಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆಯೇ ಹೊರತು, ತನ್ನ ನಿಗೂಢತೆಗಳನ್ನು ಇನ್ನೂ 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಲೇಖಕರ ನಿಲುವು. ಮನುಷ್ಯ ಒಂದು ಕಡೆ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು 
ತೀವ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಅದೇ ವೇಗದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದರ ವಿನಾಶದಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಂತೋಷವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ವಿಕೃತ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ವಿಫ್ಲಸಂತೋಷಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಮಾನವನ ಈ ಬಗೆಯ ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಲೇಖಕರು ಎರಡು ಕಾರಣಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಅತಿಯಾದ ಬುದ್ಧಿ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಾಮ. ಕಾಮ ಮಾನವ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೇ ಆದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಅನಿವಾರ್ಯವಾದಷ್ಟೇ ಅದಮ್ಯವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಆದರೆಈ ಕಾಮ ಯಾವುದೇ ನೈತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟು ಅಥವಾ ನಿರ್ಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗದಿದ್ದಾಗ ಅನ್ಯರ ಸಂಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾವು, ದುರಂತಗಳತ್ತಲೂ 
ಚಾಚುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮ, ನೀತಿ ಕಾಯಿದೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಿಯಂತ್ರಣದ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ 
ಅವಕಾಶವಿದ್ದರೂ ನಿಯಂತ್ರಣ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕಾಮ, ರತಿಸುಖಗಳು ಕೇವಲ 
ಮಾನವ ಪ್ರಾಣಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಲಭ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಮ ಅಥವಾ 
ಲೈಂಗಿಕ ಆಕರ್ಷಣೆ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಮ ಖುತು 
ಸಂಬಂಧವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾನವನಲ್ಲಿ ವಿಶೃಂಖಲ ಅಥವಾ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಲೈಂಗಿಕ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಗಂಡಿನದೇ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಪಾತ್ರವಾದ್ದರಿಂದ, ಅವನದೇ 
ಮೇಲುಗೈ, ಆದುದರಿಂದ ಹೆಣ್ಣು ಅಧೀನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಒಳಪಡಬೇಕಾಯಿತು ಎನ್ನುವುದು 
ಲೇಖಕರ ತರ್ಕಬದ್ಧ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಒಡೆತನದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ನೆಲದ 
ಒಡೆತನವನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಎರಡೂ ಒಡೆತನಗಳ ಗಳಿಕೆಗಾಗಿಯೇ. 
ಪರಸ್ಪರ ಹೊಡೆದಾಟ, ಯುದ್ಧ, ಇಡೀ ಮನುಕುಲದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದ ಕ್ರಮವೆಂದರೆ ಹೆಣ್ಣಿಗಾಗಿ, ಮಣ್ಣಿಗಾಗಿ ಭಯಂಕರ ಸಮರಗಳು- 
ಸಾವು ನೋವುಗಳು ಗೆಲುವು-ಸ೦ಭ್ರಮಗಳು, ಇವೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳಾಗಿದ್ದವು. 
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ಮಾನವನ ವಿಕಾಸದ ಭಾಗವಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಅಧಿಕಾರದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ. 
ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಬಲಪ್ರಯೋಗ, ದಮನ ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಬಲಿಷ್ಠರನ್ನು ಪ್ರತಿಬಲದಿ೦ದ ಹತೋಟಿಯಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ, 
ಅತಿಮಾನವ ಶಕ್ತಿಗಳ ಮೊರೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂದುದರಿಂದ, ದೇವರು, ಧರ್ಮ 
ಸ್ಪರ್ಗ ನರಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಅಸ್ಪಿತ್ರಕ್ಕೆ ಬಂದವು. ಪಾಪ-ಪುಣ್ಯಗಳ ವಿಚಾರಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ದೈಹಿಕ ಸುರಕ್ಷತೆಗೆ ಭದ್ರತೆಗಾಗಿ ದೇವನ ಪರವಾದ "ಬ್ರಾಹ್ಮಣ" 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಚಾಲನೆಗೆ ಬಂದಿತು. ಹೀಗೆ ಮಾನವ 
ವಿಕಾಸದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗೆ ಬರುವ ಹುಟ್ಟು ದೇವರು, ಧರ್ಮ ಸ್ವರ್ಗ ನರಕ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲದೆ 'ಭೌತಿಕ ವಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರುವ ಅವನ ಜೀವನ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿನ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳು, ಆಹಾರ, ವೇಷ ಭೂಷಣ, ವಸತಿ, ಶಿಕ್ಷಣ ಉದ್ಯೋಗ, ಉತ್ಪಾದನೆ, 
ಅಧಿಕಾರ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು, ಅನ್ವೇಷಣೆಗಳು. ಶೋಧಗಳು ಸುಖೀ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಸಾಧನ ಸೌಲಭ್ಯಗಳು, ನೂತನ ವಿಜ್ಞಾನ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನೋತ್ತನ್ನಗಳು. ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಅಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳಿಂದಲೇ ಸಂಭವಿಸಬಹುದಾದ ಅವಘಡಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಶ್ರೀರಂಗರು, ವರ್ತಮಾನದ ಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಹಿ೦ದಿನ ಪರಿಸರದ ವಿವರಣೆಯೊಂದಿಗೆ 
ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ಒ೦ದು ನಿಲುವನ್ನು ತಲುಪುತ್ತಾರೆ. ಮಾನವನ ಈ ಪ್ರಗತಿಯ 
ಓಟದ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರೇರಣೆಯೆಂದರೆ "ಸುಖ'ದ ಬಯಕೆ. ಸುಖ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ದಕ್ಕಿದರೂ ಸರಿಯೇ ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ತುಡಿತ! ಆದರೆ ಸುಖ ಎಂಬುದರ 
ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅವನು ತಿಳಿದಿದ್ದಾನೆಯೇ? ಎಂಬುದು ಲೇಖಕರ ಪ್ರಶ್ನೆ 
“ಸುಖ” ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಮನ್ಮಸ್ಥಿತಿ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅದು ಏಕರೂಪಿಯಲ್ಲ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ 
ಗಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸುಖವೆಂಬುದು ಒಂದೊಂದು ತೆರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವನು ಸುಖವೆಂಬುದನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿರಲಾರ. ತಾನು ಬಹಳ ಬುದ್ಧಿವಂತನೆಂಬ ಹುಂಬು 
ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು ಮಾನವನನ್ನು ಇನ್ನೂ, ಅಂದರೆ ಮಿಕ್ಕ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗಿಂತ 
ಬೇರೆಯಾಗಿ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಭಾವನಾ ಜೀವಿಯಾಗಿಯೇ ಇದ್ದಾನೆ; 
ಅವನ ಹಿರಿಯರು ಅವನ ಬುದ್ಧಿ ಬೆಳೆಯದಂತೆ ನೋಡಿಕೊ೦ಡು ಅವನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸಿ ಅವನನ್ನು ಇನ್ನೂ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ 
ಇಂದಿನ ಮಾನವನು ಮುಂಚಿನವನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಗತಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾನೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹತೋಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು 
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ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಎಂದು ಬಳಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೋ ಅಂದೇ ಅವನು ಪ್ರಗತಿ ಪಥದಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟಂತೆ- ಎಂದು ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ, ಮಾನವ ತಾನು 
ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ಯಾವ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಬಹುಶಃ ಭೌತಿಕ ಪ್ರಗತಿಯೊಂದೇ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಪ್ರಗತಿಯಾಗಲಾರದು ಎಂಬುದು ಅವರ ಗಹಿಕೆಯಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಪ್ರಗತಿ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಮನುಷ್ಯ ಅನೆಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, ಅಂದರೆ 
ಯುದ್ಧ, ಸಂಘರ್ಷ, ಮುಷ್ಕರಗಳು ಎಲ್ಲಿಯೋ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ನಡೆದಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲ 
ಅನುಕೂಲತೆಗಳು ನಿರುಪಾಯವಾಗಿ ಮಾಯವಾಗುವುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ, ತನ್ನಂಥ 
ಅಸಹಾಯಕ ಬಡಜೀವ ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಲ್ಲ ಎಂದು ನೊಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ-ಎನ್ನುವ 
ಮಾತುಗಳು ಮೇಲಿನ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆಯಂತಿದೆ. 

ಕಡೆಯದಾಗಿ, ಇಂದಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ- 
ಕೊಲೆ, ಸುಲಿಗೆ, ದರೋಡೆ ಭ್ರಷ್ಟತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ, ಇಂದಿನ ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ 
ಕಾಡು ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ ವೇಷದ ಹೊರತು ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಾಯಕ 
ನಿಲುವನ್ನು ತಲುಪುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಮಾನವ ಅಂದರೆ ಆಧುನಿಕ 
ಮಾನವ, ಅತ್ಯಂತ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ತುಂಬಾ ಸಭ್ಯ ನಾಗರಿಕನಂತೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಮಾನವನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಾದ ಹಿಂಸೆ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ದ್ವೇಷ, ಅಸೂಯೆ, ವಿಕೃತ ಕಾಮ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳು 
ಇನ್ನೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡು, ಪ್ರಗತಿ, ವಿಕಾಸಗಳು ಬರೀ ತೋರಿಕೆಯ ಸಂಗತಿಗಳಂಬಂತೆ 
ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಕೃತಿ, ಮಾನವ ಪ್ರಗತಿ ಅಥವಾ ವಿಕಾಸದ ಹಂತ ಹಂತಗಳನ್ನು, 
ಅಂದಂದಿನ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಆಯಾ ಹಂತದಲ್ಲಿನ ಜೀವನ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು, ಅಗತ್ಯ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗಳ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆಸಿದ ಶೋಧಗಳನ್ನು, ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು 
ವರ್ತಮಾನದ ಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ 
ಮಾನವನ ಪ್ರಗತಿಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮಗಳ ಕಡೆಗೆ ಓದುಗರನ್ನು 
ಮುಖಮಾಡುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಮಾನವ ದುರಂತದ ಮುನ್ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನೀಡುವಂತಿದೆ. 

ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ವಿವರಗಳು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾಗಿಲ್ಲದೆ, ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಪುನರುಕ್ತಿಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, 10 ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡ ವಿಷಯಗಳು ಎಲ್ಲಿಂದ ಎಲ್ಲಿಗೋ 
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— 


ಜಿಗಿದು, ಯಾವ ವಿಷಯವನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆಂಬುದೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗದೆ, ಎಲ್ಲವೂ 
ಕಲಸುಮೇಲೋಗರದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಷಯಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಿಸ್ತು, 
ಕ್ರಮ ಅನುಸರಣೆಯಾಗಿದ್ದರೆ ಕೃತಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಮೌಲಿಕತೆ ಮತ್ತು ಅವರ ವಿಚಾರ, 
ಚಿ೦ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಮೂಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿರುತ್ತಿತ್ತು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


೫ ೫ ೫% 
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“ತಪೋವನದಲ್ಲ' ಮತ್ತು "ಜರತಾರಿ 
ಜಗದ್ಗುರು': ಒ೦ದು ಅವಲೋಕನ 


ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಬರಹಗಾರನೂ ತಾನು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ 
ಸಮಾಜವೊಂದರ ಅನಿವಾರ್ಯ ಘಟಕ. ಅವನ ಬರಹಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಅನುಭವ ಸಾಮಗ್ರಿ ಅವನು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜದೊಳ 
ಗಿ೦ದಲೇ ಒದಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಬದುಕಿನ ಅರಿವು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲೂ ಒ೦ದಲ್ಲ ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಂತೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಬಹುಮುಖ ಸಮಾಜದ ಸಮಗ್ರ ಜೀವನ ದರ್ಶನದ 
ವಿಭಿನ್ನ ಮಜಲುಗಳು ವಿವಿಧ ಕಥಾನಕಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ ಬರಹಗಾರನ ಬರಹಗಳ 
ಅಧಿಕೃತತೆ, ಆ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಾನುಭವಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ-ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಮೈ ಪಡೆದಿವೆ ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ 
ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಬದುಕನ್ನು ನೋಡುವ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ರೀತಿ ಒಬ್ಬರಿಂದ ಒಬ್ಬರಿಗೆ 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಅವುಗಳಿಂದ ದೂರ ಸಿಡಿದು 
ನಿಲ್ಲುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನು 
ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಹದಗೆಡಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬರಹಗಾರರ 
ಆಕ್ರೋಶಕ್ಕೋ, ವಿಡಂಬನೆಗೋ, ಭರ್ತ್ತನೆಗೋ, ಇಲ್ಲವೇ 
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ಟೀಕೆಗೋ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೋ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾರೆ. ಲೇಖಕನಾದವನು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ 
ಭ್ರಷ್ಟ ಸಮಾಜವನ್ನು ಮುಲಾಜಿಲ್ಲದೆ ಕೃತಿ ಮುಖೇನ ಖಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ; ತನ್ನ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೂ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ 
ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ, ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಪೊಳ್ಳುತನವನ್ನು, 
ಭ್ರಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಬಹಿರಂಗ ಪಡಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ನಿಷ್ಠುರ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ, ವಿಡಂಬನೆಗೆ ತೊಡಗಿಸಿದ ಕೆಲವು ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು, 
ಬಸವರಾಜಕಟ್ಟೇಮನಿ. ಅ.ನ.ಕೃ. ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಇದೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿಗಾರ್ತಿಯರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರೆನಿಸಿದ ಎಂ.ಕೆ. ಇಂದಿರಾ ಅವರನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 

ಎಂ.ಕೆ. ಇಂದಿರಾ ಕನ್ನಡದ ಕಾದ೦ಬರಿಗಾರ್ತಿಯರಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಹೆಸರನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಂದರೆ “ಅಡುಗೆ ಮನೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ'ವೆ೦ದು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಮೂಗು ಮುರಿಯುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇದೆ. ಆದರೆ 
ಅಂತಹವರಿಗೆ ಇಂದಿರಾ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯ ಒಂದು 
ಸವಾಲಾಗಬಲ್ಲದು. ಅರವತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ 
ಇಂದಿರಾ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ನವೋದಯದ 
ಆಶಯಗಳನ್ನೇ ಬಿಂಬಿಸುವ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಆದರ್ಶಗಳು ಮನೆ, ಮನೆತನ, 
ಸ೦ಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿನ ಶ್ರದ್ಧೆ-ಮುಂತಾದವುಗಳೇ ಆದರೂ, ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದಗಳಂತಿವೆ. ಕೌಟುಂಬಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಗಾಢ 
ಪರಿಚಯವಿರುವಂತೆಯೇ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಗುಹೋಗುಗಳ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಅರಿವೂ 
ಇದೆ, ಸಮಾಜದ ನೈತಿಕ ಪತನಕ್ಕೆ ಕುರುಡು ಸ೦ಪ್ರದಾಯ,ಸ್ವಾರ್ಥಪರರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, 
ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಹೇಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಲ್ಲವು ಎನ್ನುವುದರ ಬಗೆಗಿನ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು 
“ತಪೋವನದಲ್ಲಿ' ಯಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆಯೆನ್ನುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮ, ದೇವರು, ಯಂತ್ರ, ಮಂತ್ರ, ತಂತ್ರ ಮಾಯ, ಮಾಟ, 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗೆಗಿನ, ಮುಗ್ಗ ಜನತೆಂತು ಅಂದು ಎಶ್ವಾಸವನ್ನು 
ಬಂಡವಾಳವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಭೌತಿಕವಾಗಿ, ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಕೊಳ್ಳೆ ಹೊಡೆಯುವ 
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ಸ್ವಾಮಿಗಳು, ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿಗಳು, ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳು, ಜ್ಯೋತಿಷಿಗಳು-ಮೊದಲಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲೂ ಕಿಕ್ಕಿರಿದು ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹವರನ್ನು ಸೂಕ್ಷವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಿ, ಬಯಲಿಗೆಳೆದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ಉ೦ಟುಮಾಡುವುದು ಲೇಖಕರ 
ಪ್ರಮುಖ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರಬಲ್ಲದು. ಅನಕೃ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಕಂದಾಚಾರಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿ ಬರೆದಿದ್ದರೆ, ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೀಮನಿಯವರು ವೀರಶೈವ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳ ಮತ್ತು ಅವರ ಹಿಂಬಾಲಕರ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಅನೈತಿಕ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳು, ಕಾಮುಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾರ೦ತರು 
ಸ೦ನ್ಯಾಸಿ, ಸ್ವಾಮಿಗಳ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಭೀತಿಯಿಂದ ಜಾಲಾಡಿ 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಎಂ.ಕೆ. ಇಂದಿರಾ ಅವರು “ತಪೋವನದಲ್ಲಿ'ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಇಂತಹದೇ ರೀತಿಯ ಕಾಮುಕ, ಕಳ್ಳಸಂತೆ ಕೋರ, ಬಹುರೂಪಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳೊಬ್ಬರ 
ಅವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನು, ನೀತಿಭ್ರಷ್ಟತೆಯನ್ನು, ಅಡತಡೆಯಿಲ್ಲದ ಹಾದರವನ್ನುಹೊರಗೆಡಹಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಾನೋದ್ದೇಶವನ್ನುಳ್ಳ ಕಟ್ಟೀಮನಿಯವರ "ಜರತಾರಿ ಜಗದ್ಗುರು' 
ಮತ್ತು ಇಂದಿರಾ ಅವರ “ತಪೋವನ'ದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಒಂದು ಅವಲೋಕನದ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. "ಜರತಾರಿ ಜಗದ್ಗುರು' ಮತ್ತು 
“ತಪೋವನದಲ್ಲಿ' ಕಾದಂಬರಿಗಳೆರಡರ ಆಶಯವೂ ಡೋಂಗಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಸ್ಫೋಟಿಸಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದೇ ಆದರೂ ಎರಡರಲ್ಲಿನ ಕಥಾನಕಗಳ 
ಹರವು, ಸಂವಿಧಾನ, ಶೈಲಿಗಳು-ಎಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿ ತಂತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 
ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಒ೦ದು ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. 

“ತಪೋವನ'ದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಥಾಕೇಂದ್ರ ಬಹುಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ, 
ಬಹುರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಚಲಾವಣೆ ಆಗುತ್ತಿರುವ "ಅಭಯಾನಂದ'ರೇ ಆದರೂ, 
ಅಭಯಾನಂದ ಸ್ವಾಮಿಗಳು, ರಂಗರಾಯ ಗಾಯತ್ರಿ ದಂಪತಿಗಳಸುತ್ತ ನಡೆದ ಘಟನೆಯ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. "ಅಭಯಾನಂದ'ರ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಭಯಾನಂದರ ಸುತ್ತ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಅವರ ಖಾಸಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜಾಲದಿಂದಲೇ 
ವಿವರಗಳು ತಿಳಿಯುವುದು. ಅಭಯಾನಂದರ ಜೀವನ ವಿವರಗಳು, ಅವರ ತಂದೆತಾಯಿ 
ಸಂಬಂಧಗಳು, ಸಮಾಜಘಾತಕ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ತೊಡಗಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದ ಕಾರಣಗಳು- 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಏನೂ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥಾನಕದಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೇ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಕಥೆಯ ಹಂದರವೂ ತೀರಾ ಜಾಳು 
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ಜಾಳಾಗಿದೆ. "ಅಭಯಾನಂದ'ರಾಗಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಒಳನೋಟಗಳು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ತಪೋವನದಲ್ಲಿ ಅಭಯಾನಂದರು ಮುಗ್ಧ ಜನತೆಯನು, 
ಅ೦ಧ ವಿಶ್ವಾಸಿಗಳನ್ನು, ತನಗೆ ಕರಗತವಾದ ಮಾಯಾ ಮಾಟಾ ತಂತ್ರ ಮಂತ್ರಗಳಿಂದ 
ಆಕರ್ಷಿಸಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಭ್ರಾಮಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಸುಷುಪ್ತಾವಸ್ಥೆಗೆ 
ಒಳಗುಪಡಿಸಿ, ದೋಚುತ್ತಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರಪರವಾಗಿ ಅದ್ಭುತ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ, ಅವರ ಪವಾಡಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹಾಡಿ ಕೀರ್ತಿಸುವ, ಅಭಯಾನ೦ದರ 
ಹೆಸರಿನ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದ ಮೋಡಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ಬರುವ ಜನತೆಯನ್ನೂ, ಅವರೊಳಗಿನ 
ಮುಗ್ಧ ಎಶ್ವಾಸ, ಅಚಲ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ದುರುಪಯೋಗ ಪಡಿಸಲು ಟೊಂಕಕಟ್ಟಿ 
ನಿಂತ ಜನ ಅಭಯಾನಂದರ ಕಡೆಯವರೇ ಆಗಿ, ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದವರು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರಲಾಗದಂಥ ಒಂದು ಚಕ್ರವ್ಯೂಹವಾಗಿ ತಪೋವನ ಪರಿಣಮಿಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಆನ೦ದವನದ ನಿಗೂಢ ಪರಿಸರ, ಸಂಶಯಕ್ಕೆಡೆಯಾಗದಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವರ್ತಿಸುವ ಅಕ್ಕಮ್ಮ ರಾಧೆ, ಪೂಜಾರಿ, ಹೊನ್ನಯ್ಯ ಮೊದಲಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, 
ಅಭಯಾನಂದರ ಸುತ್ತ ಪವಾಡಗಳ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕವೆನಿಸುತ್ತವೆ. “ಚ೦ದ್ರಗಾವಿಯ ನಿಲುವಂಗಿ, ಗೌತಮ ಬುದ್ಧನ ಮುಂಗುರುಳು; 
ತೇಜಸ್ವಿ ಮುಖಾರವಿಂದ; ಗುಲಾಬಿ ವರ್ಣದ ತುಂಬು ತುಟಿಗಳು; ನಿರರ್ಗಳ ವಾಗ್ನಂ; 
ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ವೇದಶಾಸ್ತ್ರ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹತ್ತೆಂಟು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಅಸ್ಜಲಿತವಾಗಿ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ”- ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ, 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಜನರನ್ನು ವಂಚಿಸುವ ಸಾಧನಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಅಭಯಾನಂದರ ರಹಸ್ಯ 
ಕಾಮಕೇಳಿಗೆ ಸಂತಾನಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿ ಬರುವ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಬಲಿಯಾಗಿ. ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ 
ಸಂತಾನಪ್ರಾಪ್ತಿಯಾದರೂ, ಅಭಯಾನಂದರ "ವರ ಪ್ರಸಾದ'ವೆಂದು ತಿಳಿಯಲಾಗದೆ, 
ಅವರ ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಭಾವವೆಂದೇ ಭಾವಿಸುವ ಅಬೋಧ ಜನತೆಯ ಒತ್ತಾಸೆಯೇ 
ಅಭಯಾನಂದರ ಇಂತಹ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಬದುಕಿಗೆ, ಸ್ವೈರತೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅಭಯಾನಂದರ ಕಾಮಾಸಕ್ತಿಗೆ ಬಲಿಯಾದ ಅಸಂಖ್ಯ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ರಂಗರಾಯರ 
ಪತ್ನಿ ಗಾಯತ್ರಿ ಒಬ್ಬಳು. ಸುಷುಪ್ತಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಯಾನಂದರಿಗೆ ಗ್ರಾಸವಾದ ಗಾಯತಿಗೆ 
ಅಭಯಾನಂದರನ್ನೇ ಹೋಲುವ ಮಗು ಹುಟ್ಟಿದಾಗ, ಗಾಯತ್ರಿ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ 
ಅಸ್ಪಸ್ಥಳಾಗುತ್ತಾಳ. ಅರೆನಿದ್ರಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ತನಗಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನೆನೆಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಜಾಗೃತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಅರ್ಥಗಳು ಹೊಳೆದು, ಮನಸ್ಸು 
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ಹಳಹಳಿಸುತ್ತದೆ; ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ತಾನೆಸಗಿದ 
ಅಪರಾಧವಲ್ಲವಾದರೂ, ರಂಗರಾಯರಂತಹ ಸಜ್ಜನ ಪತಿಯು ತನ್ನಿಂದಲೇ ಆದ 
ಸಂತಾನವೆಂದು ಹಿಗ್ಗಿ ನಲಿಯುತ್ತಿರುವ ಮುಗ್ಧ ಸಂತೋಷವನ್ನು ವಂಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಎಳಸದ ಮನಸ್ಸು ಛಿದ್ರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ವಿಕಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ತನ್ನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿರುವ, 
ಹಿ೦ಸಿಸುತ್ತಿರುವ ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆಯ, ಅಪರಾಧ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಒತ್ತಡವನ್ನು ತಾಳಲಾರದೆ, 
ಅಭಯಾನಂ೦ದರ ದುಷ್ಟತನ, ದುಷ್ಕರ್ಮ ದಗಲಬಾಜಿತನ, ಪಾಪಗಳ ಸಂಕೇತವಾದ 
ಮಗು, ಗಾಯತ್ರಿಯ ಅಂತಶಸ್ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ಅಲುಗಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾವಿನ ಮೂಲಕವಾಗಿ 
ಗಾಯತ್ರಿ ತನ್ನ ಪಾಪಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಅನೇಕ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಅಭಯಾನಂದರನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯಲು ಹೊಂಚಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಪೋಲೀಸ್‌ ಇಲಾಖೆಯ ಜಗನ್ನಾಥ, ತನ್ನ ಅಕ್ಕ ಗಾಯತ್ರಿಯ ಮಾನಸಿಕ ಯಾತನೆಗೆ 
ಕಾರಣವನ್ನು ಸುಷುಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿದು ಅಭಯಾನಂದರ ಬೇಟೆಗೆ ಹೊರಟು 
ಅವರ ಆ ತಪೋವನದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಭೇದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವನ ಖಾಸಾವಲಯದ 
ರಾಧೆ, ಅಕ್ಕಮ್ಮ ಹೊನ್ನಯ್ಯರ ಪೂರ್ವೇತಿಹಾಸವನ್ನು ಅಗೆದು ತೆಗೆಯುತ್ತಾನಾದರೂ 
ಅಭಯಾನಂದರು ಪರಾರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ನ್ಯಾಯಾಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ಎಲ್ಲರ 
ಸಮಕ್ಷಮದಲ್ಲಿಯೇ, ಯಾರಿಗೂ ಸಂಶಯವಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವೇಷಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಬಂದು ಅವನಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಮಂತ್ರದಂಡವನ್ನು ಹಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 
ಜನಕ್ಕೆ, ರಂಗರಾಯರಿಗೆ ಅಭಯಾನಂದರ ಭೂಗತ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ. 
ಖೋಟಾನೋಟುಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದರ ಬಗ್ಗೆ. ವ್ಯಾಪಕ ವಾದ ಕಾರ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಗಳು ತಿಳಿಯುವುದು, ತಾವು ಮೋಸ ಹೋದುದರ ಬಗ್ಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ 
ಪಡುವುದು-ಇವಿಷ್ಟೇ ಕಥೆಯ ಹಂದರ. ಎಲ್ಲವೂ ಸಿದ್ಧ ಪಾತ್ರಗಳು. ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಯಾವುವೂ ಗಾಢವಾಗಿ ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ““ಪೋವನದಲ್ಲಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ 
ಒ೦ದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಜಾತಿ. ಮತ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿಲ್ಲ, ಸ್ವಾಮಿಗಳೂ ಅಲ್ಲ; ಸ್ವಾಮಿಗಳ 
ಸೋಗಿನಲ್ಲಿನ ಒಬ್ಬ ಡೋಂಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಷ್ಟೇ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಹಲವು ಅವತಾರಗಳಲ್ಲಿ 
"ಅಭಯಾನಂದ' ಅವತಾರವೂ ಒಂದು, ಆದರೆ ಜರತಾರಿ ಜಗದ್ಗುರು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟೀಮನಿಯವರು ವೀರಶೈವ ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳ ಕಚ್ಚೆ ಹರಕುತನವನ್ನೂ ಅನೈತಿಕ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ತಾನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಒಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ, ಒಂದು ಧರ್ಮ ಯಾವುದರ 
ಬಗ್ಗೆಯೂ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕಾಳಜಿ ಇಲ್ಲದೆ, ಭಕ್ತಿ, ಶ್ರದ್ದೆಗಳು ಲವಲೇಶವೂ ಇಲ್ಲದೆ. ಹಣ್ಣು- 
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ಹೊನ್ನು-ಹೆಂಡಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವಿ ಬಟ್ಟೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 
ಸ್ವಾಮಿಗಳೆಂಬ ಹೆಸರಿನ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತರನ್ನು ವಂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ 
ಸಾಹುಕರರು, ಶೆಟ್ಟರು ಮೊದಲಾದವರಿ೦ದ ಜರತಾರಿ ಪೀಠದ ವಾರ್ಷಿಕ ಜಾತ್ರೆ, 
ಉತ್ಸವ, ಸಮಾಜಸೇವೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಸೇವೆ, ದಲಿತೋದ್ದಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ 
ಸಾವಿರಾರು ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಸ್ವಾಮಿಗಳು ವಿಶೃಂಖಲ ಬದುಕನ್ನು 
ಬದುಕುತ್ತಾರೆ; ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಸ್ತೀಲಂಪಟರಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಜಗದ್ಗುರುಗಳ ಹಾದರದ 
ಸಂಗತಿಗಳೇ. "ಮೋಹದ ಬಲೆಯಿಂದ'ಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳ 
ಕಾಮಾಸಕ್ತಿ ಜಹಾನಾರಾ, ಪಾರ್ವತಿ, ಲಲಿತ, ಲೀಲಾವತಿ, ಗದಿಗೆಮ್ಮ ಮಹಾದೇವಿ, 
ಸರಸು-ಹೀಗೆ ಇನ್ನೂ ಎಷ್ಟೋ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 
ನಾಚಿಕೆ ಹೇಚಿಕೆಯಿಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ಕಾಮಭೋಗಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಪ್ತ ವಲಯದವರ ಜೊತೆ 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇಕಾದ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕುಟಿಲೋಪಾಯಗಳಿಂದ 
“ಜರತಾರಿ ಪೀಠ'ವನ್ನು ಗಿಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳು, ಮಠವನ್ನು ಕಾರಸ್ವಾಮಿಗಳ 
ಕೇ೦ದವಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಗಂಗಾಧರಶಾಸ್ತಿ, ಖರೇಸೆಟ್ಟ ಕಾರಭಾರಿಕರಲಿ೦ಗಯ್ಯ, 
ಪುಟ್ಟಲಿಂಗಯ್ಯ ಗಡಬಡಯ್ಯ, ಗುಂಡಾಡಯ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 
ಸ್ವಾರ್ಥಪರರ ಭದ್ರ ರಕ್ಷಣೆಯ ಕೋಟೆಯೊಳಗೆ ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ 
ವಿಷಯ ಸುಖಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಸ್ತ ಭೋಗ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಕಾವಿ ಬಟ್ಟೆ, ಜರತಾರಿ ಪೀಠ, 
ಕಿರೀಟಗಳು, ಪಾದುಕೆಗಳು ಪಾಪಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಮರೆಸುವ ಪರದೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

ಜರತಾರಿ ಜಗದ್ಗುರು ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿ. ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳಾದರೂ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಜನರೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕವಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವರ್ತಿಸುವ, ವೀರಶೈವ 
ಮತ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವ ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳನ್ನು 
ಉದಾರವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಸಾಹಿತಿ, ಪತ್ರಕರ್ತ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕರ ಬಗ್ಗೆ 
ಗೌರವಾದರಗಳನ್ನು ತೋರಿ, ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಂದ ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಶ್ರದ್ಧೆ ಭಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಗಳಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆಯಿದ್ದರೂ, ಆಪ್ತ ವಲಯದಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ಹಲ್ಕಾತನವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ, 
ಅದನ್ನೇ ಒಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ವಿಷಯದಂತೆ ಬೀಗುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಸ್ವಾಮಿಯಾದವನ 
ಒಳಪೊರೆಗಳನ್ನು ಬಟಾಬಯಲಾಗಿ ತೆರೆದಿಡುತ್ತವೆ. 
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'ತಪೋವನದಲ್ಲಿ'ಯ “ಅಭಯಾನಂದ'ರು ಜನರ ನಡುವೆ ಬರದೆ, ತಪೋವನವಾದ 
ಆನ೦ದವನದಲ್ಲಿ ಭೋಗ ಸಾಮಗಿಗಳನ್ನು ಗುಡ್ಡೆ ಹಾಕಿಕೊ೦ಡು, ತನ್ನ ಮಾಟಮಂತ್ರ 
ತ೦ತ್ರಗಳಿ೦ದಾಗಿ, ಸುಳ್ಳು ಪ್ರಚಾರಗಳಿಂದಾಗಿ ತನ್ನೆಡೆಗೇ ಭಕ್ತರು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಯಾರೊಡನೆಯೂ ಸಂವಾದ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ತಾನು ಮಾಡುವ 
ಅವ್ಯವಹಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅಭಯಾನಂದ 
ತಾಂತ್ರಿಕನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಕಾಮಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುವ ಹೆಣ್ಣುಗಳಿಗೆ. ತಮ್ಮ ಮೇಲಾಗುವ 
ಅತ್ಯಾಚಾರದ ಪರಿವೆಯೂ ಇಲ್ಲದಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಅರಿವಳಿಸಿ, ಭ್ರಾಮಕ 
ಸ್ಥಿತಿಗೊಡ್ಡಿ, ಲೈಂಗಿಕ ಅಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಅಣಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಿಧ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯ 
ಬದುಕು ಹಲವರಿಗಾದರೂ ತಿಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಮರುಳಾಗಿ, 
ಹೆಣ್ಣುಗಳು ತಾವೇ ಸ್ವ ಇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾರೆ. ಪರಸ್ಪರ ಸಮ್ಮತಿಯಿ೦ದಲೇ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಮತ್ತು ಲಲಿತ, ಲೀಲಾವತಿ ಗದಿಗೆಮ್ಮ ಮಹಾದೇವಿ, ಜಹಾನಾರಾ, ಪಾರ್ವತಿ 
ಮುಂತಾದವರ ನಡುವೆ ಲೈಂಗಿಕ ವ್ಯವಹಾರಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗೆ 
ಅನೀತಿ, ಅವ್ಯವಹಾರಗಳ ಅರಿವಿದೆ. ಅರಿವಿದ್ದೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಪಾಪೆವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ, ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳಾಗುವುದು ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ 
ಸಲ್ಲುವ ವಿಷಯವಲ್ಲವಾದರೂ ಮಠಾಧಿಪತ್ಯ ಜಗದ್ಗುರು ಪಟ್ಟಗಳು ವೈಭವದ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಸಹಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲವು ಎನ್ನುವ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 

ಇಂತಹ ಸ್ವಾಮಿಗಳಾದವರ ಕಾಮುಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಸಮಾಜಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅವರೊಳಗಿನ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯವೇ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳಿಗೆ ಯಾವ 
ಸಂಕೋಚವೂ ಇಲ್ಲ. ಮರಿಸ್ವಾಮಿಗಳು, “ಇಷ್ಟೊಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಹುಚ್ಚು ಇರಬಾರದು” 
ಎಂದು ಸ್ವಾಮಿಗಳು ನಡವಳಿಕೆಯನ್ನು ಟೀಕಿಸಿದಾಗ, “ಇರಬಾರದು ಇರಬಾರದು 
ನಾವಾದರೂ ಏನು ಮಾಡೋಣ ಮರಿ? ಹೆಣ್ಣಿನ ಹುಚ್ಚು ಮನೆತನದ ರಕ್ತದಲ್ಲೇ 
ಬ೦ದು ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ನಮ್ಮಪ್ಪ ಹಾಗಿದ್ದ. ಅವರಜ್ಞ ಹಾಗಿದ್ದ. ನಾವೂ ಅವರ ಹಾಗೆ 
ಆದೆವು” ಎಂದು ತಮ್ಮಲ್ಲಿನ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪೈತೃಕ ಆಸ್ಲಿಯೆಂಬಂತೆ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ರೀತಿ ನಿಜಕ್ಕೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

“ತಪೋವನದಲ್ಲಿ'ನ ಅಭಯಾನ೦ದರ ನಡವಳಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ತಿಳಿದುಬರುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೇ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಗಾಯತ್ರಿ ಮೂಲಕವಾಗಿ, 
ಗಾಯತ್ರಿಯಂತಹ ಅನೇಕ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಬಲಿಯಾಗಿರಬೇಕೆ೦ದಷ್ಟೆ ನಮಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
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ಮುಂಬೈ, ಕಲ್ಕತ್ತಾ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ದತ್ತಾತ್ರೇಯ, ಅಶಿತ್‌ ಬಾಬು, ಮುರುಗಚೆಟ್ಟಿ 
ಮುಂತಾದ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಚಲಾವಣೆ ಆಗುತ್ತಾ ಅವರ ಮುಗ್ಗ ನಂಬಿಕೆಯ ದುರ್ಲಾಭ 
ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಶೀಲಹರಣಮಾಡುತ್ತಾ ಖೋಟಾ ನೋಟುಗಳ ವ್ಯವಹಾರ 
ನಡೆಸುತ್ತಾ, ರಾಧಾ, ಅಕ್ಕಮ್ಮ ಹೊನ್ನಯ್ಯ ನಂತಹವರ ಒಂದು ಖಾಸಗಿ ಬಳಗವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅವರ ಕೈಯಿ೦ದ ತಮ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳೂ ಏಕಾಕಿಯಲ್ಲ. ಅವರ ಎಲ್ಲಾ ಅವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾಲುದಾರರಾಗಿ ಗಂಗಾಧರಶಾಸ್ತಿ, ನರಿರಾಯ ಗುಂಡಾಡಯ್ಯ, ಗೊಬ್ಬಣ್ಣ, ಹೊಟ್ಟೆಪ್ಪ 
ನಿರುದ್ಯೋಗಣ್ಣ-ಮುಂತಾದವರಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಚಾರ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿ ಓರೆಕೋರೆ.ನಗರ, ಗೊಬ್ಬೂರು-ಕೋಡಂಗಿಪುರ-ತುಮಕೂರು-ಕೋಲಾರ- 
ತಿಪಟೂರು-ಮಂಡ್ಯ-ಅರಸೀಕೆರೆ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಮೈಸೂರು ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳಿಗೆ ಭಕ್ತರನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟು, ಅವರ ಭಾಷಣ ಮತ್ತು ಅದ್ದೂರಿ 
ಮೆರವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ಯೋಜಿಸಿ ಶ್ರೀಮ೦ತ ಭಕ್ತರಿ೦ದ ಕಾಣಿಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು 
ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿ, ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಅನಿಯಂತ್ರಿತ ಬದುಕನ್ನು. ಅವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನು 
ಬಹಿರಂಗಪಡಿಸುವ ಬೆದರಿಕೆ ಹಾಕಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಗಳಿಸಿದ ಹಣವನ್ನು 
ದೋಚುತ್ತಾರೆ. 

ಕಪಟ ಸಂನ್ಯಾಸಿಗಳ, ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಬದುಕೂ ಅಷ್ಟು ಸುರಕ್ಷಿತವಲ್ಲ. ತಮ್ಮ 
ಕೃಪಾಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ, ತಮಗಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಜನ ಎಲ್ಲಿವರೆಗೆ ತಮಗೆ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅವರೆಲ್ಲ ವ್ಯವಹಾರಗಳು ಮತ್ತು ಅವರು ನಿರಪಾಯ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ರಾಧೆ, ಅಕ್ಕಮ್ಮ ಹೊನ್ನಯ್ಯ, “ಅಭಯಾನಂದರ' 
ಕೃಪಾಪೋಷಿತರು; ಅವರ ಪರವಾಗಿ ದುಡಿಯುವವರು. ಆದರೆ ಪೊಲೀಸ್‌ಗೆ ಸೆರೆ 
ಸಿಕ್ಕ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಅಪರಾಧಗಳಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅಸಾಧ್ಯವೆನಿಸಿದಾಗ, ಅಭಯಾನ೦ದರ ರಹಸ್ಯಗಳಲ್ಲ ಹೊರಬೀಳುತ್ತವೆ. ಜರತಾರಿ 
ಜಗದ್ಗುರು ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳಾದರೋ ತಮ್ಮ ಹಿಂಬಾಲಕರ ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಸಿದ್ಧವೀರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಆಷಾಢಭೂತಿತನ ಪತ್ರಕರ್ತರ-ಪುರೋಗಾಮಿಗಳ ಟೀಕೆಗೆ 
ಗುರಿಯಾದರೆ, ಸ್ವತಃ ಸ್ವಾಮಿಗಳೇ ಎಷ್ಟೊಬಾರಿ ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ. ತಮ್ಮ ಸಮಾಜದಬಗ್ಗೆ 
ತು೦ಬಾ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿ೦ತನೆ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. “ಇಷ್ಟೊಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಚಟ ತನಗೊಬ್ಬನಿಗೇ ಏಕೆ ಬಂತು?” ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಜಂಗಮರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದವನಾದರೂ 
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ಜಂಗಮನ ಲಕ್ಷಣವೊ೦ದೂ ಇಲ್ಲದ, ಸದಾ ದುರಾಚಾರಗಳಲ್ಲೇ ಮುಳುಗೇಳುತ್ತಿದ್ದ 
ತನ್ನ ತಂದೆಯ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು ರೋಗಗ್ರಸ್ತ ಸಮಾಜ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಾಗಿ ಬದುಕುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲ 
ಜನರ ಮೂರ್ಪತೆಯ, ಅಜ್ಞಾನದ, ಅ೦ಧವಿಶ್ವಾಸಗಳ ಸ್ವಲಾಭ ಪಡೆಯಲು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಾರೆ. “ಅಭಯಾನಂದರ' ವ್ಯವಹಾರ ಜಗತ್ತಿನ ವಿವರಗಳು ಎಲ್ಲೂ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅಭಯಾನಂದರಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆಯಾಗಲಿ 
ಸ್ವವಿಶ್ಷೇಷಣೆಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಒಂದು ಪೂರ್ಣ ಪಾತ್ರಕಲ್ಪನೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ತಪೋವನದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ರಂಗರಾಯ-ಗಾಯತ್ರಿಯರ ದಾಂಪತ್ಯ-ಅವರ ಸಂತಾನ ಹೀನತೆ-ತಪೋವನಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಯಾಣ-ಗಾಯತ್ರಿಗೆ ಅಭಯಾನಂದರ ಅನುಗ್ರಹ-ಪುತ್ರ ವಶಿಯಾಗುವುದು-ಮಾನಸಿಕ 
ಆಘಾತ, ಮರಣ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡರೆ ಎರಡನೇ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಅಭಯಾನಂದರ ಪೂರ್ವೇತಿಹಾಸ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ವಿವರಗಳು 
ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ, ಹತ್ತುವರ್ಷಗಳಿ೦ದಲೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ದತ್ತಾತ್ರೇಯ 
ಅತ್ರಿ ಎನ್ನುವ ಕೇರಳ ದೇಶದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ಭಾರತದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದೂ, ರಾಧೆಯ ಪ್ರಿಯಕರನಾಗಿದ್ದುದೂ, ಅಕ್ಕಮ್ಮ 
ಹೊನ್ನಯ್ಯ ಇವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರದೇಶಗಳಿ೦ದ, ಅವರ ಜೀವನ ಪೋಷಣೆಯ 
ಆಮಿಷಗಳೊಡ್ಡಿ ಕರೆತಂದುದನ್ನೂ, ಅಪರಾಧಿಗಳಾದ ಅಕ್ಕಮ್ಮ ರಾಧ, ಹೊನ್ನಯ್ಯರು 
ಹೊರ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ನೇರವಾಗಿ ಅಭಯಾನಂದರು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಸಜೀವ 
ಪಾತ್ರವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಗಾರ್ತಿ ಇಂದಿರಾ ಅವರಿಗೆ, "ಅಭಯಾನಂದ'ರ 
ಬದುಕಿನ ಬೇರುಗಳ ತನಕ ಹೋಗಿ ಅವರ ಜೀವನ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗೆಡಹುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಅ೦ತಹ ಕಳ್ಳ ಸ್ವಾಮಿಗಳಿ೦ದ, ನಿರಪರಾಧಿ ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು 
ಬಲಿಯಾದುದರ ದುರಂತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸವುಸುವುದರ ಮೂಲಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ನೀಡುವುದು, ಮತ್ತು ಕಥಾನಾಯಕಿ ಗಾಯತ್ರಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದೂ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಿದ್ಧವೀರ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಕೂಡಾ, ಸಂಘಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಂದ ಹಾರ ತುರಾಯಿ ಗೌರವ 
ಪಡೆದು, ವೈಭವದ ಸತ್ಕಾರಗಳಿಸಿ, ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗಿ, ತಮಗೆ ಈ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನೆಂದು 
ಹೊಳೆಯದೆ “ಆ ಹಾರಗಳು, ಆ ಬಿನ್ನವತ್ತಳ, ಆ ಹೊಗಳಿಕೆ, ಆ ಸತ್ಕಾರ ... ನನಗೆ 
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ಒಳಗೊಳಗೇ ನಗೆಯುಕ್ಕಿ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ನನಗೆ ಎದ್ಯೆಯಿಲ್ಲ, ಬುದ್ಧಿಯಿಲ್ಲ. ಪಾ೦ಡಿತ್ಯವಿ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಿಲ್ಲ. ಸಚ್ಚಾರಿತ್ರವಾದರೂ ಇದೆಯೇ ಅಂದರೆ ಅದೂ ಇಲ್ಲ. ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಚ್ಚಾಸನದ ಮೇಲೆ ಮಂಡಿಸಿ, ಎದುರಿಗೆ ಕಲೆತ ಜನವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆ 
ಅದೊಂದು ಹುಚ್ಚರ ನೆರವಿಯೆಂದೇ ನನಗನ್ನಿಸಿತು” ಎಂದು ಸ್ಪಗತ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ವಿಡಂಬನೆಯ ಧ್ವನಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಸ್ಪವಿಡಂಬನೆ ಸಮಾಜ 
ವಿಡಂಬನೆ ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಎಂದಾದರೂ ತಮ್ಮ ಬಂಡವಾಳ ಬಯಲಾದೀತೆಂದು ಭೀತಿಯ ಆವರಣದಲ್ಲೇ 
ಬದುಕುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗಳು "ತಪೋವನದಲ್ಲಿ'ನ ಅಭಯಾನಂದರಿಗೆ ಒದಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆತ ತನ್ನ ಕಳ್ಳವ್ಯವಹಾರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಏಕೈಕ ಸಾಮ್ರಾಟ, ಅವನಿಗೆ ಎದುರಾಗುವ, 
ಹೆದರಿಸುವ, ಟೀಕಿಸುವ, ಲಾಭಗಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುಕೇಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿ, ಡೋಂಗಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಒಂದು ಪಾರ್ಶ್ವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವಾಗಲೀ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಲೀ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
"ಅಭಯಾನಂದ'ರು ಪೊಲೀಸ್‌ ಕೈಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆಗೆ 
ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳಂತೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ ಅವಮಾನಕ್ಕೀಡಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ವಂಚನೆಯ ಅಪರಾಧದ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪೊಲೀಸರಿಗೆ ಬೇಕಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಿದ್ದವೀರ ಸ್ಪಮಿಗಳು, ತಾವು ನಂಬಿಕೊಂಡ ತಮ್ಮ ಆಪ್ತವಲಯದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಒಳಸಂಚಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿ, ಮಠದ ಆಸ್ತಿಪಾಸ್ತಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅವ್ಯವಹಾರಗಳ ಆರೋಪದ ಮೇಲೆ, 
ಟ್ರಸ್ಟ್‌ ಕಮಿಟಿಯ ಸದಸ್ಯರ ಅಸಮಾಧಾನದ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೂ 
ಸ೦ಚಕಾರವನ್ನು ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಉದಾತ್ತ 
ಚಿತ್ರಕಲ್ಪನೆಗೆ ಎಡೆಮಾಡಿದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳೇ, ಅವರ ಅವ್ಯವಹಾರವ್ಯಭಿಚಾರಗಳ ಸುದ್ಧಿಯನ್ನು 
ವೈಭವೀಕರಿಸಿ ಬರೆದು, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೊಲೆಗೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ, ಸ್ವಾಮಿಗಳು, ಜಗದ್ಗುರುಗಳೂ ಆದವರ ಆಷಾಢಭೂತಿತನ, ನಯವಂಚಕತನ, 
ವ್ಯಭಿಚಾರ, ಅವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾಗೃತಿಯನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶವೇ ಎರಡೂ ಕಾದ೦ಬರಿಗಳ ರಚನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಚೋದನೆ 
ಯಾದರೂ, ವಸ್ತು ನಿರ್ವಹಣೆಯ ರೀತಿಗಳು, ಕತೆಯ ಸಂವಿಧಾನ, ಶೈಲಿ ತಂತ್ರಗಳು 
ವಿಬಿನ್ನವಗಿದೆ. "ಜರತಾರಿ-ಜಗದ್ಗುರು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧವೀರಸ್ವಾಮಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವ್ಯವಹಾರ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಕೇ೦ದ್ರ ಆಶಯವಾಗಿರುವುದಾದರೂ ಸಿದ್ಧವೀರ ಸ್ವಾಮಿಯ 
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ಸುತ್ತಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಸಜೀವ ಚಿತ್ರಣಗೊಂಡು ಸ್ವಾಮಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸ್ಟೋಟದೊಂದಿಗೆ, 
ತಮ್ಮದನ್ನೂ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. “ತಪೋವನದಲ್ಲಿ' 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, "ಅಭಯಾನಂದ'ರ ಪಾತ್ರವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ, 
“ಗಾಯತ್ರಿ'ಯ ದುರಂತದ ಸಾವಿನಿಂದ. ಸಾವಿನ ಘಟನೆಯಿಂದ, ಗಾಯತ್ರಿ ಕೇಂದ್ರ 
ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತಾಳೆ. "ಅಭಯಾನಂದ'ರ ಇತಿಹಾಸ ಶೋಧಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
'ತಪೋವನದಲ್ಲಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕತೆಯ ಎಳೆಗಳು ಪ್ರಮುಖವೆನಿಸಿದರೆ, "ಜರತಾರಿ 
ಜಗದ್ಗುರು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ಎಭಿನ್ನ ವಿಚಾರ, ಸ್ವಭಾವ, ವಿರುದ್ಧ ಧ್ವೇಯಾದರ್ಶನಗಳುಳ್ಳ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಸಂದರ್ಭಗಳ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮ, ದೇವರು, ಸ್ವಾಮಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಮೋಸ ಹೋಗುವ ಹು೦ಬ ಸಮಾಜದ ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹೆಣ್ಣು, ಹೊನ್ನು ಮಣ್ಣುಗಳ ಪ್ರಬಲ ಆಕರ್ಷಣೆಯಿಂದ ಮಠ ಮಾನ್ಯಗಳ 
ಸ್ವಾಮಿ ಸಂತರಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನೈತಿಕ ಪತನದ ದುರಂತವಾಗುವುದರ 
ನೈಜ ಚಿತ್ರಣ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಲೇಖಕರ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ರೊಚ್ಚು. ರೋಷಗಳೂ ಅಂತರ್ವಾಹಿನಿಯಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವುದು ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳ 
ಚರ್ಚೆ, ವಾದ ವಿವಾದ, ಸ್ವಗತ, ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿ೦ದ ಕೃತಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಉಂಟಾಗಿದೆ. ಆದರೂ "ಜರತಾರಿ ಜಗದ್ಗುರು' 
“ತಪೋವನದಲ್ಲಿ' ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತಲೂ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಮತ್ತು ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯುಳ್ಳ 
ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದೆಯೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 
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ತೆರಕಣಾಂಬ ಬೊಮ್ಮರಸ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ 
ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳೂ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳೂ 
ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಶ್ರೀಮ೦ತಗೊಳಿ 
ಸುವಲ್ಲಿ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿರುವ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿ 
ಪರಂಪರೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ತಾವು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಅಥವಾ ಬರೆಯಹೊರಟಿರುವ 
ಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವಷ್ಟು ಆಸಕ್ತಿ, ಕಾಳಜಿಗಳು, ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಅಂದರೆ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ತಮ್ಮ ಕುಟುಂಬ, 
ವಿದ್ಯಾರ್ಹತೆ, ತಂದೆ ತಾಯಿಯರ ಪರಿಚಯ, ನಿಶ್ಚಿತ ಜನ್ಮ 
ದಿನಾಂಕ, ತಾವು ಬದುಕಿದ್ದ ಕಾಲಘಟ್ಟ, ಸಮಕಾಲೀನ 
ವಿವರಗಳು ಹೀಗೆ ಯಾವುದನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯವರಿಗೆ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೋ ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವುದಕ್ಕೋ 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವುದೆಂಬ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನೂ ಮಾಡುವ 
ಸಾಹಸವೇ ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿದೆ. ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಕೆಲವರು ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ವಾಗಿಯೋ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ ತಂದೆಯ, ಗುರುವಿನ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ತಾತನ ಹೆಸರನ್ನು ವಂಶದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯು 
ವುದಕ್ಕಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವುದುಂಟು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯ 
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ಬರೆಯುವಾಗ, ತಾವು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕಾವ್ಯದ ಬಲ್ಲೆಯನ್ನೂ, ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಸ್ತುತಿಯನ್ನೂ 
ಅನ್ಯ ಕವಿಗಳ ಅಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಮಂದಿ ಕವಿಗಳು ತಪ್ಪದೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ನಡುವೆಯೇ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ವಿನಯವನ್ನೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಪ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಚಾಮರಸ ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೋ ಮಂದಿ ಕವಿಗಳು ಇಂತಹ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು 
ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೆರಕಣಾ೦ಬಿ ಬೊಮ್ಮರಸನೂ ಹೊರತಲ್ಲ. ತೆರಕಣಾಂಬಿ 
ಬೊಮ್ಮರಸ ಸಾವಿರದ ನಾಲ್ಕು ನೂರ ಎಂಬತ್ತೈದರಲ್ಲಿದ್ದ ಜೈನಕವಿ. ಜೈನ 
ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯ ಕವಿಗಳು ಹತ್ತನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಮುಗಿಯದೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ವೈದಿಕ ಕವಿಗಳು, ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳು, 
ಜೈನಕವಿಗಳು ಯಾವುದೇ ಮತೀಯ ಸಂಘರ್ಷಗಳಿಲ್ಲದೆ ಒಂದೇ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದು ತಾವು ನಂಬಿದ್ದ ಮತ ತತ್ವಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿ, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

“ಬೊಮ್ಮರಸ' ಹೆಸರಿನ ನಾಲ್ಕು ಮಂದಿ ಕವಿಗಳು ಇರುವುದನ್ನು ಕವಿ ಚರಿತೆಕಾರರು 
ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನಾಲ್ಕು ಜನರೆಂದರೆ ಸೌಂದರ ಪುರಾಣದ ಬೊಮ್ಮರಸ, ಚತುರಾಸ್ಯ 
ನಿಘಂಟನ್ನು ಬರೆದ ಚತುರಾಸ್ಯ ಬೊಮ್ಮರಸ, ರೇವಣ ಸಿದ್ಧೇಶ್ವರ ಪುರಾಣ ಬರೆದ 
ಚತುರ್ಮುಖ ಬೊಮ್ಮರಸ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಬೊಮ್ಮರಸನೇ ತೆರಕಣಾ೦ಬಿ ಬೊಮ್ಮರಸ. 
ಈತ ಬರೆದಿರುವುದು ಜೈನಮತೀಯ ತತ್ನಸಂಬಂಧವಾದ ಸನತ್ಕುಮಾರ ಚರಿತೆ 
ಮತ್ತು ಜೀವ೦ಧರ ಚರಿತೆ ಎಂಬೆರಡು ಕಾವ್ಯಗಳು. ಈ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಸಮಕಾಲೀನರೇ 
ಆಗಿರುವುದು ವಿಶೇಷವಾದ ಸಂಗತಿ. 

ಸುಮಾರು 1485ರಲ್ಲಿ, ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಗುಂಡ್ಲುಪೇಟೆ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ 
ಹೋಬಳಿಯಾದ ತೆರಕಣಾಂಬಿ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಈತ ಹುಟ್ಟಿದ. ಇವನು ತನ್ನ ತಂದೆಯ 
ಹೆಸರನ್ನು ಸನತ್ಕುಮಾರ ಚರಿತೆಯ ಕೊನೆಯದಾದ ಗದ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ, “ನೇಮಿಚಂ೦ದ್ರಾನ್ವಯ 
ಗಗನ ಪ್ರಕಾಶಿತ ಬಾಲ ದಿನಕರ ಬೊಮ್ಮರಸುಪಾಧ್ಯ ಸುಕುಮಾರ ಬೊಮ್ಮರಸ ವಿರಚಿತ 
ಸನತ್ಕುಮಾರ ಪ್ರಬಂಧದೊಳ್‌.” ಎಂದು ಹೇಳಿ ತನ್ನನ್ನು ಬೊಮ್ಮರಸುಪಾದ್ಯನ 
ಮಗನೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನದು ವಿದ್ವಶ್ವಂಶವೆ೦ಬುದನ್ನೂ ತನ್ನ 
ಮುತ್ತಾತ ನೇಮಿಚಂದ್ರ ಎಂಥವನೆಂಬುದನ್ನೂ ತನ್ನೆರಡೂ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ತನ್ನ ಮುತ್ತಾತ ಸಾಮಾನ್ಯನಲ್ಲವೆ೦ಬ ಭಾವನೆಯಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಅದನ್ನು ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಉತ್ಸಾಹವೇ ಅವನನ್ನು ಷಟ್ಟದಿ ಕಾವ್ಯವಾದ ಸನತ್ಕುಮಾರ 
ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ 
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“ಮಂಡಲೇಶ್ವರ ಪ್ರೌಢರಾಯನ 

ಕಂಡು ತತ್ಪಭೆಯಲ್ಲಿ ರಂಜಿಪ 

ತಂಡ ತಂಡದ ವಾದಿ ವಿದ್ದಾನ್ನುಗಳ ಮದದುಳಿದು 

ಕೊಂಡು ಜಯಪತ್ರವನು ಭುವಿಗೆ ಪ್ರಚಂಡ ತಾರ್ಕಿಕ ರತ್ನ ಸದ್ಗುಣ 
ಮಂಡನಾಂಗನು ನೇಮಿಚಂದ್ರನಿಗೆ ಶಿರವ ಮಗ್ಗಿಪೆನು 

... ನೇಮಿಚಂದ್ರಾ 

ರ್ಯನ ತನಯ ಸುತಸೂನು ಪೇಳಿದ 


ನೆನಲೊಲಿದು ಲಾಲಿಸದರಾರೀ ಭುವನ ಮಧ್ಯದಲಿ” 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದರೆ, “ಜೀವಂಧರ ಚರಿತೆ' ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ 
ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
“ಪ್ರೌಢರಾಯನ ಮೆಚ್ಚಿಸಿ ಜಯಪತ್ರದ 
ಗಾಡಿಯಿಂ ತಂದಿಳೆಯೊಳಗೆ 
ರೂಢಿವಡೆದ ನೇಮಿಚಂದ್ರನ ಕುಲದೀಪ 


ಮಾಡಿದ ಕೃತಿ ರಾಜಿಸಿದೆ” 
ಎಂದು ಉಗ್ಗಡಿಸಿ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಮತ್ತು ತನ್ನ ವಂಶದ ಹಿರಿಮೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ತನಗಿರುವ ಹೆಮ್ಮೆಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇದರ ಮೂಲಕ, ತನ್ನ ಮುತ್ತಾತ 
ನೇಮಿಚಂದ್ರ ಪ್ರೌಢರಾಯನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವಾದಿ ಪ್ರತಿವಾದಿಗಳನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಜಯಪತ್ರ 


ಪಡೆದ ಅಂಶದ ಬಗೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲಿ ಪರೋಕವಾಗಿ ತನ, ಕಾಲದ ಬಗೆಯೂ ಸೂಕ 
a ದು [x Ol MN ಕ್ರಿ 


ಸುಳುಹನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಸಮಕಾಲೀನನಾದ ಈತ ಜೈನಮತಾವಲಂಬಿಯಾಗಿದ್ದು 

“ಪಾರ್ಶ್ವನಾಥಜಿನ'ನನ್ನೇ ತನ್ನ ಆರಾಧ್ಯ ದೈವವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಅವನ ಕಾವ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದ ಪದ್ಯಗಳಿ೦ದಲೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಭಕ್ತ ಜೈನ ತತ್ವಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಪಾರ ನಂಬಿಕೆ, ಶ್ರದ್ಧೆ. ಪಾರ್ಶ್ವನಾಥನನ್ನು ಭಕ್ತಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಎರಡೂ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಶ್ರೀಮದಮರ ನರೋರಗೇಂದ್ರ 

ಸ್ತೋಮ ರತ್ನ ಕಿರೀಟತಾಡಿತ 

ಕೋಮಲಾಂಘ್ರಿ ಸರೋಜಯುಗಳ ವಿರಾಜಿತಾನುಪಮ 


ಸೋಮರವಿ ಕೋಟಿ ಪ್ರಕಾಶಿತ 
ಶಾಮದರ್ಪವಿದೂರ ತ್ರಿಜಗ 


ತ್ಪ್ಯಾಮಿ ಪಾರ್ಶ್ವ ಜಿನೇಂದ್ರ ಪಾಲಿಸು ಮತಿಗೆ ಮಂಗಲವ... 
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ees ೫ 


ಹೀಗೆ ಅವನ ಸ್ತೋತ್ರ ಪ್ರವಾಹ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಸೀಮಿತತೆಯ 
ನಡುವೆಯೂ ಅವನ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ, ವರ್ಣನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಸರಳ ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ಭಾಷಾನಿರ್ವಹಣೆ, ಭಾವಸುರಣೆ, ರಸಮಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ಲಯಗಾರಿಕೆ 
ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದಾಗಿ ನೀತಿಬೋಧೆಯೂ ನೀರಸ, ಶುಷ್ಕ ಎನಿಸದೆ ಆಪ್ಯಾಯ 
ಮಾನವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕವಿಯೇ ಆದರೂ ಪತಿಭೆ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳೆರಡರ ಹದಬೆರೆತ ಸಾಮರಸ್ಯ ಸಮನ್ವಯತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಕಾವ್ಯಪ್ರಿಯರಿಗೆ 
ರಂಜಕವೆನಿಸಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಇವನು ಬರೆದ ಎರಡೂ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಕಥಾನಾಯಕರು ಸಂಸಾರ ವಿರಕ್ಷರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇಂದ್ರಪ್ರಭೋಗ ಸುಖವನ್ನು ಬದುಕಿನು 
ದ್ದಕ್ಕೂ ಅನುಭವಿಸಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಎದುರಾಗುವ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಮನುಷ್ಯದೇಹದ ನಶ್ಚರತೆಯ ಅರಿವಾಗಿ ವೈರಾಗ್ಯಮುಖಿಯಾಗಿ 
ಮೋಕ್ಷಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತಪೋನಿರತರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

“ಸನತ್ಕುಮಾರ', “ಜೀವ೦ಧರ'ರ ಕಥೆಗಳು ಇವನಿಗೂ ಮೊದಲೇ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದು, 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಕೃತಿಗಳೂ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 

ಅವನ ಸನತ್ಕುಮಾರ ಚರಿತೆಯ ವಸ್ತು ಈಗಾಗಲೇ ಸಂಸ್ಕೃತ, ಪ್ರಾಕೃತ, ಅಪಭ್ರಂಶ 
ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಬೊಮ್ಮರಸ ಮತ್ತೆ ಇದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಈ ಕಥಾನಕದ 
ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯೇ ಕಾರಣವಿರಬೇಕು. ಈ ಕಾವ್ಯದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಸಂಕ್ಷೇಪಿಸಬಹುದು. 

ಕುರುಜಾ೦ಗಣ ದೇಶದ ಹಸ್ತಿನಾಪುರ ಪಟ್ಟಣರಸ ವಿಶ್ವಸೇನ ಸಹದೇವಿ ದಂಪತಿಗೆ 
ಸತಕ್ಕುಮಾರ ಮಗನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸಾಹಸ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯ ಎನೆಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ವಿಶ್ವಸೇನನ ಗೆಳೆಯನೊಬ್ಬ ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿರಲು ಅವನಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡಲು 
ವಿಶ್ವಸೇನ ಸೇನೆಯೊಡನೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸನತ್ಕುಮಾರ ತಂದೆಯ ಬದಲಿಗೆ 
ತಾನೇ ಹೋಗುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ, ಸಮರ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವನು ದುಷ್ಟ ಕುದುರೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಏರಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆ ಕುದುರೆ ಅವನನ್ನು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೋ ಅಡ್ಡಾಡಿಸಿ 
ಕಡೆಗೆ ಒಂದೆಡೆ ಬೀಳಿಸಿ ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತದೆ. ರಾಜಕುಮಾರ ಬಳಲಿ ಬೆಂಡಾಗಿ 
ಅ೦ಡಲೆಯುತ್ತಾ ಹಸಿವು ನೀರಡಿಕೆಗಳಿಂದ ಚಡಪಡಿಸುವುದನ್ನು ಕಂಡ ಯಕ್ಷನೊಬ್ಬ 
ಸಹಾನುಭೂತಿ ತೋರಿದರೆ, ಸಿತಯಕ್ಷನೆಂಬ ದುಷ್ಟ ಅವನ ಮೇಲೆ ಹರಿಹಾಯುತ್ತಾನೆ. 
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ದಾ 


ಬಿದ್ದು, ಅವನ ನೆರವಿನಿಂದ ಭೂತೋಪವನ ಸೇರಿ, ಅಲ್ಲಿ ಜಲಕ್ರೀಡೆಯಾಡುತ್ತಿದ್ದ. 
ಭಾನುವೇಗದ ಎ೦ಟು ಜನ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಪರಿಚಯವಾಗಿ, ಪ್ರೇಮವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತಾಗಿ, 
ವಿವಾಹವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ವಿಚಿತ್ರವೆಂಬಂತೆ ಅರಮನೆಯ ಸೌಧಾಗದ ಚಂದಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಲಗಿದ್ದವನು ಯಕ್ಷಿಣಿಯೊಬ್ಬಳಿಂದ ಅಪಹೃತನಾಗಿ ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ೦ದು ಮಲಗುತ್ತಾನೆ. 
ಎಚ್ಚರಗೊ೦ಡ ರಾಜಕುಮಾರ ಆಶ್ಚರ್ಯಚಕಿತನಾಗಿ ಸುತ್ತಲೂ ನೋಡುವಲ್ಲಿ, ದೂರದಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಆರ್ತನಾದ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ರಾಜಕುಮಾರ ಕೂಡಲೇ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಧಾವಿಸಿ 
ಅವಳ ಕಷ್ಟವರಿತು, ಅವಳನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿ ತಂದಿದ್ದ ವಜ್ರವೇಗವೆ೦ಬ ದುಷ್ಟನನ್ನು 
ಕೊಂದು ಕಾಪಾಡುತ್ತಾನೆ. ವಜ್ರವೇಗನ ಸೋದರಿ ಸಂಧ್ಯಾವಳಿ ಅಣ್ಣನನ್ನು ಕೊ೦ದವನ 
ಮೇಲೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದು ಬಂದು, ಅವನನ್ನು ಮೋಹಿಸಿ, ಸುನಂದೆಯ 
ನೆರವಿನಿಂದ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ವಜ್ರವೇಗನ ತಂದೆಯೂ ರಾಜಕುಮಾರನ ಎದುರು 
ಸೋತು ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಕಾಳಗದಲ್ಲಿ ಅವನ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ಕಂಡ ಚ೦ದ್ರವೇಗನು 
ಅವನ ಸ್ನೇಹಕೋರಿ, ಅವನನ್ನು ತನ್ನ ಪುರಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿ, ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಅವನಿಗಿತ್ತು 
ವಿವಾಹ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಸೋದರ ಭಾನುವೇಗನೂ ಅಣ್ಣನ ಮನೆಯ 
ವಿವಾಹಕ್ಕೆಂದು ಬಂದವನಿಗೆ, ಕಳೆದು ಹೋದನೆಂದು ಚಿಂತೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದವನಿಗೆ 
ಅಳಿಯನನ್ನು ನೋಡಿ ದಿಗ್ಭಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ತನ್ನ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದ್ಧೂರಿಯೊಂದಿಗೆ ವಿವಾಹವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಿದನು. 

ತನ್ನನ್ನು ಅರಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ ಮಹೇಂದಸಿಂಹನ ಒತ್ತಾಯದ ಮೇರೆಗೆ 
ಸನತ್ಕುಮಾರ ಮಾವ ಭಾನುವೇಗನ ಅಪ್ಪಣೆ ಪಡೆದು, ತಂದೆತಾಯಿಯರನ್ನು 
ಕಾಣುವಾತುರದಿ೦ದ ಹಸ್ತಿನಾಪುರಕ್ಕೆ ಮರಳುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಮಗ ಸನತ್ಕುಮಾರ ಮತ್ತು 
ಅವನನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತರುತ್ತೇನೆಂದು ಹೊರಟಿದ್ದ ಅವನ ಗೆಳೆಯ ಮಹೇಂದಸಿಂಹರು 
ಏನಾದರೋ ಎ೦ಬ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ವಿಶ್ವಸೇನನಿಗೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತಾಗಿ ಬಂದ ಅವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ 
ಸಂಭ್ರಮಾಶ್ಚರ್ಯಗಳಿಂದ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು, ನಡೆದದ್ದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತಿಳಿದು, 
ರಾಜ್ಯಭಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ಮಗನಿಗೆ ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಗೆಳೆಯನೇ ಆಗಿದ್ದ ಸುರಥನ 
ಮಗಳು ಸುನಂದೆಯೊಂದಿಗೆ ವಿವಾಹ ಮಾಡಿಸಿ, ಅವನನ್ನು ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಳಿಸಿ, 
ವೈರಾಗ್ಯಮನನಾಗಿ ತಪಸ್ಸಿಗೆ ತೆರಳುತ್ತಾನೆ. 

ಅದ್ವಿತೀಯನಾಗಿ ರಾಜ್ಯಭಾರ ಮಾಡಿ, ತನ್ನ 96 ಸಾವಿರ ಮಡದಿಯರೊಂದಿಗೆ 
ವೈಭವೋಪೇತನಾಗಿ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದನು. 


ಆದರೆ ರಾಜಕುಮಾರ ಅವನನ್ನು ಸಂಹರಿಸಿ, ಇಂದಪಭನೆಂಬ ಖೇಚರನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 


೪ ೪0.) ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಒಂದು ದಿನ ಸೌಧರ್ಮೇಂದ್ರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪು, ವಿಲಾಸ ವಿಭ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ 
ದೇವರಿಗಿ೦ತಲೂ ಮೀರಿದವರು ಯಾರಾದರೂ ಇರುವರೇ ಎಂಬ ಅನುಮಾನದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ, ಇಂದ್ರನು ಸನತ್ಕುಮಾರನ ಹೆಸರನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವನ ಮಾತಿನ 
ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ಬಂದ ವಿಜಯ-ವೈಜಯರೆಂಬ ದೇವತೆಗಳು, 
ತೈಲಲೇಪಿತನಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಸನತ್ಕುಮಾರನ ಶರೀರವನ್ನು ನೋಡಿ ಸ್ವಂಭಿಸಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 
ಸನತ್ಕುಮಾರನಿಗೆ ತಾವು ಬ೦ದ ಕಾರಣವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿದ 
ಸನತ್ಕುಮಾರ, ತಾನು ಮಜ್ಜನ ಮುಗಿಸಿ ಸರ್ವಾಲಂಕಾರ ಭೂಷಿತನಾಗಿ ಬಂದಾಗಿನ 
ತನ್ನ ರೂಪವನ್ನು ನೋಡಿ ಹೋಗಿರೆನಲು ಅವರು ಒಪ್ಪಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಸರ್ವಾಲಂಕಾರ ಭೂಷಿತನಾಗಿ ಬಂದ ಸನತ್ಕುಮಾರನನ್ನು ಈಗ ನೋಡಿದಾಗ ಅವರಿಗೆ 
ಆ ಚೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ಒ೦ದಿಷ್ಟು ಕುಗ್ಗಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿದಾಗ, 
ಸನತ್ಸುಮಾರನಿಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ ಅವನ ಆಯಸ್ಸು ಇನ್ನು ಕೇವಲ 
ಆರು ತಿಂಗಳೆಂಬುದನ್ನೂ ಕೇಳಿದಾಗ ದಿಗ್ಗಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಷಯ ಹೇಗೆ 
ತಿಳಿಯಿತೆ೦ದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಾಗ, ಅವಧಿಜ್ಞಾನದಿಂದ ತಿಳಿಯಿತೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ನಿದರ್ಶನವೊ೦ದರಿ೦ದ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕೂಡಲೇ ಸನತ್ಕುಮಾರ 
ವಿರಕ್ಷನಾಗಿ, ವಿನಯಂಧರಾಚಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ದೀಕ್ಷೆ ಪಡೆದು ತಮೋಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಕಥಾ ಹಂದರದ ಮೂಲಕ ಬೊಮ್ಮರಸನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಸಂದೇಶವಾಗಿ ಸಾರಬೇಕಿದೆ-ಒಂದು ಅಶೌಚಭಾವನೆ ಮತ್ತೊಂದು ಜನ್ಮ 
ಜನ್ಮಾಂತರದಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರೆಯುವ ದ್ವೇಷ ನಿವಾರಣೆ. ದೇಹ ಎಷ್ಟೇ 
ಸುಂದರವಾಗಿರಲಿ ಅದರ ಕ್ಷಯವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಯಪಡಿಸುವುದರ ಜೊತೆ ದ್ವೇಷವೆಂಬುದು ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರಗಳಲ್ಲೂ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ 
ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಬರುವುದಾದ್ದರಿಂದ ದ್ವೇಷಕ್ಕೆ ಎಡೆಯಿರಬಾರದೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದೂ 
ಇವನ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ. 

ಮತ್ತೊಂದು ಕಾವ್ಯ “ಜೀವಂಧರ ಚರಿತೆ'. ಈ ಕಥಾನಕವನ್ನು ಹೊ೦ದಿದ ಅನೇಕ 
ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಗಳೂ ನಾಟಕಗಳೂ ಹೇರಳವಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಪ್ರಚಲಿತವಿವೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೇ ಭಾಸ್ಕರನೆಂಬ ಕವಿ, “ಜೀ೦ಧರ ಚರಿತೆ' ಎಂತಲೇ 
ಕೃತಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬೊಮ್ಮರಸನ "ಜೀವಂಧರ ಚರಿತೆ' ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ಸೇರ್ಪಡೆ. 


ತೆರಕಣಾಂಬಿ ಬೊಮ್ಮರಸ / 251 


ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಾವ್ಯಗಳಾದ್ದರಿ೦ದ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ 
ವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಈ ಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕ ಜೀವಂಧರ. 
ರಾಜಪುರಿಯ ರಾಜ ಸತ್ಯಂಧರ ವಿಜಯವತಿ ದಂಪತಿಗೆ ಮಗನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ, ಅನೇಕ 
ಕಷ್ಟ ಪರಂಪರೆಗಳನ್ನು ಹಾದು ಕಡೆಗೆ ಬದುಕಿನ ನಶ್ಚರತೆಯ ಅರಿವಾಗಿ 
ಮೋಕ್ಷಕಾಮಿಯಾಗಿ ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕತೆ ಕೊನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಷ್ಟ ಪರಂಪರೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ಆ ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಸೌದೆ ಮಾರಿ ಜೀವಿಸುವ ಕಾಷ್ಟಾಂಗಾರ 
ಎಂಬುವರಿಂದ. 

ಕಾಷ್ಟಾಂಗಾರ ಒಮ್ಮೆ ಭಾನುಮುನೀಶ್ವರರೆಂಬುವುದರಿ೦ದ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ದಿನ ಸ್ತ್ರೀ 
ಸಂಪರ್ಕ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ವ್ರತವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲದಿನಗಳ ನಂತರ 
ಸೌದೆ ಕಡಿದು ದಣಿದು, ಸ್ವಲ್ಪ ದಣಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ವೇಶ್ಯೆಯೊಬ್ಬಳ ಮಾಳಿಗೆಯ 
ಕಳಗೆ ನಿಂತಿರಲು, ಪದ್ಮಾವತಿಯೆ೦ಬ ವೇಶ್ಯೆ ಇವನನ್ನು ನೋಡಿ ಕಟಕಿಯಾಡಿ ಉಗುಳಿ 
ಅವಮಾನ ಮಾಡಲು, ಕ್ರುದ್ಧನಾದ ಕಾಷ್ಟಾಂಗಾರ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮನಸ್ಸು 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಶ್ರೀಗಂಧದ ಮರವೆಂದರಿಯದೆ, ಕಡಿದು ಅದರ ಸೌದೆಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, 
ಗಂಧೋತ್ಸಟ ಸೆಟ್ಟಿ ಎಂಬವನಿಗೆ ಮಾರಿ ಅಪಾರ ಹಣ ಗಳಿಸಿ, ವೇಶ್ಯೆಯ ಮನೆಗೆ 
ಬ೦ದು ಹಣ ಸುರಿದು ಅವಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ, ಅವನಿಗೆ ಅದು ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ದಿನವೆಂದು ಅರಿವಾಗಲು, ವ್ರತದ 
ನೆನಪಾಗಿ ವೇಶ್ಯೆಯನ್ನು ಕೂಡದೆಯೇ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. ಪದ್ಮಾವತಿಗೆ ಇದು 
ಅಚ್ಚರಿಯೆನಿಸಿ, ದೊರೆಯಲ್ಲಿಗೆ ದೂರು ಒಯ್ಯುತ್ತಾಳೆ. ಸತ್ಯಂತಧರ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಕರೆಸಿ 
ವಿಚಾರಣೆ ನಡೆಸಿದಾಗ ಕಾಷ್ಟಾಂಗಾರನ ವ್ರತದ ವಿಷಯ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕಾಷ್ಟಾಂಗರನ 
ವ್ರತನಿಷ್ಠೆಗೆ ತಲೆದೂಗಿದ ಅರಸ ಒಂದಿಷ್ಟೂ ವಿವೇಚನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಹಿಂದುಮುಂದು 
ಆಲೋಚಿಸದೆ, ಕಾಷ್ಟಾಂಗಾರನಿಗೆ ಮಂತ್ರಿ ಪದವಿ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಸಮಸ್ತ ರಾಜ್ಯಭಾರದ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಅವನ ಮೇಲೆ ಬಿಟ್ಟು ಭೋಗ ವಿಲಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತಿದ್ದುದರ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕಾಷ್ಟಾಂಗಾರನ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ, ದುಷ್ಟ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಅರಸನಿಗೆ ಆಳಾಗಿ ಇರುವುದಕ್ಕಿಂತ ತಾನೇ ಅರಸನಾಗುವುದು ಒಳಿತೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿ, ಮನದಲ್ಲೇ ಅರಸನಿಗೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆದು, ಸಂಚು ಮಾಡಿ, ಮೃತ್ಯುದೇವತೆ 
ಅರಸನ ಬಲಿ ಬೇಡಿದ್ದಾಳೆಂದು ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನಂಬಿಸಿ, ಅರಸನ ಮೇಲೆ ಯುದ್ಧ 
ಸಾರುತ್ತಾನೆ. ಅರಸ, ತನ್ನ ಮಡದಿಯನ್ನು ಹೇಗೋ ಅಲ್ಲಿಂದ ಪಾರಾಗಿಸಿ, ತಾನು 
ಶೌರ್ಯದಿಂದ ಹೋರಾಡಿದರೂ ರಕ್ತಪಾತವನ್ನು ಕ೦ಡು ವಿರಕ್ತಿ ಹೊ೦ದಿ ಕಲ್ಪಕ್ಕೈದಿದನು. 
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ಗರ್ಭವತಿಯಾಗಿದ್ದ ರಾಣಿ ಕಾಡು ಸೇರಿ ಗ೦ಡು ಮಗುವಿಗೆ ಜನ್ಮವಿತ್ತಳಾದರೂ 
ಅದನ್ನು ಸಾಕುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆನಿಸಿ ಗಂಧೋತ್ಕಟ ಸೆಟ್ಟಿಯೆಂಬುವನ ಮನೆ ಸೇರುವಂತೆ 
ಸಾಗರದತ್ತ ಮುನಿಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗಂಧೋತ್ಕಟ ಸೆಟ್ಟಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಆರೈಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಜೀವಂಧರ ಆರ್ಯನಂದಿ ಮುನಿಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ಪಡೆದು ಆತನಿಂದ ತನ್ನ ಪೂರ್ವವೃತ್ತಾಂತ, ಕಾಷ್ಠಾಂಗಾರನ ದ್ರೋಹ, ತಾಯಿಯ 
ಅರಣ್ಯವಾಸ ಎಲ್ಲವೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಜೀವಂಧರನ ಸಾಹಸ ಯಾತ್ರೆ ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗೋಕುಲಾಧ್ಯಕ್ಷನಾದ 
ನಂದಗೋಪಾಲನ ತುರುವಿಂಡನ್ನು ಶಬರರ ಸೆರೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ, ಆತನ ಮಗಳು 
ಗೋವಿಂದೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ವೀಣೆಯ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದು ಗರುಡವೇಗನ 
ಮಗಳಾದ ಗಂಧರ್ವದತ್ತೆಯನ್ನು ಚೂರ್ಣ ಪರೀಕ್ಷಕನಾಗಿ ಗೆದ್ದು ಮತ್ತು ಆನೆಯ 
ಹಾವಳಿಯಿ೦ದ ಗುಣಮಾಲೆಯನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ ಅವಳನ್ನೂ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಹೇಮಾಭಗಿರಿಯ ಯಕ್ಷನಿಂದ ಸುಗಾನ, ಗಾರುಡ, ಕಾಮರೂಪ ವಿದ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದು ದೇಶಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ವಿದ್ಯಗಳಿಂದ ಜನರಿಗೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡುತ್ತಾ, ಆಪತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದವರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ, ಧರ್ಮಬೋಧೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಇವನ 
ಗುಣ ಶೌರ್ಯಗಳಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ತಮ್ಮಮಕ್ಕಳನ್ನು ಇವನಿಗೆ ವಿವಾಹ ಮಾಡಿಸಿದ ಶ್ರೀಮಂತರು 
ಅರಸರು ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಂಡು ಪದ್ಮ ಕ್ಷೇಮಲಕ್ಷ್ಮಿ ಗುಣಮಾಲೆ ಹೀಗೆ 
ಹಲವು ಮಂದಿ ಮಡದಿಯರನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಂಡು, ಬರುವಾಗ ಗೆಳೆಯರಿ೦ದ ತಾಯಿಯ 
ವಿಷಯ ತಿಳಿದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅವಳನ್ನು ಮಾತಾಡಿಸಿ, ಸೋದರ ಮಾವ 
ಗೋವಿಂದನ ನೆರವಿನೊಂದಿಗೆ ಕಾಷ್ಠಾಂಗಾರನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಗೋವಿಂದನ ಮಗಳ ಸ್ವಯಂವರದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ಸರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಷ್ಠಾಂಗಾರನೂ 
ಸೇರಿದಂತೆ ಎಲ್ಲ ರಾಜರುಗಳೂ ಸೋತು ಜೀವಂಧರ ಗೆಲುವು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇದರಿಂದ ಕ್ರುದ್ಧರಾದ ಕಾಷ್ಠಾಂಗಾರ ಮೊದಲಾದ ರಾಜರು ಜೀವಂಧರನ ಕಡೆಯವರ 
ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಸೆಣಸಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸೆಣಸಾಟದಲ್ಲಿ ಕಾಷ್ಠಾಂಗಾರಮತ್ತು ಅವನ 
ಭಾವಮೈದುನ ಮಥನ ಸಾಯುತ್ತಾರೆ. 

ಸ್ವಯಂವರದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಪಟ್ಟಾಭಿಷಕ್ತನಾಗಿ, ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ರಾಜ್ಯಭಾರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಪಸ್ಸಿಗೆ ತೆರಳಿದ ತಾಯಿಯ ಅಗಲಿಕೆಯನ್ನು 
ಜನಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಮರೆಯುತ್ತಾನೆ. 
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ಒಮ್ಮೆ ವಿನೋದಾತುರನಾಗಿ ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಕಪಿಹಿಂಡೊಂದು 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಗಂಡುಕಪಿ ಬೇರೊಂದು ಕಪಿಯ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕೂಡುತ್ತದೆ. 
ಆ ಹೆಣ್ಣು ಕಪಿಯ ಯಜಮಾನ ಇದನ್ನು ಕಂಡು ಕೋಪಗೊಂಡು ಜಾರಕಪಿಯ 
ಮೇಲೆ ಎರಗಿ ಕೊಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕಪಿಗಳ ನಡುವೆ ಇದರಿಂದಾಗಿ ಹೋರಾಟ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಕಪಿಗಳು ಸತ್ತುಬೀಳುತ್ತವೆ. ಕೆಲ ಕ್ಷಣಗಳ ಹಿಂದೆ ಬದುಕಿದ್ದ 
ಕಪಿಗಳು ಕ್ಷಣಾ೦ತರದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗುವುದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಕಂಡು ಜೀವಂಧರನಿಗೆ 
ಸಂಸಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಜಿಗುಪೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀವನ ನಶ್ಚರತೆಯ ಅರಿವಾಗಿ 
ವೈರಾಗ್ಯಮನನಾಗಿ, ಕೂಡಲೇ ಮಗನಿಗೆ ಪಟ್ಟಕಟ್ಟಿ ವೀರಜಿನನ ಸಮವಸರಣದಲ್ಲಿ 
ಯತಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. 
ಬೊಮ್ಮರಸನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯಿದೆ. ಅದ್ಭುತವಾದ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡದಿ 

ದ್ದರೂ, ಧ್ವನಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ತೋರದಿದ್ದರೂ ಅವನ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ, ವರ್ಣನಾ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಜೀವನ ದರ್ಶನ, ರಸನಿರೂಪಣೆ ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ 
ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ಢಾಳಾಗಿ ಇವನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಅವನ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅವನ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಸನತ್ಕುಮಾರ, ಜೀವಂಧರರ ಸಾಹಸ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವನ್ನು ಹೀಗೆ ನೋಡಬಹುದು. ಸ್ವಯಂವರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೋತ ಕಾಷ್ಠಾಂಗಾರನ 
ಜೊತೆ ಜೀವಂಧರನ ಸೆಣಸಾಟ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಬೊಮ್ಮರಸ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ದೀಪವಕಂಡ। ಪತಂಗವಿಂಡಿನೊಲು। ಭೂಪಲಲಾಮನಸುತನ 

ಆ ಪತಿದ್ರೋಹನ। ಮಾರ್ಬಲ ಮುತ್ತಿತು... 

ತುರಗಗಳಿಂ। ತುಳಿಸಿದರ ತಿಬಲರನು। ಕರದೊಳಗಾಂತಖಂಡಿಯದಿ 

ತರಿದರು। ಶೂರ। ಸುಭಟರ। ತಲೆಗಳನು। ಧುರಧೀರರಾ। ಆಕುಮಾರಕರು 

ದುರುಳ। ಕಾಷ್ಠಾಂಗಾರನ। ಬಲವೆಲ್ಲವ! ಧುರದೊಳೆಗೈನೂರ್ವರೊಲ್ಬು 


ತರಿದು। ತಿವಿದು। ಮೆಟ್ಟಿಸಿಸೀಳಿ। ಕೆಡಹಿದರು। ಪರಿಯೆ। ರಕುತಭೂತನಲಿಯೆ 
ಪರಿದ। ರಕ್ತದ! ಪೊನಲೊಳು ತೇಲಾಡುತಲಿರೆ। ಮುಂಡರುಂಡಖಂಡಗಳು 


ಮರಳುಗಳಾಯೆಂದು ಪಾಡುತ ಕುಣಿಯುತ ಪರಸಿದರಾಕುಮಾರಕರ॥ 
... ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಯುದ್ಧದ ವಿವರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಸನತ್ಕುಮಾರ 
ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾನುವೇಗನ ಎ೦ಟು ಮಂದಿ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ನೀರಾಟಕ್ಕೆ 
ಇಳಿದು ನೀರಾಟವಾಡುವ ಪರಿಯನ್ನು ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಬೊಮ್ಮರಸನ 
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ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಆಸ್ವಾದಿಸಬೇಕು, ಅವರ ನಡೆನುಡಿ ಒನಪು ಒಯ್ಯಾರಗಳಿಗೆ 
ಹಂಸ, ಗಿಳಿ, ನವಿಲು, ದುಂಬಿಗಳೇ ನಾಚಬೇಕು ಎನ್ನುವಂತೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವೆಲ್ಲವೂ 
ಅಚ್ಚರಿಪಟ್ಟು ಇವರ ಬೆನ್ನಿಗೇ ಬರುತ್ತಾರಂತೆ! 


ನಡೆಗೆ ತಳಹಂಸೆಗಳು। ಕುಣಿಯಲು। 
ನುಡಿಗೆಯರಗಿಳಿವಿಂಡು। ಮುಸುಕಲು। 

ಮುಡಿಯ ಚೆಲ್ಲಿಗೆ! ನಲಿದು। ಸಾರದು। ಸಾಲು। ನವಿಲುಗಳು! 
ಬಿಡದೆ! ಬೆಂಬಳಪರಿಯೆ। ಮೃಗತತಿ। 

ಕುಡಿಗಂಗಳ। ಹೊಳೆವ ಧಾಳಕಿ 

ಮಡದಿಯರು। ನಲಿವಿಂದ। ತಾವರೆಗೊಳನನೆ। ಎಯ್ಲಿದರು। 
ನಗುತ ನಳಿನಾಕ್ಷಿಯರು, ಪೊನ್ನರಂ 

ಡೆಗಳೊಳಗೆ! ತಿಳಿಗೊಳದ। ನೀರನು। 

ಮೊಗೆಮೊಗೆದು। ನಡುಬಳುಕೆ! ಕುಚಯುಗ್ಮಗಳು। ಕುಣಿದಾಡೆ! 
ಮಿಗೆಯೊಲೆಯ। ತನುಲತೆ। ಸರಾಗದಿ! 

ಹೊಗರುಗುವ! ಪೊಂಬಣ್ಣ ದೊಡಲಿನ। 


ಮೃಗಮದಾಮೋದೆಯರು। ನೀರಾಡಿದರು। ತಮತಮಗೆ॥ 
ಹೀಗೆ ಆ ರಾಜಕುಮಾರಿಯರ ನೀರಾಟದ ವರಸೆಯನ್ನು ಹಲವು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಜೀವಂಧರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಬಗೆಯ ಜಲ 
ಕ್ರೀಡೆಯ ವಿವರ ನೋಡಿದರೆ ಜಲಕ್ರೀಡೆ ಕವಿಗೆ ಅತಿ ಮೆಚ್ಚಿನ ಸಂಗತಿ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ವಿವಾಹಸಂಭ್ರಮದ ವರ್ಣನೆಯಂತೂ ಅಚ್ಚರಿ ಮೂಡಿಸುವಂತಿದೆ. ಮದುಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಅಲಂಕರಿಸುವುದರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮಾಂಗಲ್ಯ ಧಾರಣೆಯವರೆಗೂ ದಟ್ಟವಾದ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಅರೆಮರೆಯ ಮಧ್ಯದ ಕಲಂಕಿನ 
ಪರಿಯೊಳಾ ರಮಣಿಯರ, ಪಣೆಯೊಳು 
ಪರುಟವಿಸಿದರು ಕತ್ತುರಿಯ ತಿಲಕವನು ಚಂದ್ರಿಕೆಯ 
ಶರಣುವೊಕ್ಕಿತೋ ತಿಮಿರವೆನೆ ಪಂ। 
ಕರುಹ ಮುಖಿಯರ ಕಂಗಳಲಿ ಕುಂ 
ಜರಗಮನೆಯರು ಕಾಡಿಗೆಯನಿಕ್ಕಿದರು ಕುಶಲದಲಿ॥ 
ಹೀಗೆ ಸಿಂಗರಗೊ೦ಡ ಆ ಮದುಮಕ್ಕಳು ಬರುತ್ತಿದ್ದರೆ, 
ಸ್ಮರನ ಮದದಾನೆಗಳೋ ಮನ್ಮಥ 
ನರಪತಿಯ ಜಯಲಕ್ಷಿ ಯರೋ ಪರಿ 


ಕರುಹಬಾಣದ ಕೈಯಸೂತ್ರದ ಮಿಸುನಿ ಬೊಂಬೆಗಳೊ 
ಸುರನರೋರಗ ಜಗವ ಗೆಲ್ವೊಡೆ 


ನೆರಹಿದಂಗಜ ಪಡೆಯೊ (ತಾನೆನೆ)...... 
ತೆರಕಣಾಂಬಿ ಬೊಮ್ಮರಸ 1.೨೮ರ 


ಎ೦ಬಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಇನ್ನು ಊಟದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬ೦ದಾಗ, ಬೊಮ್ಮರಸನ ಪಾ ಪಾಕಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನ ಮೇರೆವರೆದು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅತಿಥಿ ಸತ್ಕಾರ, ಐತ ಭೂರಿ ಭೋಜನದ ವಿವರಗಳು 
ಓದುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಬಾಯಲ್ಲಿ ನೀರೂರುವಂತಿದೆ. 


“eee 


ಹರಹಿದರು ಮುಂಗಡೆ ಪೊಳೆವಶುಭ 

ಕರದ ಹೊಂದಳಿಗೆಗಳ ರತ್ನೋ 

ತೃರದ ಬಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು ಪತ್ರಾದಿಗಳನು ಚಿತದಲಿ... 

ಊಟದ ತಟ್ಟೆ ಹಾಕಿದ ಮೇಲೆ ಅವರು ಬಡಿಸಿದ್ದಾದರೂ ಏನು? 


ತಿಲದ ಮಾಷದ ಚೂರ್ಣ ತೆಂಗಾ 

ಯೊಳು ಸೆರೆದ ತುರಿ ಹಸ್ತಿನಿಂಬದ 

ದಲ ದರ್ಷ(ಪ) ಮೊದಲಾದ ಸಂಭಾರಗಳ ಶರ್ಕರೆಯ 
ತಳಿದು ಫೃತ ದುಗ್ಗರಲಿ ಪಚಿಸಿದ 

ಹಲವು ಪರಿಮಳವೆರೆದ ತಾಳಿದ 

ಗಳನು ತಂದುರೆ ಬಡಿಸಿದರು ಭಾವನ್ನ ಗಂಧಿಯರು 
ಇಲ್ಲಿಗೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಮುಂದುವರೆದು 


ಹೀರೆ ಹಿತ್ತಲವರೆಯ ಫಲ। ಸು 

ವ್ಹಾರು ಕುಂಬಳ! ಬಾಳೆ! ಬದನೆಯ! 

ಕಾರವೆಲ್ಲಿಯ। ಬಿಂಬ! ಮೊದಲಾದವರೆ। ಕಾಯಿಗಳ 
ಸಾರತರವಹ। ತಾಳಿದಂಗಳ 


ತಾರಕಾಧಿಪಮುಖಿಯರಿಕ್ಕಲು.... 

ಬಗೆಬಗೆಯ ತರಕಾರಿಯ ಪಲ್ಯಗಳು, ಪಂಚಭಕ್ಷ್ಯ, ಪರಮಾನ್ನಗಳು! ಒಂದೇ 
ಎರಡೇ!! ಪಾಯಸಗಳು, ಗಾರಿಗೆಗಳು, ಹೂರಿಗೆಗಳು, ಕಜ್ಜಾಯ, ಕರಜೀಕಾಯಿ, 
ಲಡ್ಡುಗೆ... ಹೀಗೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನೇ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ' 

ವಿವಾಹ ಸಂಭ್ರಮವನ್ನಾಗಲೀ, ಸೂಳೆಗೇರಿಯ ಶೃಂಗಾರಮಯ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳನ್ನಾಗಲೀ ಉತ್ಸಾಹದ ಉತ್ತುಂಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸೂಳೆಗೇರಿಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಳೆಯರ, ವಿಟ ಪುರುಷರ ಶೃಂಗಾರ ಚೇಷ್ನೆಗಳು, ಅವರ ಅಲಂಕಾರಪ್ರಿಯತೆ, 
ರಸಿಕತೆಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಿರವರಗಳೂಂದಿಗೆ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 

ರಸನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವನು ಹಿಂದೆ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. ಶೃಂಗಾರ, ಕರುಣೆ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾಷ್ಠಾಂಗಾರನ ದ್ರೋಹದಿಂದ 
ಮಡಿದ ಸತ್ಯಂಧರನ ಮಡದಿ ಅವನ ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದು ಶೋಕಾಕುಲೆಯಾಗಿ 
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ಹಾಹಾರಮಣನೆ ಹಾಹಾಸುಗುಣವೇ 
ಹಾಹಾಮನಸಿಜ ಸನ್ನಿಭರೂಪ 
ಹಾಹಾನರಪತಿ ಸತ್ಕುಲದೀಪ 
ಹಾಹಾಅನಿಮಿಷರಾಜನ ಭೋಗ 
ಹಾಹಾ ದಿನಕರಸುತಸಮತ್ಯಾಗ 
ನಿನ್ನಯ ತೆಕ್ಕೆಯೊಳಿರುತಿಪ್ಪೆನ್ನ 
ಮನ್ನಿಸದಿರುವರೆ ಮನ್ಮನದನ್ನ 
ನಿನ್ನನಗಲಿ ಎಂತಿರುವೆನೊನಲ್ಲ 


ಉನ್ನತ ಕರ್ಮಿಯನೆನ್ನಯ ಸೊಲ್ಲ... 

ಎ೦ದು ಅವನ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸುತ್ತಾ ತನ್ನ ದೈನ್ಯತೆಗೆ ಹಲುಬುವ ಪರಿಯನ್ನು 
ಮನಕಲಕುವಂತೆ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಮಾತ್ರದಿಂದ ಕವಿ ಕವಿಯಾಗಲಾರ. ಅವನ ಕಾವ್ಯಗಳು ಮತೀಯ 
ಉದ್ದೇಶದೊಂದಿಗೆ ರಚಿತವಾದರೂ ಅವನ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರ. ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಅದನ್ನು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಬಿ೦ಬಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಬೊಮ್ಮರಸನೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ. 

“ದೇಶ, ಕಾಲ, ಉದ್ದೇಶ, ಆವೇಶ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಕಾರ್ಯವೂ ವಿವಿಧತೆಯನ್ನು ಹೊಂದುವುದು. ಎಲ್ಲ ಪದ್ಧತಿಗಳಂತೆ ಕಾವ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯೂ 
ಜೀವನರಸ ಪ್ರವಾಹದ ಮೇಲೆ ತೇಲಾಡುವ ದೊಡ್ಡ ಮಂಜುಗಡ್ಡೆಯಾಗಿದೆ. ಜೀವನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಮ೦ಜುಗಡ್ಡೆಯ ಆಕಾರದ ಪದ್ಧತಿಯಾಗುತ್ತದೆ.” ಎನ್ನುವುದು 
ಕಡಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅಂತೆಯೇ ಬೊಮ್ಮರಸನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅವನು ಬಾಳಿ ಬದುಕಿದ ನೆಲದ ಗುಣ, ಸಮಾಜ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರಣಗಳು, ಅವನ 
ಜೀವನಾನುಭವಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಿವೆಯೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 
ಸನತ್ಕುಮಾರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿಯಂತೂ ಅವನು ಉದ್ದೇಶಿಸದಿದ್ದರೂ ಅವನಿಗೆ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ, ಸನತ್ಕುಮಾರನ ಪುರವಿಹಾರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಾಜಧಾನಿಯ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡೂ ಬದಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಕಾಣುವ ದೃಶ್ಯ ಹೇಗಿತ್ತೆಂದರೆ: 


ಒರೆದು/ಬಣ್ಣವತೂಗಿ/ೆಲೆಗಳ। 

ನೂರೆದುಮಿಸುನಿಯ ಘಟ್ಟಿಯೊಟ್ಟಿಲ। 
ಮರೆಯಾಳಿರುತಿಹಚಿನ್ನವರದರಹೊನ್ನಗುಪ್ಪಿಗಳ! 
ಸುಲಿದುಕೊಂಡಿಹನಾಣ್ಯಗಾರರ।ತರತರದೊಳಿಹಕಂಚುಗಾರರ। 
ಮುತ್ತುಹವಳದಕುಚ್ಚುವಜ್ರದ 
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ಮೊತ್ತನೀಲದ। ಗುಪ್ಪೆ ಮಾಣಿಕ 

ಎತ್ತರದ ರಾಶಿಗಳ ಗೋಮೇಧಿಕದ ವೈಢೂರ್ಯ 
ಉತ್ತಮದ। ರತ್ನಗಳ। ಪಸರಿದ। 

ಬಿತ್ತರದೊಳೆ। ಎಸೆವಂಗಡಿಗಳನು। 


ಚಿತ್ತಜಚೋಷಮ। ಭೂಪ। ನೋಡುತ... 

ಎಂದು ಬಣ್ಣಿಸುವ ಚಿತ್ರ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ 
ಅಲ್ಲ ಅನ್ನುವುದನ್ನು ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೊಮ್ಮರಸ, ಮಹಾಕವಿ ಎಂದೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಅವನ ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಲ್ಲ. ಇವನಿಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳ 
ಮೇಲೆ ಭರವಸೆಯಿದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ತನ್ನ ಸ್ಪಪರಿಚಯವನ್ನು ನೀಡುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ವಂಶದ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಹಮ್ಮೆಯಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಛಂದ ನಾಟಕ ಕಾವ್ಯ ಶಬ್ದಗ 

ಳಂದವನು ನಾನರಿಯದೇ ಮುದ 

ದಿಂದ ಪೇಳ್ವೆನು ಜಿನಕಥಾವಿಸ್ತರಣ ಲೇಸೆನುತ 
ಇಂದು ಬುಧಜನವೀಕೃತಿಯೊಳುರೆ 
ನಿಂದಯೆಡರನು ತಿದ್ದಿ ಕೇಳ್ದಾ 
ನಂದಿಸುವುದೊಲಿದೆನ್ನ ನಿಮ್ಮುವನೆಂದು ಕರುಣದಲಿ 


* ಟ ಟು 
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ಪ್ರೊ.ಡಿ. ಅಂಗಯ್ಯನವರ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ 
(ಗ್ರಂಥಗಳು) ಮತ್ತು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳು 


ಪ್ರೊ.ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದ 
ಪ್ರಮುಖ ಲೇಖಕರಾಗಿರುವರಲ್ಲದೆ ಜಾನಪದ ವಿದ್ವಾಂಸರೆಂದೂ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಜಾನಪದ ಕತೆ-ಕಾವ್ಯ, ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಕಾದ೦ಬರಿಗಳಲ್ಲದೆ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು 
ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲರಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರಾದರೂ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ದಹಸ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಮತ್ತು ಆ ಪ್ರಕಾರದ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಉತ್ತಮ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನಾಗಲೀ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನಾಗಲೀ ಬರೆಯುವುದು ಸುಲಭದ ಮಾತಲ್ಲ. 
ಅವುಗಳ ರಚನೆಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಮನೋಧರ್ಮ, ಬದ್ಧತೆ, 
ಚಾರಿತ್ರಿಕತೆ, ಸಂಶೋಧನಾ ದೃಷ್ಟಿ-ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಮೇಳೈಕೆಯ 
ಜೊತೆಗೆ, ಯಾರನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊ೦ಡು ಈ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ, ಅವರು ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಜೊತೆಗೆ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಪರ್ಕ, ಅವರನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಎಲ್ಲಾ 


ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಅವರಿಂದಲೇ ಸಂದರ್ಶನಗಳ 
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ಮೂಲಕವಾಗಿಯೂ, ಅವರ ಆತ್ಮೀಯರಿಂದ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯೂ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಮನೋಧರ್ಮ, ಅವರ ಒಡನಾಟದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಗ್ರಹಿಸಿದ ವಿವರಗಳ 
ಮೂಲಕವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಅಥವಾ ಅಖಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒ೦ದು ವೇಳೆ ಅವರು ಭೂತಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಸಂದವರಾದಲ್ಲಿ, ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಹಿತಿ ಸಂಗ್ರಹ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲಿನಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಅವರ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕೀಯ ವಿವರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಅವರ 
ಸಂಪರ್ಕ, ಒಡನಾಟಗಳಲ್ಲಿ (ಯಾವುದೇ ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಲಿ) 
ಇದ್ದಂತಹ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಲಭ್ಯ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಮನಸ್ಸು. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕುರಿತ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಊಹೆಯ ಮೂಲಕ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನೂರಾರು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನೂ (ಜ್ಞಾಪಕ 
ಚಿತ್ರಶಾಲೆ)' ಬರೆದ ಡಿವಿಜಿ ಅವರು ಈ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅತ್ಯಂತ ಮೌಲಿಕವಾದ 
ಎಚಾರಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಈ ಎರಡೂ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುವುದು ಬಹು ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸವೆಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡು, ಅವುಗಳ 
ಸ್ವರೂಪ, ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಗಹಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳಾಗಲೀ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಾಗಲೀ ಮೊದಲಿಗೆ, 19ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ಮತ್ತು 
ಜರ್ಮನಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 20ನೇ 
ಶತಮಾನದಿಂದ ಪ್ರಚಲಿತವಾಯಿತೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಹಿಂದಿನಿಂದ 
ಇದ್ದವಾದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಇವತ್ತಿನ ಹಾಗೆ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳೆಂದು 
ಗುರುತಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಒ೦ದು ಪ್ರಕಾರವೆಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಹೇಳುವಂತೆ ಚರಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ದೇಶ ಚರಿತ್ರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, 
ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಹೀಗೆ ಹಲವು ಪ್ರಭೇದಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬರ 
ಸ್ವನಿರೂಪಣೆಯಾದರೆ ಉಳಿದವು ಬೇರೊಬ್ಬರಿ೦ದ ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಪ್ರಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದೊಂದು ಚರಿತ್ರೆಯ ರೂಪರೇಷೆಗಳನ್ನು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಯಾವುದೇ ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಲೀ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿ೦ದ ಸೋದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಒಂದೊ೦ದು ಪ್ರಕಾರದ ಚರಿತ್ರೆಗೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೆಲವು 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮತ್ತು ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಡಿವಿಜಿ ಹೇಳುವ ದೇಶಚರಿತ್ರೆ, ಚರಿತ್ರೆಯೇ 
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ಆಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹೊರಗಣ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ, ಹೊರಗಣ ಮಾಹಿತಿಗೆ 
ಸಿಗದ ಆದರೆ ಊಹೆಗೆ ಮಾತ್ರ ತೋರುವ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ತಾರೀಖುಗಳು, ಸ್ಥಳಗಳು, ಆಡಳಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, 
ನಡೆದ ಯುದ್ಧಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ದಾಖಲೆಗಳಿಂದ 
ಪಡೆಯಬಹುದಾದರೂ ಜನರ ಮನೋಧರ್ಮ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಂತರಂಗದ 
ಆಶಯಗಳು, ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ತಲ್ಲಣಗಳು, ರಾಜಮಹಾರಾಜರುಗಳ 
ಸ್ವಾರ್ಥ ಲಾಲಸೆಗಳು, ಔದಾರ್ಯ, ಮಾನವೀಯತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೇವಲ 
ಊಹೆಯಿ೦ದ ಮಾತ್ರವೇ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಟ್ಟಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಚರಿತ್ರೆ 
ಎನ್ನುವುದೂ ಕೂಡಾ ವಾಸ್ತವ ಮತ್ತು ಊಹೆಗಳ ಒಂದು ಸಂಕೀರ್ಣ ಬರಹವೇ 
ಆಗುತ್ತದೆ. 

ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ ಚರಿತ್ರೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ ಇಂದು 
ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗವೆಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಡಿವಿಜಿ ಭಾವಿಸುವಂತೆ ಸೃಜನಶೀಲ ಬರಹಗಳಾದ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, 
ನಾಟಕ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ-ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ 
ಮೂಲದ್ರವ್ಯ ಒ೦ದೇ ಎಂಬುದು! ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮನುಷ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, 
ವರ್ತನೆಗಳು, ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅ೦ಶಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳೇ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ವಸ್ತು ದ್ರವ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ದೇಶ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಮಗ್ರ ಜನಜೀವನ ಬಿಂಬಿತವಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಬದುಕಿನ ಸಮಗ್ರ ಅಥಾ ಆಂಶಿಕ ನಿರೂಪಣೆ ಇರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು, 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಯಾಕೆ ಬರೆಯಬೇಕು? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಡಿವಿಜಿಯವರೇ 
ಸಮರ್ಥನೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಚರಿತ್ರೆಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಲು ಅರ್ಹರು ಯಾರೆಂದರೆ 
ಅವರು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗಣ್ಕರಾಗಿ, ಮಹಾನ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊ೦ಡವರಾಗಿರಬೇಕು. ಸಮಾಜಕ್ಕೆ, ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೆ 
ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯರೂ ಅನುಕರಣೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವುಳ್ಳವರೂ, ಗೌರವ ಪ್ರತಿಷ್ಠಗಳಿಗೆ ಸಾಧನೆ 
ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಹೆಸರಾದವರಾಗಿರಬೇಕು. ಡಿವಿಜಿ ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, “ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆ ಜನಜೀವನದ ಮೂಲಾಂಕುರ ಪ್ರಾಯಗಳಾದ 
ಮಹಾಪುರುಷರ ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಆಗಿ೦ದಾಗ್ಗೆ ಹೊರಡುವ ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು, ಹೊಸಹೊಸ ಸಮಾರಂಭಗಳು, ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು- 
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ಇವಕ್ಕೆ ಪ್ರಥಮ ಕಾರಣರಾದವರು ಜನಜೀವಿತದ ಮೂಲ ಪುರುಷರು. ಅವರ 
ಬೋಧನೆಯಂತೆ, ಅವರು ಮಾಡಿದ ವಾದ ಪ್ರಚಾರದಂತೆ, ಅವರು ಅನುಸರಿಸಿದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ, ಅವರು ನಡೆದ ನಡವಳಿಕೆಯಂತೆ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತದೆ”- 
ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಲು, ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಭೆ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ದೃಷ್ಟಿ ದರ್ಶನ, ಚಾರಿತ್ರ, ಆಲೋಚನೆ, ಚಿ೦ತನೆ, ಸೃಜನಶೀಲತೆ, 
ಉದಾತ್ತತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿಂಯಾದ ಗುಣಗಳು ಅನನ್ಯವಾಗಿರಬೇಕು; 
ಅನುಕರಣೀಯವಾಗಿರಬೇಕು. 

ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ನಾಣ್ಯದ ಎರಡು 
ಮುಖಗಳಿದ್ದಂತೆ. ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಚರಿತ್ರೆಯಾದರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಚರಿತ್ರೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನ ಯಾವೊಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು, ವಿವರವನ್ನು ಬಿಡದೆ ಹುಟ್ಟಿದಂದಿನಿಂದ 
ಅಂತ್ಕಕಾಲದವರೆಗಿನ ಅವರ ಬದುಕಿನ ಹೆಜ್ಜೆಗಳಿಗೆ ಸಮಗ್ರ ನಿರೂಪಣೆಯೊಂದಿಗೆ 
ವಿಸ್ನಕ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಲ್ಲಿ ಅದು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ, ಚರಿತ್ರನಾಯಕನ ಹುಟ್ಟಿದ ತಾರೀಖು, ಸ್ಥಳ, ಕುಲ, 
ವಂಶಾನುಪೂರ್ವಿಕತೆ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಸ್ಥಳ, ಮಾಡಿದ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಅಂದರೆ ಓದಿದ 
ಶಾಲೆಗಳು, ಬರೆದು ಪಾಸಾದ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳು, ಮಾಡಿದ ಹುದ್ದೆಗಳು, ಮಾಡಿದ 
ಪ್ರಯಾಣಗಳು, ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಗಳು, ಸಾಧಿಸಿದ ಸಾಧನೆಗಳು, ಪಡೆದ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು, 
ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳು, ಕಟ್ಟಿದ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ 
ಬಗೆಯ ಬಾಹ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದು ಒಂದು ನೆಲೆಯಾದರೆ ಚರಿತ್ರೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಭಾವ, ಮನೋಧರ್ಮ, ತೋರುವ ಪ್ರೀತಿ ವಾತ್ಪಲ್ಯಗಳು, ಸ್ನೇಹ ಸಂಪರ್ಕಗಳು, 
ಅನುಭವಿಸಿದ ನೋವು ನಲಿವುಗಳು, ಹೊಯ್ಬಾಟಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾದರೂ, ಇವುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಬರೆಯುವುದು ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸವಾದರೂ, 
ಅವರ ಬದುಕಿನ ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಿಂದ ಮತ್ತು 
ಸ್ನೇಹಿತರು ಸಂಬಂಧಿಗಳು, ಒಡನಾಡಿಗಳು ಮುಂತಾದವರ ಜೊತೆಗಿನ ನಡವಳಿಕೆ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಊಹೆಯ ಮೂಲಕ ಅವರ ಅಂತರಂಗದ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಮತ್ತು ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಯೋ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯೋ ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ, ಚರಿತ್ರಾರ್ಹ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣ ಇರಬೇಕಾದುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ದೀರ್ಫವೆನಿಸಬಹುದಾದ ಈ ಪೀಠಿಕೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
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ಪ್ರೊ.ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು ಬರೆದಿರುವ ಹತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳು, ಜೀವನ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಅಥವಾ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಮಾದರಿ ಕೃತಿಗಳಾಗಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 
ಡಿ.ಲಿಂಗಯ್ಯ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ, ಜಾನಪದ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ 
ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಹಲವು ದಶಕಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ಮಿತ್ರರ, ಹಿರಿಯ ಸಾಹಿತಿಗಳ, 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಒಡನಾಟ ಹೊಂದಿರುವುದು ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸ, ಸಂಶೋಧನೆಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ, ಆಗಿಹೋದ ಸಾಹಿತಿಗಳ, ಸಂತರ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಗಂಭೀರ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿರುವುದರಿಂದ, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳಾಗಲೀ, ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಗಳಾಗಲಿ ಅಧಿಕೃತತೆಯಿ೦ದ ವಂಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಎಸ್‌.ಕೆ. ಕರೀಂಖಾನ್‌, ಶಿಶುನಾಳ 
ಶರೀಫ, ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ, ಕೆಂಪೇಗೌಡ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವ ಸಣ್ಣ 
ಸಣ್ಣ ಕೃತಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳಾಗಿಯೂ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಾಗಿಯೂ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೇ ಅಭ್ಯಂತರವಿರಲಾರದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜೀವನ ವಿವರಗಳು, ಬದುಕಿನ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೂ, ಸಮಗ್ರ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ 
ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರವೇ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. "ಕರೀಂಖಾನ್‌ ಕುರಿತು ಒ೦ದು ಸಣ್ಣ ಕೃತಿಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಒ೦ದು ಬೃಹತ್‌ ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ ಬರೆದಿರುವುದು ಡಿ.ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. 

“ಜಾನಪದ ಜಂಗಮ” ಎಂದೇ ಜಾನಪದ ಜಗತ್ತು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಕರೆಯುವ 
ಎಸ್‌.ಕೆ. ಕರೀಂಖಾನ್‌ ಅವರ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಜೀವನ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ಜಾನಪದ 
ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರು ನೀಡಿದ ಕೊಡುಗೆಯ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿನ ಅವರ ದುಡಿಮೆಯ ಸ್ವರೂಪ, ಜಾನಪದ 
ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಕಾಡೆಮಿಗಳ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ ಅವರು ರೂಪಿಸಿದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು, 
ಯೋಜನೆಗಳು, ಆ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯ, 
ಅವುಗಳ ಉಳಿಕೆಗಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿದ ಹೊಸ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ, ಗಿರಿಜನರ ಬಗೆಗೆ ಮಾಡಿದ 
ಸಾಕ್ಷ್ಯಚಿತ್ರ, ಅದರ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅವರು ಪಟ್ಟ ಸಾಹಸ-ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೂ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ ಬಗ್ಗೆ ಕೇವಲ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಯೆಂದರೆ, ಬೆಂಗಳೂರನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟ ಮಹಾನ್‌ ಆಡಳಿತಗಾರ, ಯಲಹಂಕನಾಡಿನ ಭೂಪಾಲರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ 
ಬೆಂಗಳೂರು ಕೆಂಪೇಗೌಡನ ಕುರಿತಾದ "ಬೆಂಗಳೂರು ಕೆ೦ಪೇಗೌಡ' ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ 


ಪ್ರೊಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ (ಗ್ರಂಥಗಳು) ಮತ್ತು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳು / 263 


ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಕೇವಲ 80 ಪುಟಗಳಷ್ಟೇ ಇರುವ, ಈ ಕೃತಿ ಸಂಶೋಧನಾಧಾರಿತ 
ಕೃತಿಯಾಗಿ, ಇತಿಹಾಸ ಅಧ್ಯಯನಾಸಕ್ತರಿಗೆ ಇದೊಂದು ಆಕರ ಗ೦ಥವೇ ಆಗಿದೆ. 

ಇಷ್ಟು ಪುಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ, ಕೆಂಪೇಗೌಡನ ಜೀವನ ವಿವರಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೇ 
ಬೆ೦ಗಳೂರಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಅನಾವರಣ ಆಗಿದೆ. ಬೆ೦ಗಳೂರು ನಗರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅದರ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನಕ್ಕೆ, ಭೌತಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕ ಶಿಕ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ ನಿಸರ್ಗ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ, 
ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶಗಳಿಗೆ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದು th ಕರುಬುವಂತಿರುವ aint 
ನಿರ್ಮಾಣದ ಕೆಲಸ ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು ಕನಸುಗಾರ ಕೆಂಪೇಗೌಡನಿಂದ. ಆತನ 
ಕಾರ್ಯಯೋಜನೆಗಳು, ಅನುಷ್ಠಾನಗೊಳಿಸಿದ ಪರಿಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಜೀವನ 
ವೃತ್ತಾಂತದ ಭಾಗವಾಗಿಯೇ, ಲಭ್ಯ ಮಾಹಿತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಾದರಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವುದೆಂದರೆ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲಿನ 
ವಿಷಯವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸಾಕ್ಷ್ಯ, ಪ್ರಮಾಣಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ, ಅಂಥಾದ್ದರಲ್ಲಿ 
ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು Wiha ಎಚ್ಚರದೊಂದಿಗೆ ಮನವಾ ಚ 
ಅಧ್ಯಯನದೊಂದಿಗೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಪ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳೇ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿವೆ. 

“ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಆಡಳಿತಾವಧಿಯ ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯಯೋಜನೆಗಳನ್ನು 
ಆದಷ್ಟು ವಾಸ್ತವ ನೆಲಗಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಸಾದರಪಡಿಸಲು ಔಡ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ. 
ಶಾಸನ, ಬಖೈರು, ಕಡತ, ಜನಪದ ಕಥನ, ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಳ ಹೂರಣಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಂಪೇಗೌಡನ ಜೀವಿತ ಅವಧಿ ಹಾಗೂ ಆಡಳಿತ ಅವಧಿಯನ್ನು 
ಅಂದಾಜಿಸಿ ಆ ಕಾಲಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿರಬಹುದಾದ ಘಟನಾವಳಿಗಳನ್ನು 
ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಾಡಪ್ರಭುವಿನ ಜೀವನ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿದೆ” ಎಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವಲ್ಲಿ ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಎಚ್ಚರ ಮತ್ತು ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಾಸ್ತವತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಇಟ್ಟಿರುವ ನಿಷ್ಠೆಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಸನ್ನಿವೇಶ, ಘಟನೆಗಳು ವಾಸ್ತವವೇ 
ಇದ್ದರೂ ಲೇಖಕನ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಇಂಥಲೆಲ್ಲ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕಂಪೇಗೌಡರ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ, ಹಂತಹಂತವಾಗಿ 
ಒ೦ದು ಅನುಕ್ರಮಣಿಕೆಯನ್ನು ಪಾಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಂಪೇಗೌಡರ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣವೇ 
ಮುಖ್ಯವಾದರೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಜಯನಗರದ ಇತಿಹಾಸ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿದ್ದು, ಕೆಂಪೇಗೌಡರ ವಂಶವೃಕ್ಷದ ಪಸ್ತಾಪ, ವಿಜಯನಗರ ಅರಸರ 
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ಜೊತೆಗಿನ ಅವರ ತಲೆಮಾರುಗಳ ಸ೦ಬ೦ಧ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಸರಳ ಭಾಷೆ ನೇರ ನಿರೂಪಣೆಗಳಿದ್ದು, ಕೆಂಪೇಗೌಡರ 
ಕಾಲದ ಬೆ೦ಗಳೂರಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮತ್ತು ನಗರ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಯೋಜನೆಯ ಸ್ವರೂಪ-ಕುರಿತಂತೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣ ನೀಡುವಲ್ಲಿ ಈ 
ಕೃತಿ ತುಂಬ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಭೌತಿಕ ಅಥವಾ ಬಾಹ್ಯ ವಿವರಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ 
ಕೆಂಪೇಗೌಡರ ಗುಣ ಸ್ವಭಾವಗಳು, ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಂಪೇಗೌಡರ ದೈವಭಕ್ತಿ, ಧರ್ಮಶ್ರದ್ಧೆಗಳ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಬೆ೦ಗಳೂರು ದೇವಾಲಯಗಳ ನಗರ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾದುದೇ 
ಅಲ್ಲದೇ ಕೆಂಪೇಗೌಡರ ಮತಸಹಿಷ್ಣುತೆ, ಜಾತ್ಯಾತೀತತೆ, ಸಮಾನತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿದರೆ, ಅವರ ಯೋಜನೆಗಳು, ಅವರ ದೂರದರ್ಶಿತ್ವ ಕಾಣ್ಕೆಗಳು ಸಾಬೀತಾಗುತ್ತವೆ. 

ಇದೇ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ, ಸ೦ತಕವಿ ಶಿಶುನಾಳ ಶರೀಫರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಅವರ 
ಬದುಕಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಲಭ್ಯ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಂದ, ಕೆಲವು ಕೇಳಿಕೆಗಳಿ೦ದ, ಉದ್ದ ತಿಗಳಿಂದ, 
ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟು, ಅವರ ಅನುಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅಥವಾ ರಚನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ 
ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರೊಳಗಿನ ವಿಮರ್ಶಕ ಎದ್ದುನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಶಿಶುನಾಳರ ಗೀತೆಗಳು 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ರಚನೆಗಳು, ಅವರ ಅಲೆಮಾರಿ ಬದುಕಿನ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ 
ಎದುರಾದ ಸ೦ದರ್ಭಗಳು ಗಳಿಸಿದ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಹೊಮ್ಮಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಂತೆ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಗೀತೆಗಳಾದ್ದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಾಣುವ ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ ಕಾಣದ 
ಧ್ವನಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಶರೀಫರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪವಾಡಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಮಾತು ಮಾತಿನ ಹಿ೦ದೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿ೦ತನೆಗಳು ತರ್ಕ ವಿತರ್ಕಗಳಿಂದ, 
ವಿದ್ವಾಂಸರ, ಗುರುಗಳ, ಮಹಾನುಭಾವರ ಒಡನಾಟ, ಭೇಟಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಸಂವಾದ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಜ್ಞಾನದ ಅಪಾರತೆ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದೂ ಬಿಡದೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಡಕವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಶರೀಫರ ಸಮಗ್ರ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಶರೀಫರ ತತ್ವಪದಗಳ, 
ಗೀತೆಗಳ ಅವಲೋಕನದಿಂದ ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಮೂಡಿದ ತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ತೀರ್ಮಾನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

“ಶರೀಫರ ತತ್ವಪದಗಳಲ್ಲಿ ಒಗಟಿನ ಅ೦ಶ ಅಧಿಕವಾಗಿದೆ. ಕೇಳುಗರಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲ, 
ಆಸಕ್ತಿ, ಏಕಾಗ್ರತೆ ಹುಟ್ಟಿ ತಾತ್ವಿಕ ಬೋಧೆ ಮನದಟ್ಟಾಗಲು ಈ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಶರೀಫರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಕ ಕ್ರಿಯೆ ದಟ್ಟವಾಗಿದೆ. 
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ಬಸವಣ್ಣನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಶರೀಫರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿರೂಪಕಗಳು 
ಹೇರಳವಾಗಿವೆ” ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ತೌಲನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯೂ ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಶುಕವಿಯೆಂದು 
ಶರೀಫರನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಲೇ ಅವರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನೂ 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಶರೀಫರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆಶುಕವಿ. ಕ೦ಡದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದನ್ನು ಕು೦ತಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಲ್ಲಿ ಕವಿತೆ ಕಟ್ಟುವ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಅವರಿಗೆ ಕರಗತವಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಅಪೂರ್ವವಾಗಿವೆ; ಹಲವು ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಪದ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಪೂರ್ವ ಎನ್ನಿಸುವವೂ ಸೇರಿವೆ. ಕೆಲವು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಕಾವ್ಯ ತಂತ್ರದ ಗರಿಷ್ಠ 
ಪ್ರಮಾಣ ಮುಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಹಲವು ಸಾಧಾರಣತೆಯಿ೦ದ ಸಮಾಧಾನಗೊಂಡಿವೆ” ಎಂದು 
ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತ ನಿಲುವನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಕನ್ನಡ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದ ದೈತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯಾಗಿರುವ ಸಿ.ಕೆ. ನಾಗರಾಜ್‌ ಅವರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ, 
ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಮತ್ತು ಗಮನಾರ್ಹ 
ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಂತೆ ಸಿ.ಕೆ. ನಾಗರಾಜ್‌ ಅವರ ಜೀವನ 
ವಿವರಗಳು, ಅವರ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಪರಿಸರ, ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿ, ಎದ್ಯಾರ್ಜನೆಗಾಗಿ, 
ಉದ್ಯೋಗಗಳಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು, ಎದುರಾದ ಸ೦ಘರ್ಷಗಳು, 
ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಬದುಕಿನ ನಡುವೆಯೂ ನಿರಾಶೆ, ಹತಾಶೆ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಲೇ ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿಗಾಗಿ ತೀರಾ ಕನಿಷ್ಠವೆನಿಸುವ 
ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಿಂದಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಲೇ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ 
ಚಟುವಟಿಕೆ, ಅದಮ್ಯ ಉತ್ಸಾಹ, ಛಲಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ, 
ಸಾಹಿತ್ಯಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಸಂಘಟನೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಿನಿಮಾ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋದ ಪರಿ ನಿಜಕ್ಕೂ ಅದ್ಭುತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ 
“ಪಟ್ಟಮಹಾದೇವಿ ಶಾಂತಲಾ” ಎಂಬ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದೇ 
ಸಾಕು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಹೆಸರು ಚಿರಸ್ಥಾಯಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. ಡಿ. 
ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರು, ಸಿ.ಕೆ. ನಾಗರಾಜರಾಯರನ್ನು ಬಹಳ ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಒಡನಾಟವೂ ಇತ್ತು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದುವ ಅವಕಾಶವೂ 
ಇತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ ನಾಗರಾಜರಾಯರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದು, ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ ಲಿಂಗಯ್ಯನವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ತ್ರಾಸದಾಯಕವಿರಲಾರದು. ಅವರ ಪರಿಚಯ ಅವರ ಕುಟುಂಬದ ಸದಸ್ಕರ, ಅವರ 
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ಒಡನಾಡಿ ಸ್ನೇಹಿತರ, ಪರಿಚಿತರ ಜೊತೆಗೆ ನಡೆಸಿದ ಸಂವಾದ, ಮಾಡಿದ 
ಸಂದರ್ಶನಗಳಿಂದ, ಈ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿವರಗಳು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವೂ, ವಾಸ್ತವವೂ 
ಆಗಿರುವುದು ಅತಿಶಯವೆನಿಸಲಾರದು. ನಾಗರಾಜರಾಯರ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಮಹತ್ತರ 
ಸಂಗತಿ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದಾದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅವರು ನೀಡಿದ ಕಾಣಿಕೆ 
ಇನ್ನೂ ಮಹತ್ತರವೆನಿಸಿರುವುದರಿಂದ, ಅವರ ಸಂಘಟನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಸಂಘಟನಾ 
ಚಟುವಟಿಕೆ, ಸಿನಿಮಾ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರಿಂದ ಸಂದ ಕೊಡುಗೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗಿಂತ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಡೆಗೇ ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲೂ ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರು ಸಮಗ್ರ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಸ್ತ; ತವಾದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತಲೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಚರಿತ್ರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಗುಣ, ಸ್ವಭಾವ, 
ಸಾಧನೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಒಂದು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾದ ಟಿಪ್ಪಣಿಯಂತೆ ತಮ್ಮ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರ ವಿಚಾರ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಟೀಕೆ, 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಸಿ.ಕೆ. ನಾಗರಾಜರಾಯರನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಅವರು 
ನೀಡುವ ವಿವರ ಹೀಗಿದೆ. “ಕೇವಲ ಸಮಾಜ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದರೆ ಬದುಕು 
ನೀರಸವಾಗುತ್ತಿತ್ತೋ ಏನೋ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾಟಕ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸಂಪರ್ಕ 
ಕಲಾಸೇವೆಗೆ ಹಲವು ಮಾರ್ಗಗಳು೦ಟು. ನಾಗರಾಜರಾಯರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು 
ಸರಳವಾದ ಮಾರ್ಗ; ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ, ಪರಂಪರೆಗೆ ಪೂರಕವಾದ ಮಾರ್ಗ. 
ಅವರು ಕೈಗೊಂಡ ನಾಟಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕರಂಗಕ್ಕೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕಕ್ಕೆ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆ ಹಲವು 
ಆಯಾಮಗಳದ್ದು. ಪ್ರತಿ ಹಂತದಲ್ಲೂ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಪ್ರಧಾನ”- ಎನ್ನುವ ಈ 
ಮಾತುಗಳು ನಾಗರಾಜರಾಯರ ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಬಹುಮುಖಿ ಪ್ರತಿಭೆಯಿ೦ದಾಗಿ, ಅವರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಕಾರ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ಬಹಳ 
ವಿಸ್ತ; ತವಾಗಿದ್ದು, ಹಲವು ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ರುಚಿ, ಸ್ವಭಾವ, ಮನೋಧರ್ಮ, 
ಅಧಿಕಾರ, ಅ೦ತಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, 
ಅವರೊಡನೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವಾಗ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿರುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ನಾಗರಾಜರಾಯರ 
ಸ್ವಭಾವ, ಮನೋಧರ್ಮಮಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಲೇಖಕರ ಮೇಲೆ 
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ಇರುತ್ತದೆ. ನಾಗರಾಜರಾಯರಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಸ್ನೇಹಪರತೆ, ಹಾಸ್ಕಪವೃತ್ತಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು 
ಲೇಖಕರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಚರಿತ್ರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಷ್ಠೆ, ನಂಬಿಕೆ, ವಿಶ್ವಾಸಗಳ 
ಬಗ್ಗೆಯೂ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 

ಲೇಖಕರು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ, “ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಾಡಿದ್ದರೂ ಆಧುನಿಕ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದರೂ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಾಗರಾಜ 
ರಾಯರು ಕಡೆಗಣಿಸಿಲ್ಲ. ಅವರಲ್ಲಿ ದೈವಭಕ್ತಿ ಅಧಿಕವಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮಶ್ರದ್ಧೆ ವಿಫಲವಾಗಿದೆ; 
ಗುರುಹಿರಿಯರ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವವಿದೆ. ಬದುಕಿನ ನಿಷ್ಠೆ ಅಚಲವಾಗಿದೆ. ಅನ್ಯಧರ್ಮ 
ನಿಷ್ಠೆ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಟೀಕಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಜೀವನ ವಿಧಾನದಲ್ಲೂ 
ಅದರದೇ ಕ್ರಮವಿದೆ, ಸ್ವಾರಸ್ಯವಿದೆ, ಅರ್ಥವಿದೆ, ಮೌಲ್ಯವಿದೆ ಎಂದು ಪ್ರಾಂಜಲ 
ಮನಸಿನಿಂದ ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ರಕ್ತಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲು 
ಕೀಳು ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅವರದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಮನ್ಹಯ ದೃಷ್ಟಿ ಅವರ 
ಬದುಕಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಅವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆದಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಇಂಥ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಹಾಗೂ ವಿಶಾಲ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಮನಗಾಣಬಹುದು.” ಇದು 
ಲೇಖಕರು ತಾವು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಚರಿತ್ರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಅನನ್ಯ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿದೆ. ಬಹಿರಂಗದ ಭೌತಿಕ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ “ಅ೦ತರ೦ಗ' ಸ್ವಭಾವ, 
ಮನೋಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಬೆಸೆದು ಕಡೆದಿಟ್ಟ ಸುಂದರ, ಸಮರ್ಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶಿಲವಾಗಿದೆ! 

ಈ ಕೃತಿಯ ಉಳಿದ ಮತ್ತೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಭಾಗವೆಂದರೆ ನಾಗರಾಜರಾಯರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಅವಲೋಕನ. ಕಥೆ, ಕಾದ೦ಬರಿ, ನಾಟಕ, ವಿಮರ್ಶೆ 
ಭಾಷಾಂತರ ಕೃತಿಗಳು ಸಂಪಾದಿತ ಕೃತಿಗಳು-ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ತಮ್ಮ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ನೀಡಿರುವ ನಾಗರಾಜರಾಯರ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ ಅವಲೋಕನದ ಮೂಲಕ ಲೇಖಕರು, ಓದುಗರಿಗೆ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೇವೆಯ ಪಕ್ಷಿನೋಟವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು ಭಾಷೆ 
ಶೈಲಿ, ಕಡೆಯದಾಗಿ ಅವುಗಳ ಮೌಲಿಕತೆ-ಇಷ್ಟನ್ನೂ ಅತ್ಯ೦ತ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಆ ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆಯಿಂದ ಆ ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ, ಹೇಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತ, 
ಮೌಲಿಕ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೊ೦ದು ಕೃತಿಯ ರಚನೆ, ಪ್ರಕಟಣೆ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೃತಿಗಳ 
ಪರಿಚಯದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಲೇಖಕರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೂ ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಪಟ್ಟಮಹಾದೇವಿ ಶಾ೦ತಲಾ' ಕುರಿತಂತೆ 
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ಲೇಖಕರು ಹೀಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. “ಇತಿಹಾಸದ ವಾಸ್ತವದ ಎಳೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ, 
ಲೇಖಕರ ಕಲ್ಪನೆಯ ಎಳೆಗಳು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡು ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಪುನರ್‌ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕ್ರಿಯೆ ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ 
ಸಾಗಿ ಫಲಪ್ರದವಾಗಿದೆ; ಸಂಭವನೀಯ ಪರಿಸರ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ; ಲೇಖಕರ ಶ್ರಮ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ ಉಪಮೆ, ಉಪಮಾನಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ” - ಇದು ಲೇಖಕರ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಾ ನಿಲುವಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಸಿ.ಕೆ. ನಾಗರಾಜರಾಯರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾದ ಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಮಾಣದ ಮತ್ತೊಂದು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ಬೆಳ್ಳಾವೆ ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪ. 1943ರಲ್ಲಿಯೇ 
ತೀರಿಕೊಂಡ ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪ ಕುರಿತ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು 1874ರಲ್ಲಿ 
ಅಂದರೆ ಅವರು ತೀರಿಕೊಂಡ 31 ವರ್ಷಗಳ ನಂತರದಲ್ಲಿ ಬರೆಯ ಹೊರಟ 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಅವರ ಕುರಿತು ಮಾಹಿತಿ ಸಂಗ್ರಹ, ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲೆನಿಸಿದರೂ, 
ಲೇಖಕರ ಛಲ, ಬರೆಯಲೇಬೇಕೆಂಬ ಬದ್ಧತೆಗಳು ಸಮಸ್ಯೆ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು 
ಮಾಹಿತಿ ಸಂಗ್ರಹ, ಅನ್ವೇಷಣೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಚೋದನೆ ನೀಡಿದವು. ಪರಿಚಯಸ್ಥರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯೂ, ವಿಚಿತ್ರವೂ, ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ದವೂ ಆಗಿದ್ದು 
ಒ೦ದು ಸಂದಿಗ್ನದ ಪರಿಸರ ನಿರ್ಮಾಣಗೊ೦ಡದ್ದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದ ಲೇಖಕರು ಮತ್ತಷ್ಟು 
ಛಲದೊಂದಿಗೆ ಮುಂದುರೆದರು. ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪನವರ ಚರಿತ್ರೆಯ ಹಿಂದೆ ಸತ್ಯ 
ವಾಸ್ತವಗಳ ಆಧಾರ ಇರಬೇಕಾದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಚರಿತ್ರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವ೦ತವಿಲ್ಲದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ, ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರುವ ಸ೦ಭವ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಚರಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಕಟ ಪರಿಚಯ ಬೇಕೆ೦ಬುದು 
ವಾಸ್ತವವೇ. ಆದರೆ, ಎಲ್ಲರ ಪರಿಚಯ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಲೇಖಕರ 
ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ, ಚರಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಕಟ ಪರಿಚಯ ಇರಲೇಬೇಕಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ನಿಕಟ 
ಪರಿಚಯವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅಪಾಯವೂ ಇದೆ; ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಅತಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ನಿರೂಪಣೆ 
ಏಕಪಕ್ಷವಾಗುವ ಸ೦ಭವವಿದೆ. ಹಾಗಾದಾಗ ಗುಣದೋಷಗಳೆರಡನ್ನೂ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ 
ತೂಗಿ ನೋಡುವ ಶಕ್ತಿ ಕುಂದಬಹುದು ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯ. 
ನಿಕಟ ಪರಿಚಯ, ಚರಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸಮಕಾಲೀನರೂ, ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದರೂ ಗತಿಸಿಹೋದ ಚರಿತ್ರಪುರುಷರ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? ಕೇವಲ ಲಭ್ಯ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಂದಷ್ಟೇ ಸಮಾಧಾನ 
ಪಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಊಟ ೪ 
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ಆದರೆ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಬರೆಯುವ ಲೇಖಕ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ ಚರಿತ್ರೆ ವಿರೂಪಗೊಳ್ಳದಂತೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ವಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಲೇಖಕರು ಕಾಯ್ದಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ, ಈ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿನ ತಮ್ಮ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. “...... 
ನೇರವಾಗಿ ವೆ೦ಕಟನಾರಣಪ್ಪನವರಿಗೂ ನನಗೂ ಯಾವ ಸಂಪರ್ಕವೂ ಇಲ್ಲ; 
ಸಂಬ೦ಧವೂ ಇಲ್ಲ. ಜೀವದಿಂದಿದ್ದಾಗ ನಾನು ಅವರನ್ನು ನೋಡಿಯೂ ಇಲ್ಲ... 
ಆದರೆ ಅವರ ಜೀವನವನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿದುದರಿ೦ದ ಅವರ ಇಡೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ನನ್ನ ಕಣ್ಮುಂದೆ ನಿಂತಂತೆ ಈಗಲೂ ಭಾಸವಾಗುತ್ತಿದೆ. ನಾನು ಅವರನ್ನು ದೇವರ 
ಹಾಗೆ ಕಂಡಿಲ್ಲ; ಜೀವಂತ ಬದುಕನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಅಪರೂಪದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಾಗೆ 
ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅವರ ಬದುಕಿನ ಓರೆಕೋರೆ ಗುಣ-ದೋಷಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಗಮನಿಸಿ, ಅವರು 
ಹೇಗೆ ಅನುಕರಣೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬಾಳಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. 
ಯಾವ ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಪೀಡೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುವ 
ಸಹೃದಯನಂತೆ, ಬೆಳ್ಳಾವೆ ವೆ೦ಕಟನಾರಣಪ್ಪನವರ ಬದುಕನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ್ದೇನೆ' ಎ 
ಎನ್ನವು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ನಿಲುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆಯೇ ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ವೆ೦ಂಕಟನಾರಾಣಪ್ಪನವರನ್ನು ಆರಾಧನಾ ಭಾವದಿಂದ ಕ೦ಡ೦ತಾಗಲೀ ವೈಭವೀಕರಿಸಿ 
ಹೊಗಳಿದ್ದಾಗಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪನವರೂ ಕೂಡಾ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇನೂ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ಸಾಧಾರಣ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ, 
ಕಷ್ಟದಿ೦ದಲೇ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಗಳಿಸಿ, ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. ನಿರ್ವ೦ಚನೆ 
ಯಿಂದ ಪಾಠ ಮಾಡಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಆದರ್ಶ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ, ವಿವಿಧ ಸ್ವಭಾವದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ, ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಮಿತ್ರರೊಡನೆ 
ವ್ಯವಹರಿಸುವಾಗಲೂ ತಾವು ನಂಬಿದ ಶಿಸ್ತನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅರ್ಥಹೀನ 
ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗೆ ಸಿಟ್ಟಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಶಿಸ್ತು ನಿಯಮಪಾಲನೆ, ಸಮಯಪ್ರಜ್ಞೆ, ಕರ್ತವ್ಯನಿಷ್ಠೆ, 
ಸರಳತೆ, ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ದಕ್ಷತೆ, ಸ್ನೇಹಪರತೆ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದರು. ಹಾಗೆ೦ದು ಅವರು ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ಮಾನವರೇನೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜವಾದ ಲೋಪದೋಷಗಳು ಅವರ 
ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದುವಾದರೂ, ಅವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಾರಣಗಳು ಇರುತಿದ್ದುವು. 
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ವಿಜ್ಞಾನದ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿಯೂ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅನೇಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಿದ್ದರು.ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನೊಂದಿಗೆ ಅವರ ನಂಟು ಗಾಢವಾಗಿತ್ತು. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಅವರಿಗೆ ಅಪಾರ ಅಭಿಮಾನ; ಅದರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ಚರ್ಚೆಗಳು 
ನಡೆದಾಗ, ಟೀಕೆ, ಟಿಪ್ಪಣಿ, ವಾಗ್ದಾದಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತಾವು ಸೂಚಿಸುವ 
ಸಲಹೆಗೆ ವಿರೋಧ ವ್ಯಕ್ತಪಟ್ಟರೆ, ಸುಲಭವಾಗಿ ಸೋಲುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಹಠವೇ 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ದೇವರು, ಧರ್ಮ, ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತಾಗಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಉಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. ಧರ್ಮನಿಷ್ಟರೂ ಕರ್ಮಯೋಗಿಗಳೂ 
ಆಗಿದ್ದ ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪ, ವಿಜ್ಞಾನ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಕೋದ್ಯಮ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ವಿಜ್ಞಾನ 
ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅರಿವು ಮೂಡಿಸಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಜ್ಞಾನ 
ಪ್ರಚಾರಣೀ ಸಮಿತಿಯನ್ನು 1917ರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು 
ಹೊರತಂದದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ವಿಜ್ಞಾನ ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ ಉಪನ್ಯಾಸ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನೂ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನೂ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಇವರ ಈ ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಲು ಅವರು ಪಟ್ಟ ಪಾಡು ಮರೆಯಲಾಗದ್ದು. 
ಇಡೀ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲೇ ಇಂತಹ ವಿಜ್ಞಾನ ಪತ್ರಿಕೆ ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆಯಿದ್ದರೂ 
ಆರ್ಥಿಕ ಮುಗ್ಗಟ್ಟಿನಿಂದ ಅದು ಅವಸಾನದ ಹಂತ ತಲುಪಿದ್ದು ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪನವರಿಗೆ 
ದೊಡ್ಡ ಆಘಾತವೇ ಆದಂತೆನಿಸಿತು. ಒಬ್ಬ ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿದ್ದಾಂಸ, ಅಧ್ಯಾಪಕ, ಸೃಜನಶೀಲ 
ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ಎಂದು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಹಳಗನ್ನಡ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಸಂಪಾದನೆ, ನಿಘಂಟು ಕೆಲಸಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ಒಂದಷ್ಟು ಕಥೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸದೆ 
ಅನ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊ೦ಡರು. ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಮಹತ್ವದ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಗಳಾದ ಆದಿಕವಿ ಪಂಪನ "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ', "ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಚರಿತ ಪುರಾಣ”; "ಸೋಮೇಶ್ವರ ಶತಕ; - “ಶಬ್ದಮಣಿ ದರ್ಪಣ' ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇಂದಿಗೂ ಮಹತ್ವದ ಕೊಡುಗೆಯೆಂದೇ ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ, ಆ ಕಾಲದ ಹಿರಿಯ ಚೇತನಗಳಿಗೆ ಇದ್ದಂತೆ, ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತಿ, 
ರಾಜಭಕ್ತಿ ಇವರಿಗೂ ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ. ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪನಂಥವರು 
ಅಧಿಕಾರ, ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗಳಿ೦ದಲ್ಲದೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ನಡವಳಿಕೆ, ನಂಬಿಕೊಂಡು ನಡೆದ 
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ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ವಿಚಾರ ಸರಣಿ, ಉನ್ನತ ಧ್ಯೇಯಗಳು, ಡಿವಿಜಿ ಅಂಥ 
ಮಹಾನ್‌ ಚೇತನಗಳೂ ಗೌರವದಿ೦ದ ಕಾಣುವಂತಾಗಿದೆ. ಅವರ ಬಗೆಗಿನ ಗೌರವದ 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಡಿವಿಜಿ ತಮ್ಮ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಕ್ತಿ' ಕೃತಿಯನ್ನು ವೆ೦ಕಟನಾರಣಪ್ಪನವರಿಗೆ 
ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ನಾನು ಲೇಖನ ವೃತ್ತಿಗೆ ಹೊರಡುವೆನೆಂದಾಗ ಯಾವ ಹಿರಿಯರು 
ಅದು ಮರುಳ್ಗಾಡಿನ ಬೇಸಾಯವೆಂದು ಹೇಳಿದರೊ ಬಳಿಕ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರೀತ್ಯುತ್ಸಾಹಗಳಿ೦ದ 
ನೀರೆರೆದರೋ, ಯಾರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿಗೆ ಅದು ಹುಟ್ಟಿದಂದಿನಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಕಡೆಯ ದಿನದವರೆಗೂ ಆಧಾರ ಸ್ತ೦ಭದಂತಿದ್ದರೋ, ಯಾರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾದವರ ಅಗಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೋ ಯಾರ ಸ್ನೇಹವು 
ಅದರ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯಿದ್ದವರಿಗೆ ಪೋಷಕವಾದಂತೆ ಪಾವಕವೂ ಆಗಿದ್ದಿತೋ ಆ ಸತ್ಯನಿಷ್ಠರಾದ 
ಶ್ರೀ ಬೆಳ್ಳಾವೆ ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪನವರ ನಿರ್ಮಲ ಸ್ಮೃತಿಗೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಸಮರ್ಪಣೆ 
ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರಷ್ಟೇ ಸಾಕು, ವೆಂಕಟನಾರಾಯಣಪುನವರ ಉನ್ನತ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ರ ಅನುಕರಣೀಯ ಆದರ್ಶತ್ವ ಎಷ್ಟಿತ್ತೆಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಡಿವಿಜಿಯಂಥವರೇ 
ಅವರಿಗ ತಲೆಮಣಿಂಯ ಭಕ್ತಿ ಗೌರವ ಪ್ರೀತಿಗಳನ್ನು ತೋರಿರುವುದೇ 
ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪನವರಿಗೆ ಸಂದ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪುರಸ್ವಾರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥವರ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಬರೆಯ ಹೊರಟ ಲೇಖಕರಾದ ಡಿ. ಲಿ೦ಂಗಯ್ಯನವರ ಶ್ರಮ, ಸಾಹಸಗಳು 
ಸುತ್ಯಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 

ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು ಬರೆದ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೃಹತ್ತಾಗಿಯೂ ಮಹತ್ತಾಗಿಯೂ 
ಮತ್ತು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಸಮಗ್ರತೆಯೊಂದಿಗೆ, ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಮಾದರಿಯಾಗಿರುವ ಕೃತಿ ರಾಷ್ಟರತ್ನ "ಕೆಂಗಲ್‌ ಹನುಮಂತಯ್ಯ', ಅನ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಇದು ಸ್ವಲ್ಲ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಚರಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ರಾಜಕಾರಣಿ, ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರೇಮಿ 
ಮತ್ತು ರಾಜ್ಯದ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯಾಗಿರುವುದರ ಮೂಲಕ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಬಹು 
ಆಯಾಮಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದಾಗಿದೆ. 53 ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ಕೆಂಗಲ್‌ ಹನುಮಂತಯ್ಯ ಹೇಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಬಡ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿ, ಜೀವನ ಸಂಘರ್ಷಗಳಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತ. ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಅರಳುತ್ತ 
ಎತ್ತರೆತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ, ಇಂದಿಗೂ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, 
ಜನಮಾನಸದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವುದು ಒಂದು ಪವಾಡ ಸದೃಶ ಘಟನೆಯೇ ಆಗಿದೆ. 
ಸತ್ಕಾಗಹದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೋರಾಟದ ಬಿರುಸಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ 
ಮಹಾನಾಯಕ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಮೇರು ಸದೃಶದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೋರಾಟದ ತಾತ್ವಿಕ 
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ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಾಣದ ಹೋರಾಟದ ಧೋರಣೆಗಳು ಇಡೀ ಭಾರತದ 
ಜನಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು ಜಾತ್ಯಾತೀತ, ವರ್ಗಾತೀತ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ವರ್ಚಸ್ಸು ಕೆ೦ಗಲ್‌ ಅ೦ಥವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ್ದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಚಳುವಳಿಯ ಕಡೆಯ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಿವಿಧ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ, 
ಸೆರೆಮನೆ ವಾಸ ಅನುಭವಿಸಿ, ಗಾಂಧೀಜಿಯ ತತ್ವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಮೋಹಿತರಾಗಿ, 
ಅನನ್ಯ ದೇಶಭಕ್ತಿಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ರೂಪುಗೊಂಡವರು ಕೆಂಗಲ್‌ 
ಹನುಮಂತಯ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಮಹಾನ್‌ ರಾಜಕಾರಣಿ, ರಾಜಕೀಯ ದಾರ್ಶನಿಕ, ನಿಷ್ಠಾವಂತ 
ಸತ್ಕಾಗಹಿ, ಅಹಿಂಸಾ ಪ್ರತಿಪಾದಕ, ರಾಜ್ಯ, ರಾಷ್ಟಹಿತ ಚೆ೦ತಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವಕ್ತಾರ, ದಕ್ಷ ಆಡಳಿತಗಾರ, ವಿಧಾನಸೌಧ, ವೀರಸೌಧಗಳ ರೂವಾರಿ-ಎಂದೆಲ್ಲ 
ಕರೆಸಿಕೊ೦ಡ ಕೆಂಗಲ್‌ ಅವರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ರಚನೆಗೆ ಕೈ ಹಾಕುವುದು ಹಿಮಾಲಯ 
ಸಾಹಸವೇ ಸರಿ. ಸಾಹಿತಿಯೋ, ಕಲಾವಿದನೋ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತನೋ, 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪುರುಷನೋ-ಹೀಗೇ ಯಾರನ್ನೇ ಕುರಿತು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿನ ಶೋಧ, ಶ್ರಮಗಳಿ೦ದ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಬರೆಯಬಹುದಾದರೂ,ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯಾಗಿ, ಇಡೀ ನಾಡಿನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಇರಿಸಿಕೊ೦ಡು, 
ನಾಡಿನ ಸರ್ವತೋಮುಖ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ದುಡಿಯುವುದು, ವಿಶಾಲ ನಾಡಿನ ಆಡಳಿತದ 
ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡುವುದು, ಪ್ರಜೆಗಳ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವುದು, ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಉದ್ಭವಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಶಾಂತಿ, ಭದ್ರತೆಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡುವುದು, 
ಹಲವು ಬಗೆಂಶು ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅನುಷ್ಠಾನಗೊಳಿಸುವುದು, ಇಂಥಲೆಲ್ಲ ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ವಭಾವ, ಮನೋಧರ್ಮಗಳ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳ, ಪ್ರಜಾನಾಯಕರ ಸಹಕಾರ, ಸಹಯೋಗದೊಂದಿಗೆ ಸುಗಮವಾಗಿ, 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಯುವುದು ಮಹಾ ಪ್ರಯಾಸದ ಕೆಲಸ. ಕೆಂಗಲ್‌ರು 
ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ದಕ್ಷತೆಯಿ೦ದ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. ಕೆ೦ಗಲ್‌ರು ಕೇವಲಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ, 
ಆಡಳಿತಗಾರರಾಗಷ್ಟೇ ಆಗಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಅವರದೇ ಆದ ರಾಜಕೀಯ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಿ೦ತನೆಗಳಿದ್ದವು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು, ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಕೆಂಗಲ್‌ರಂತಹ ವಿರಾಟ್‌ ಪುರುಷನ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಬರೆಯುವುದು 
ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಅಸಾಧ್ಯದ ವಿಷಯವೇ. ಆದರೆ ಡಿ. ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರಿಗೆ 
ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರ ದಿನಚರಿ ಅದ್ಭುತ ಆಕರ ಸಾಮಗಿಯಾಗಿ ಕೈ ಹತ್ತಿದೆ. ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ 
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ಬದುಕಿನ ಕಡೆ ಗಳಿಗೆಯ ತನಕ ದಾಖಲಿಸಿದ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ವಿಸ್ತೃತ ವಿವರಗಳು, 
ತಮ್ಮ ಹೋರಾಟದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಅವುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ ರೀತಿಗಳು, ಒಂದೊಂದು 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮೊಳಗಿನ ಆಲೋಚನೆಗಳು, ತೋರಿದ ಪತ್ರಿಕ್ರಿಯೆಗಳು, 
ಹೊಮ್ಮಿಸಿದ ಚಿಂತನೆಗಳು, ಯಾವುದೇ ರಾಜಕೀಯ ಅಧ್ಯಯನಕಾರರಿಗೆ, ರಾಜಕೀಯ 
ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಅವರ 
ದಿನಚರಿಯಲ್ಲಿನ ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿವೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ 
ಕಡೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಗಾಂಧೀಜಿ ಅವರನ್ನು ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕಾಗಿ, ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಕಂಡದ್ದರಿಂದಲೂ ಅವರ ಹೋರಾಟದ ನಿಲುವುಗಳು. 
ಚಿಂತನೆಗಳು, ರಾಜ್ಯ, ರಾಷ್ಟ್ರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಹೋರಾಟದ ಪ್ರಮುಖ 
ಅಸ್ತಗಳಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊ೦ಡ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ, ಅಹಿ೦ಸೆ, ಅಸಹಕಾರ, ಬಹಿಷ್ಕಾರ, ಉಪವಾಸ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲದೆ, ದೀನ ದಲಿತರ, ಅಸ್ಪ] ಶ್ವರ ಉದ್ಧಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ರೀತಿ-ಇವೆಲ್ಲವೂ ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಹಕಾರಿಯಾದವು. 

ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ನಡುವಿನಿಂದಲೇ ಕಾನೂನು ಪದವೀಧರರಾದರೂ, 
ವಕೀಲಿ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದರೂ ಸ್ವಾತ೦ತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಒತ್ತಡಗಳು, ಅವರಲ್ಲಿ 
ಮೊಳೆತಿದ್ದ ದೇಶಪ್ರೇಮ, ರಾಷ್ಟ್ರಸೇವೆ, ಸಮಾಜಸೇವೆ, ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ, ಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸತ್ಕಾಗಹ, ಭಾಷಾ ಚಳುವಳಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೇ ತಮ್ಮನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು, 
ಮುಷ್ಕರಗಳು, ಪೊಲೀಸರ ಲಾಠಿ ರುಚಿ, ಸೆರೆಮನೆ ವಾಸಗಳ ಸವಿಯುಣ್ಣುತ್ತ, ರಾಜಕೀಯ 
ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವರ್ಚಸ್ಸಿನಿ೦ದಾಗಿ, ದಿಟ್ಟತನ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, 
ನೇರ ನುಡಿ, ಕೆಚ್ಚು, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ, ದೂರದರ್ಶಿತ್ವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿ೦ದಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ 
ವಲಯದಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಮೆಟ್ಟಿಲಾಗಿ ಏರುತ್ತ, ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಆಲೋಚನೆಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಗತಿಗಾಮಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅಧಿಕಾರ 
ಬಲಬೆಂಬಲಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಯಾವುದನ್ನೂ ಅನುಷ್ಠಾನಕ್ಕೆ ತರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
1937ರ ಸುಮಾರಿಗೇ ರಾಜಕೀಯ ರ೦ಗಪ್ರವೇಶವಾಗಿ ಹಲವಾರು ಅಧಿವೇಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ರಾಜಕೀಯ ಧುರೀಣರು, ನಾಯಕರು ಇವರುಗಳೊಂದಿಗೆ 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಚರ್ಚೆ, ಸಂವಾದಗಳಿಂದಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ಆಯಾಮಗಳ ಅರಿವು ಒಬ್ಬ 
ದಕ್ಷ ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕನನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರಲ್ಲಿದ್ದ ಮತ್ತೊಂದು ಗುಣವೆಂದರೆ 
ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆ, ಯಾವುದೇ ಸಂದರ್ಭ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
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ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸರಿತೋರಿದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಮುಂದಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. 
ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಕ೦ಡದ್ದನ್ನು ನಿಷ್ಠುರ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಪತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಷ್ಟೇ 
ದೊಡ್ಡವನಾಗಿರಲಿ, ಆತನ ರೀತಿನೀತಿಗಳು ವಿಚಾರಗಳು ಸರಿಯೆನಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ ಹೆದರದೆ, ಮಾತಾಡಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸತ್ಯಾಗಹ-ಬಿರುಸಾಗಿ ಬ್ರಿಟಿಷರೇ 
ಭಾರತ ಬಿಟ್ಟು ತೊಲಗಿ ಚಳುವಳಿಯ ಮೈಸೂರು ಪ್ರಾಂತವನ್ನು ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸಿದಾಗ, 
ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿನಿಧಿ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಮಾಡಿದ ವಾಗ್ದಾಳೀ ಇಡೀ ಸಭೆಯನ್ನೇ ಬೆಚ್ಚಿಬಿಳಿಸಿತು. 
“Maharaja Spoiled by bad Government’ ಎ೦ದು ಟೀಕಿಸಿ, ಅಧಿಕಾರಿಗಳ, 
ದಿವಾನರುಗಳ ಕೆಂಗಣ್ಣಿಗೆ ಗುರಿಯಾದರು. 

ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ರಾಜಕೀಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಉನ್ನತ ಆದರ್ಶಗಳು, 
ರಾಜಕೀಂಯವಾದ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಚಿಂತನೆಗಳು 
ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದವು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರದೇ ಆದ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ದೃಷ್ಟಿ, ಸ್ಪತಂತ್ರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಕೆಲವು ಅಸೂಯಾ ಪರರನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ, 
ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿದ್ದವು. ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಗಾಂಧೀಜಿ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅನೆಕ ವಿಚಾರಗಳು ಹನುಮ೦ತಯ್ಯನವರಿಗೆ ಹೊಸ ಅನುಭವವನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದವು. ಯಾವುದೇ ಸರಕಾರವಾಗಲೀ, ರಾಜಕೀಯ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಾಗಲೀ ಪ್ರಜಾಹಿತ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಮುಖ ಮತ್ತು ಪ್ರಥಮ ಆದ್ಯತೆಯನ್ನಾಗಿ ಹೊಂದಿರಬೇಕೆಂಬುದು 
ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿತ್ತು. “ರಾಜಕೀಯ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ಪ್ರಜೆಗಳು ಕಷ್ಟಗಳ ದೆಸೆಯಿಂದ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಪ್ರಜೆಗಳ ಅಶೋತ್ತರಗಳು, ಅವರ ಕಷ್ಟಗಳ ನಿವಾರಣೆಯ ಸಾಧನೆಗಳು. 
ಪ್ರಜೆಗಳ ಕಷ್ಟಗಳು ಕಡುತರವಾದಷ್ಟೂ ರಾಜಕೀಯ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಪ್ರಬಲವಾಗಬೇಕು” 
ಎಂಬುದು ಅವರ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. 

ರಾಜ್ಯ, ರಾಷ್ಟಗಳ ಸರ್ವತೋಮುಖ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಶಿಕ್ಷಣ, ಕೃಷಿ, 
ವಿಜ್ಞಾನ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಕಲೆ, ಭಾಷೆ-ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲವುಗಳೂ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಾಗಬೇಕು. 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯ ಭಾಷೆ ಕನ್ನಡ, ಇ೦ದಿನ ಅಗತ್ಯಗಳ ಪೂರೈಕೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ, ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿ ಇರಲಾಗಿಲ್ಲವೆ೦ಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ತುಂಬಾ 
ನೋವಿತ್ತು. ರಾಜಕೀಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾದ ಪದಗಳು 
ಇಲ್ಲವೆಂದು ಕೊರಗಿದ್ದರೂ, ತಮಗೆ ಕನ್ನಡದ ಮೇಲಿದ್ದ ಅಭಿಮಾನದಿಂದಲೇ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ದಿನಚರಿ ಬರೆಯಲು ಮುಂದಾಗಬೇಕಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಮನದಲ್ಲಿನ ಭಾಷಾ ಸಂಘರ್ಷದ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ 
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“ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಬರೆಯುವಂತೆ ನನ್ನನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದೆಯೇ ಹೊರತು, 
ಆ ಭಾಷೆಯ ಗುಣವಲ್ಲ. ನಾನು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ, ನನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿರುವ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕಾಲು ಪಾಲೂ ಹೊರಗೆಡವಲು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ನನಗೆ ಅಸಂತೃಪ್ಪಿಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಎಂದಿಗೆ ಈ ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯು (ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನನ್ನ 
ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯು) ಆಧುನಿಕ ಭಾವಗಳಿಗೆ, ಯೋಜನೆಗಳಿಗೆ, ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ, ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲ ವಿಶಾಲವಾದ ಭಾಷೆಯಾಗುತ್ತದೋ ದೇವರೇ!” ಎಂಬ 
ನೋವಿನ ಉದ್ದಾರದಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಪೂರ್ಣ ವಿಕಸನವಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ನೋವೂ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಅ೦ದಿನ ಕನ್ನಡ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು ನಿಘಂಟುಗಳೂ ವಿಶ್ವಕೋಶಗಳು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಬರುವಂತಾಗಬೇಕು ಎಂಬುದು ಅವರ ನಿಜವಾದ ಹಾರೈಕೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ಬಹುಶಃ ಅವರ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು, ಅವರಿಗೇ ಬಾಲಿಶವೆನ್ನುವಂತೆ ತೋರಿದ್ದು, 
ಕುವೆಂಪುರವರು ಬರೆದ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಓದಿದ 
ಮೇಲೆ! ನಂತರವೇ ಅವರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಸೊಗಸು, ಲಾಲಿತ್ಯಗಳು 
ಮನವರಿಕೆಯಾದದ್ದು. ಆ ಭಾಷೆಗೆ ಮುಗ್ಗರಾಗಿದ್ದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ, “ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಂಥ ಪದಗಳುಂಟೆ, ಅಂಥ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬಹುದೇ ಅಂಥ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಅಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿ ಹೊರಡಿಸಬಹುದೇ ಎಂದು ನಾನು ಮುಗ್ದನಾದೆನು. ನನಗಿದ್ದ 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯು ದಾರಿದ್ರ್ಯದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ, ಅಡಗಿ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ 
ಎಂಥ ಸೊಂಪಿನ ಇಂಪಿನ ಭಾಷೆ, ಎಂಥ ವೀರ ರಸವತ್ತಾದ ಭಾಷೆ ಎಂದು 
ಎದೆಯುಬ್ಬಿತು” ಎ೦ದು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ, ತಮಗೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಬಗೆಗಿನ 
ಅರಿವಿನ ಮಿತಿಯನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ 
ಸೊಗಸು ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೆ ಮಾರು ಹೋಗಿ ಅದರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ನೋಂತರು. 
ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏಕೀಕರಣ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿನ ಅವರ ಪಾತ್ರವೂ ಮಹತ್ಪದ್ದೇ 
ರಾಷ್ಟ್ರಮಟ್ಟದ ನಾಯಕರು ಭಾಷಾವಾರು ಪ್ರಾಂತ ರಚನೆಯನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಲಿಲ್ಲ. ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ 
ರಾಜ್ಯದ ಕೆಲವರ ವಿರೋಧವನ್ನೇ ಸತ್ಯವೆಂದು ನಂಬಿ, ತಮ್ಮ ವಿರೋಧಿ ನಿಲುವಿಗೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊ೦ಡರು. ಆದರೆ ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರು ಅವರ ತಪ್ಪು 
ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ದೂರ ಮಾಡಿ, ಭಾರತದ ಒಕ್ಕೂಟದಲ್ಲಿರುವ ಯಾವುದೇ ಕನ್ನಡ 
ಭಾಗ ಒ೦ದಾಗಲು, ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದೊಡನೆ ವಿಲೀನವಾಗಲು, ಶಾಸನ ಸಭೆಯ 
ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಒಪ್ಪಿಗೆಯೂ ಇದ್ದು, ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ತಾವು ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತಿರುವುದಾಗಿ 
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ಹೇಳುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರಾಂತ ರಚನೆಯ ಅಗತ್ಯವಿದೆಯೆಂಬ ಅಂಶನ್ನು 
ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲವು ಶಾಸಕರ ವಿರೋಧದ ನಡುವೆಯೂ 
ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಏಕೀಕರಣ ಪರವಾದ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ದಿಟ್ಟವಾಗಿ 
ಘೋಷಿಸಿದರು. 

ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ, ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಅಧಿಕಾರಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ 
ಎದುರಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಸಾಧಾರಣವಾದುದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾದ ರಾಜ್ಯದ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು, ಯಾವುದೇ ಟೀಕೆ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು, ವಿರೋಧಗಳು, ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯಗಳು 
ಎದುರಾಗದೆ ಸಲೀಸಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಂತಹವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಧಾನಸೌಧದ 
ಅವರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಅದ್ಭುತವೆನಿಸಿದರೂ ಅದರಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಬಹಳ 
ಭಯಂಕರವೂ, ಗ೦ಭೀರವೂ ಆಗಿದ್ದವು. ಪ್ರಪ೦ಚದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಠೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗಳು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಗೂಢಚಾರರ ಹೊಂಚಿಕೆ, ಗುಮಾನಿಗಳು, 
ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರ ಮನೆಗೆ ಯಾರೂ ಹೋಗಬಾರದೆಂಬ ಕಟ್ಟಾಜ್ಞೆ ಜನಮನದಿಂದ 
ಅವರ ನೆನಪನ್ನು ಅಳಿಸಿಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಅವರು ಮಾಡಿದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕೆಲಸಕ್ಕೂ ಟೀಕೆ, ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ, ಹೊಟ್ಟಿಕಿಚ್ಚಿನ 
ದಳ್ಳುರಿ-ಇಂಥ ವಾತಾವರಣದ ಮೂಲಕ ಹಾದು ಬರಬೇಕಾದ ಹನುಮ೦ತಯ್ಯನವರ 
ಮನಸ್ಥಿತಿ ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಭಯಂಕರ; ರಾಜೀನಾಮೆ ನೀಡುವಷ್ಟು ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ಆದರೆ ಅವರ ಪ್ರಮಾಣಿಕತೆ, ನಿಷ್ಠೆ, ಪ್ರಜಾಹಿತ ಚಿ೦ತನೆಗಳನ್ನು 
ಅರಿತಿದ್ದ ಅನೇಕ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ವರಿಷ್ಠರು, ಹನಮ೦ತಯ್ಯನವರ ಪರಾಗಿ 
ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳು, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಶಿಕ್ಷಣ ತಜ್ಞ ಎಂ.ಪಿ.ಎಲ್‌. 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಯವರು ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರು ಇಂಥ ಭವ್ಯ ವಿಧಾನಸೌಧವನ್ನು ಕಟ್ಟದಿದ್ದರೆ 
ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಅರ್ಹವಾದ ಭವನವೇ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆ೦ದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟರೆ, ಸಮಾಜ 
ಸೇವಕರಾದ ಜಿ. ನಾರಾಯಣರು, ವಿಧಾನಸೌಧದಂತಹ ಬೃಹತ್‌ ನಿರ್ಮಾಣದ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಗಹಿಸಲಾರದಷ್ಟು, ನಮ್ಮ ಮೈಸೂರಿನ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಅಸಮರ್ಥರಾದರೆ 
ಎಂದು ವ್ಯಥೆಪಟ್ಟದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಮಾರ್ಮಿಕವಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೊಂದನ್ನು ಇದರ 
ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಹೀಗೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ.” ವಿಧಾನಸೌಧಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಲಿ ಬೇಕಾಯಿತು. 
ಅದು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಫಲ ಕೊಡಬೇಕಾದರೆ ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರ ಮೈಸೂರು 
ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನವೇ ಅದಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಯಿತು. ಅವರು ದೂರ ಹೋದರು. 
ವಿಧಾನಸೌಧ ನಿಂತಿತು. ವಿಧಾನಸೌಧ ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತಿರುತ್ತದೆಯೋ 
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ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಹನುಮಂತಯ್ಯ ಅವರ ಹಸರು ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನಿಂತಿರುತ್ತದೆ” ಎಂದು 
ನುಡಿದರು. ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ, ನಿರಪರಾಧಿಯಾಗಿದ್ದ ಹನುಮಂತಯ್ಯ ಅಪರಾಧಿ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗ ದುರಂತದ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಇದೊಂದು ರಾಜಕೀಯ ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಸರಿ. ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದ ನ್ಯಾಯನಿಷ್ಠ 
ಮುತ್ತದ್ದಿಯ ದೂರದೃಷ್ಟಿ, ಜನೋಪಕಾರಿ ಕಾಳಜಿ,ಲೋಕಾನುಭವ, ದರ್ಶಕತ್ವ, 
ಸತ್ಕಾಗಹಿಯ ಧೀರ ನಿಲುವು, ನಾಡು ನುಡಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಘನತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದ ಸಂಸ್ಕಾರ, ದೇಶಪ್ರೇಮಗಳ ಪ್ರತಿಮೂರ್ತಿಯಂತಿದ್ದ ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರು 
ವಿಚಾರಣೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿದ್ದು, ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ದುರುದ್ದೇಶ, ಸಣ್ಣತನ, 
ಅಸೂಯೆಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಪ್ರಪಂಚ ಬರಿ ಇಂಥವರಿಂದಲೇ ತುಂಬಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ನಾಯಕನ ಯೋಗ್ಯತೆ, 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು ಯಾರೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ದೂರುವವರು 
ಹತ್ತು ಮಂದಿ ಇದ್ದರೆ ಮೆಚ್ಚುವವರು ತೊ೦ಬತ್ತು ಮಂದಿ ಇರುತ್ತಾರೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ರಾಮನಗರ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ಅಖಂಡ ಗೆಲುವಿನೊಂದಿಗೆ ಹೊರಬಂದು 
ಇನ್ನಷ್ಟು ದೃಢ ಚಿತ್ತದೊಂದಿಗೆ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಜಾಹಿತ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತೇನೆಂದು ಗೆಲ್ಲಿಸಿದ ಮತದಾರರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞತೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. ಮುಖ್ಯ 
ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿ ಎರಡನೇ ಬಾರಿಯೂ ಬರಬೇಕೆಂಬುದು ಜನರ ಆಶಯವಾಗಿದ್ದರೂ 
ರಾಜಕೀಯ ಬೆಳಣಿಗೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಜತ್ತಿಯವರು ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯಾಗಿ ಅಧಿಕಾರ 
ವಹಿಸಿಕೊ೦ಡರು. ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯಾಗದಿದ್ದರೂ ಅವರಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಚೇತನಕ್ಕೆ 
ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸಗಳು ಬೆಟ್ಟದಷ್ಟಿದ್ದವು. ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಸುಧಾರಣಾ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕಾಯಕ ಯಾವುದಾದರೇನು? 
ಮಾಡುವ ಮನಸಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಸುಗಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರಲ್ಲಿನ ಅಂತರ್ನಿಹಿತ ಶಕ್ತಿ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ರಾಜ್ಯರಾಜಕಾರಣದಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರರಾಜಕಾರಣದತ್ತ 
ಸೆಳದುಕೊಂಡವು. ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ ಸುಧಾರಣಾ ಆಯೋಗದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ, ಕಾನೂನು 
ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಕಲ್ಯಾಣ ಸಚಿವರಾಗಿ, ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ ರೈಲ್ವೆ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿ 
ಉತ್ತಮವಾದ ರಾಜಕೀಯ, ಉತ್ತಮವಾದ ಸರ್ಕಾರ ಪದ್ಧತಿ, ಉತ್ತಮವಾದ ಆಡಳಿತ 
ನೀಡಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಅವೆಲ್ಲವನ್ನ ತಮ್ಮ ದಕ್ಷ ನಿರ್ವಹಣೆಯ 
ಮೂಲಕ ದೇಶಕ್ಕೆ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ವಿದ್ವಾಂಸರು ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು, ಸಾಹಿತಿಗಳು 
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ಮೊದಲಾದವರು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಾಡಿದರು. ಇಂತಹದೇಶಭಕ್ತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪ್ರಿಯ, ಛಲಗಾರ, 
ನಿಷ್ಠಾವಂತ, ದೇಶ, ಸಮಾಜ ಸೇವಕ, ಅನನ್ಯ ರಾಜಕೀಯ ಮುತ್ತದ್ದಿ, ಅಸಾಧಾರಣ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ, ದೈವಭಕ್ತ, ಧರ್ಮಭೀರು ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರಿಗೂ ಸಾವನ್ನು 
ಮೀರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 1-12-1980ರ ಸೋಮವಾರ ಮುಂಜಾನೆ 
ದೈವಾಧೀನರಾದರು. ದೇಶಕ್ಕೆ ದೇಶವೇ ಕಣ್ಣೀರಿಟ್ಟಿತು. 

ಇಂತಹ ಅದ್ಭುತ ಮತ್ತು ಬಹುಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದ ಕೆಂಗಲ್‌ ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರ 
ಜೀವನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ವಿಸ್ನಕವಾಗಿ, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಯಾವ ಮುಖವೂ, ಸಾಧನೆಗಳ 
ವಿವರಗಳು ಎಲ್ಲಿಯೂ ತಪಿಹೋಗದಂತೆಯೂ, ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯಯುತ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಧಕ್ಕೆ ಬಾರದಂತೆ, ತಿರುಚಿ 
ಹೋಗದಂತೆ ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸಿ, ಅವರ ದಿನಚರಿಯಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಬ್ದವನ್ನೂ 
ಕೂಲಂಕಶವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಅರ್ಥೈಸಿ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟ 
ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸಾಹಸಿಗಳೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 

ಇದೇ ಬಗೆಯ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಚರಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟಗಾರ, 
ಜನಪ್ರಿಯ ನಾಯಕ, ದಕ್ಷ ರಾಜಕಾರಣಿ, ಒಳ್ಳೆಯ ಸಮಾಜ ಸೇವಕ ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊ೦ಡಿರುವವರು ಎಚ್‌.ಕೆ. ವೀರಣ್ಣಗೌಡರು. ವೀರಣ್ಣಗೌಡರು ತಮ್ಮ 
ಜೀವನಾವಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ "ಬದುಕು-ಮೆಲುಕು' ಎಂಬ "ಆತ್ಮಕಥನ'ವನ್ನೇ ಪ್ರಮುಖ 
ಆಕರ ಗ್ರ೦ಥವಾಗಿರಿಸಿಕೊ೦ಡು ವೀರಣ್ಣಗೌಡರ ವಿಸ್ತತ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಾದ 
ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಸ೦ಗ್ರಹಿಸಿ ಸುಮಾರು ನೂರು ಪುಟಗಳಷ್ಟು ವಿಸ್ತ್ರತ ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು ತಮ್ಮ ಪಳಗಿದ ಬರಹದ ಮೂಲಕ ಬರೆದುಕೊಟ್ಟು 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಉಪಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳೂ ಚರಿತ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚರಿತ್ರೆಯಪ್ಪೇ ಆಗದೆ ಆ ಕಾಲಘಟ್ಟದ ದೇಶ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆಂಬುದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದ ವಿಷಯವೇ ಆಗಿದೆ. ಸಾ೦ಸಾರಿಕ ವಿವರಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಹೋರಾಟಗಳೂ ದಾಖಲಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬಾಳಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ 
ಆತನ ಸಮಕಾಲೀನ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿವರಗಳೂ ಜೊತೆ 
ಜೊತೆಗೆ ನಿರೂಪಣೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಮುಖವಾಗಿ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಚರಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು, ರಾಜಕೀಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಅವರ ಜೊತೆಗಿನ ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರು ವೀರಣ್ಣ ಗೌಡರಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತ ಬದುಕನ್ನೂ ಮಾನವೀಯ 
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ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೂ, ಅದಮ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ, ಸಮಾಜ ಸೇವಾಧುರಂಧರತೆಯನ್ನೂ 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ವೀರಣ್ಣಗೌಡರ೦ತಹವರಿಗೆ ಕುಟುಂಬ, ಸಂಸಾರ, ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಅಗತ್ಯಗಳಿಗಿ೦ತಲೂ ರಾಷ್ಟ್ರಸೇವ, ರಾಷ್ಟ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಇವೇ ಬಹು ಮುಖ್ಯ 
ಜೀವನೋದ್ದೇಶಗಳಾಗಿವೆ. ಹನ್ನೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ರಚನೆಯ ಹಿಂದಿನ ತಮ್ಮ ಪ್ರಯತ್ನ ಎದುರಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಎಚ್‌.ಕೆ. ವೀಣ್ಣಗೌಡರ ಜೀವನ ವೃಕ್ಷ ವಿವಿಧ ಶಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಸಿಲೊಡೆದಿದೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ವೃಕ್ಷ ಶಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ 
ಬದುಕಿಗೆ ಒಂದೇ ಆಯಾಮ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೋರಾಟದ ಹಾದಿ ಯಾವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ತಿರುವು ಪಡೆಯುತ್ತದೆಯೋ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ 
ಅದರದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಿದೆ, ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ. ಒಂದೆರಡು, ಒಂದರೊಳಗೊಂದು 
ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಒಂದು ಬಣ್ಣ, ಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬಣ್ಣ, ವೀರಣ್ಣಗೌಡರ ಸಮಗ್ರ ಜೀವನದ ಪ್ರಮುಖ ಘಟನೆಗಳ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಷಯವಾರು ವಿಂಗಡಿಸಿ ಪತ್ಯೇಕ ಶೀರ್ಷಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ಅವಲೋಕಿಸಿ ಒಟ್ಟು ಚೌಕಟ್ಟು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅವರ 
ಮುಂದಿದ್ದ ಸವಾಲಿನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೌಡರ ಶತಮಾನೋತ್ಸವ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆದ ಈ ಪುಟ್ಟ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಊರಿನ ಪಟೇಲ ಕೆಂಚೇಗೌಡರ ಮಗನಾಗಿ ಚನ್ನಪಟ್ಟಣ 
ತಾಲ್ಲೂಕು ವಿರೂಪಾಕ್ಷಪುರ ಹೋಬಳಿ ಸಾದಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ವೀರಣ್ಣಗೌಡರು, 
ಎದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ, ಉದಾತ್ತರ, ದೇಶಭಕ್ತರ, ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಗಳಿ೦ದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ, 
ದೇಶಸೇವೆ ಮಾಡುವ ಭಾಗ್ಯ ತಮಗೂ ದೊರಕಲೆಂದು ಹಾರೈಸಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ, 
ನಿರ್ಧಾರವನ್ನೂ ಕೈಗೊಂಡರು. ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ದೇಶೀಯತೆಯತ್ತ 
ಮನವೊಲಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮದ ಕಡೆಗೂ 
ಒಲಿದು, "ಒಕ್ಕಲಿಗ ಪತ್ರಿಕೆ' ಸಂಪಾದಕರಾದರು. ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಸರಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಹೋರಾಟ ಬಿರುಸಾಗಲು ಪತ್ರಿಕೆ ಕಾರಣವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಗೌಡರನ್ನು ದಸ್ತಗಿರಿ 
ಮಾಡಿದರು. ಪತ್ರಿಕೆ ನಡೆಸುವ ಕೆಲಸ ಆರ್ಥಿಕ ಮುಗ್ಗಟ್ಟಿನಿಂದಾಗಿ ತೊಂದರೆಯನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂತಾದರೂ, ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಮಣಿಯದ ತಮ್ಮ “ಚಿತ್ರಗುಪ್ತ' 
ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ದಿಟ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ವೇದಿಕೆಯನ್ನಾಗಿ 
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ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದರು. ಅಲ್ಲದೆ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಕರ 
ನಿರಾಕರಣೆ, ಅಸಹಕಾರ, ದೇಶ ಬಿಟ್ಟು ತೊಲಗಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ 
ಪಾಲ್ಗೊಂಡರು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟ ಒಂದು ಕಡೆಯಾದರೆ, ರೈತರ ಕಷ್ಟನಷ್ಟಗಳನ್ನೂ 
ಅರಿತಿದ್ದ ಗೌಡರು, ಎಲ್ಲಾ ತಾಲ್ಲೂಕುಗಳಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿಗೂ ಭೇಟಿ ಕೊಟ್ಟು 
ರೈತ ಚಳುವಳಿಯ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದರು. ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. 
ಸರಕಾರವನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ನಿ೦ತಿರು. ಇರ್ವಿನ್‌ ನಾಲಾ ರೈತರ ಚಳುವಳಿಯ ನ೦ತರ, 
ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳ ಸಭೆಗೆ ನಡೆದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಚುನಾವಣೆಗೆ ನಿಂತು ಸೋಲನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿದರಾದರೂ 1934ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲಾ ಬೋರ್ಡಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದು ಬಂದರು. ಮದ್ದೂರು ಪುರಸಭೆ ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷರೂ ಆದರು. 
ಎಂಥದೇ ರಾಜಕೀಯ ಸಭೆಗಳಾಗಲೀ, ಸಮಾವೇಶಗಳಾಗಲಿ, ವೀರಣ್ಣಗೌಡರು 
ಒಂದಿಷ್ಟೂ ಹಿಂಜರಿಯದೆ ಅವರ ಕಾರ್ಯವೈಖರಿಯಲ್ಲಿನ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶಿವಪುರದ ಧ್ವಜಾರೋಹಣ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಮೊದಲಿಗೆ ನಾಲ್ಕಾಣಿ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಕಾಂಗೆಸ್‌ ಪಕ್ಷ ಸೇರಿದವರು 
ಅದರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಾ ಬಂದು 1947ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು 
ಕಾಂಗೆಸ್‌ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ ನಂತರ 1952ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಪ್ರದೇಶ ಕಾಂಗೆಸ್‌ ಸಮಿತಿಯ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ, 1958ರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಅದಕ್ಕೇ ಎರಡನೇ ಬಾರಿಯೂ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿದ್ದು 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದ್ದೇ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಕೆಂಗಲ್‌ ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರು ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ 
ಶಾಸಕರಾಗಿದ್ದ ವೀರಣ್ಣಗೌಡರು ಸಂಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಮುಖ ವಿಷಯಗಳ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಾಲ್ಗೊಂಡು ತಮ್ಮ ವರ್ಚಸ್ಸನ್ನು ಬೆಳಗಿಸಿದರು. ಬಿ.ಡಿ. ಜತ್ತಿಯವರ ಕಾಲದಲ್ಲೂ 
ವೀರಣ್ಣಗೌಡರ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದರು. 

ಹೋರಾಟಗಾರರಿಗೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ಶಿಕ್ಷೆ ಸೆರೆಮನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮಾಮೂಲೇ!। 
ಸಂಸಾರಕ್ಕಿಂತ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸೇವೆಯನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಗುರಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡವರಿಗೆ 
ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳು ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ವೀರಣ್ಣಗೌಡರೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಈ ಬಗೆಯ 
ಸಂಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಮೈಸೂರಿನ ಎಲ್ಲಾ ರಾಜಕೀಯ ಹೋರಾಟಗಳು, 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟಗಳು - ಎಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ರಾಜಕೀಯ ಕ್ಷೇತ್ರ, 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು ಅವರ ಕ್ರಿಯಾರಂಗಗಳಾಗಿದ್ದವು. ರೈತರ ಏಳ್ಗೆಗಾಗಿ ಅವರ 
ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ದುಡಿದರು. ಮೈಸೂರು ಕಾಂಗ್ಲೆಸ್ಸನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಬೆಳಸಲು 
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ಬಲಿಷ್ಟಗೊಳಿಸಲು ತಮ್ಮನ್ನು ತೆತ್ತುಕೊ೦ಡರು. ಆದರ್ಶಗಳಿಗೆ, ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆಂದೇ ಬಾಳಿದ 
ವೀರಣ್ಣಗೌಡರು ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರು, ದಕ್ಷರು, ನಿಸ್ನಹರು, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರು, 
ದೈವಭಕ್ತರು, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮಾನತೆಯ ಚಿಂತಕರು, ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರೇಮಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ವೀರರು, 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ವ್ಯಷ್ಟಿಗಿ೦ತ ಸಮಷ್ಠಿ ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನೇ ಧ್ಯೇಯವಾಗಿರಿಸಿಕೊ೦ಡು ಅನನ್ಯ 
ಆದರ್ಶ ಪುರುಷರಾದರು. 

ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನವು ಡಿ.ಲಿಂಗಯ್ಯ ಬರೆದ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಾದರೆ "ಬಾಳು 
ಬೆಳಗಿದವರು” ಎಂಬುದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಸಂಗ್ರಹ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದೂ 
ಕೂಡಾ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳ ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ರೂಪವೇ ಆಗಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವಿವರಗಳು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಬರದಿದ್ದರೂ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಜನನ, 
ಬಾಲ್ಯ, ವಿದ್ಧಾಭ್ಯಾಸ, ಉದ್ಯೋಗ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿತವಾಗಿ, 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಗುಣ, ಸ್ವಭಾವ, ಸಾಧನೆ, ಮನೋಧರ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಪಡೆದಿರುತ್ತವೆ. ಅವರ ಒಂದೊಂದು ಮುಖದ 
ವಿಸ್ತೃತ ವಿವರಣೆಗೆ ಒತ್ತು ಬಿದ್ದಿರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಒಡ್ಡುತ್ತವೆ. ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಚಿಕ್ಕದು, ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಸಂದಿಗ್ಧತೆ, ಹೇಳದೆ ಇರಲೂ ಆಗದು. ಇಂತಹ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ನಡುವಿದ್ದೂ 
ಸಮರ್ಥವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಂತಹ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ಲೇಖಕರಿದ್ದಾರೆ. ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ "ನೆನಪಿನ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ' ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಅಪಾರ ರಾಶಿಯಾಗಿದೆ. ಡಿ.ಲಿ೦ಂಗಯ್ಯನವರಿಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ಸವಾಲುಗಳು ಏನೆಂಬುದು ತಿಳಿದಿದೆ. ಅವುಗಳ ರಚನೆಯ ಸಂಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಅವರೇ 
ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸ. 
ಇತಿಮಿತಿಗೆ ಒಳಪಡುವ ಕ್ರಿಯೆ. ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಕಡಿಮೆಯಾದರೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಹೆಚ್ಚಾದರೆ ಭಾರ. 
ಲಲಿತ ಪ್ರಬ೦ಧದಂತೆ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಂತೆ ಅಡಕವಾಗಿರಬೇಕು, ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರಬೇಕು, 
ಸಮಗತೆಗಿಂತ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಒತ್ತು ಸಮಗ್ರ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುವತ್ತ ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತಿರಬೇಕು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಯಾವುದಾದರೂ 
ಒ೦ದು ವಿಶೇಷ ಅ೦ಶವನ್ನು ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡರೂ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಶಗಳು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಸೊಗಸು, ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಪುಟ್ಟ ಶಿಲ್ಪ, ಬೃಹತ್ತು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ ಚೊಕ್ಕವಾಗಿರುವುದು ಅದರ 
ಜಾಯಮಾನ. ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಕರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಮೋಡಿ. “ಹೀಗೆ ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರು 
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"ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ'ಗಳ ರೂಪುರೇಷೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಪರಿಭಾಷಯೊಂದನ್ನು "ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಬರೆಯುವವರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗುವಂತೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಸ೦ಕಲನದಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳು ಅವರು ವಿವರಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ 
ಲಕ್ಷ್ಮಗಳಾಗಿಯೋ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿಯೋ ಇವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪುರುಷರು, 
ಕಲಾವಿದರು, ಸಾಹಿತಿಗಳು, ಮಹಾಕವಿಗಳು, ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪತ್ರಕರ್ತರು, ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಪುರುಷರು, ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂತೆ, ಗುರುನಾನಕ್‌, ಬೆಳ್ಳಾವೆ 
ವೆಂಕಟನಾರಣಪ್ಪ, ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಗೋವಿಂದ ಪೈ, ಡಾ. ರಂಶಾ ದಿವಾಕರ, ಎಂ.ಜಿ. 
ವೆಂಕಟೇಶಯ್ಯ, ನಿಟ್ಟೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರು, ಎಚ್‌.ಎಲ್‌.ಎನ್‌ ಸಿಂಹ, ಕುವೆಂಪು, 
ಪ್ರೊ.ಜಿ.ವಿ., ಜಿ.ವಿ. ಅಯ್ಯರ್‌, ಕವಯಿತ್ರಿ ಮಲ್ಲಿಕಾ, ವೈಎನ್‌ಕೆ.ಟಿ. ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರ 
ಭಟ್‌, ತೊ.ಸು. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ, ಎಂ.ಎಸ್‌. ನಂಜು೦ಡರಾವ್‌-ಮೊದಲಾದ ಹದಿನೈದು 
ಮಂದಿಯ ವೃಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. 

ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಮೊದಲು, ಮತ್ತು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 
ಅವರಕೊಡುಗೆ ಎಷ್ಟು ಮತ್ತು ಯಾವ ರೀತಿಯದ್ದು ಎಂದು ವಿವರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು, 
ಒಂದು ಅವರ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಸರ 
ಹೇಗಿತ್ತು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಾಸ್ತವದೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗುರುನಾನಕ್‌ 
ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ಮುನ್ನ ಭಾರತದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ಅದರ “ಸನಾತನ 
ಧರ್ಮ' ಪರಿಸರ, ಹಿಂದು ಧರ್ಮದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷವಾಗಿ ಪ್ರಸಾಪಿಸಿ, 
ಪಂಜಾಬಿನ ಬಗ್ಗೆ, ಅಲ್ಲಿನ ಜನಾಂಗಗಳು, ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ 
ವಿವರಗಳ ನಡುವೆಯೇ ಗುರುನಾನಕರ ಜನನ, ಬಾಲ್ಯ, ಆತನಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯದಿ೦ದಲೇ 
ಮನೆ ಮಾಡಿದ್ದ ದೈವ ಪ್ರೀತಿ, ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಂದ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನದಿಂದ 
ವಿಮುಖರಾಗಿ, ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ, ದೈವಾನುಸಂಧಾನ, ದೈವೋನ್ಮಾದಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು, ತನಗಾದ ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೊಂದಿಗೆ ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಅವರ ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾ, ಅರ್ಥಹೀನ ಕರ್ಮಕಾ೦ಡಗಳ, ಕರ್ಮಾಚರಣೆಗಳ, ಪಾರಂಪರಿಕ 
ಮೌಢ್ಯತೆಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾ, ಅವುಗಳ ಅರ್ಥಹೀನತೆಯನ್ನು ಜನರಿಗೆ ಬೋಧಿಸುತ್ತಾ 
“ಸಿಖ್‌' ಮತ ಸ್ಥಾಪಕರಾಗಿ, ದೇವಮಾನವರಾಗಿ ಲೋಕದ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ 
ನೆಲೆಗೊಂಡು ವಿಭೂತಿ ಪುರುಷ, ಅವಧೂತರಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡ ಪರಿಯನ್ನು 
ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಬೆಳ್ಳಾವೆ ವೆಂಕಟನಾರಣಪುನವರ ಬಗ್ಗೆ ಈಗಾಗಲೇ ಒಂದು ಪೂರ್ಣಪ್ರಮಾಣದ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಮಗ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅಡಕಗೊಳಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೊದಲ ರಾಷ್ಟಕವಿ ಗೋವಿಂದ ಪೈ ಅವರ ಜೀವನ ವಿವರಗಳು ಸೂಕ್ಷವಾಗಿ 
ಬ೦ದು ಸ೦ಶೋಧನ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರು ನೀಡಿದ ಕೊಡುಗೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಮೊದಲ ಕವಿ, ಖಂಡಕಾವ್ಯವನ್ನು ರೂಢಿಗೆ ತಂದ ಪ್ರಥಮ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು, ಸರಳ ರಗಳೆಯನ್ನು ಕಸಿ ಮಾಡಿದವರು 34ನೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದದ್ದು - ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒ೦ದು ರೀತಿಯ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ದಿವಾಕರರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರೇಮ, ಹೋರಾಟದ ಮನೋಧರ್ಮ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ 
ಸೇವೆ, ಗಾಂಧಿ ತತ್ವಗಳಲ್ಲಿನ ಅಚಲ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕಾರಣಿಯಾಗಿ, ಆಡಳಿತಗಾರರಾಗಿ ಮಾಡಿದ ದೇಶಸೇವೆ, ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರದ 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಹಾಗೂ ಸಮಾಚಾರ ಶಾಖೆಯ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿ, ರಾಜ್ಯಸಭಾ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ, 
ಬಿಹಾರದರಾಜ್ಯಪಾಲರಾಗಿ, ಅನೇಕ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ 
ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದು, ರಾಜಕಾರಣಿಯಾಗಿದ್ದರೂ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಹಿಂದಿ ಕನ್ನಡಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಸಂಖ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿಯೂ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಎಲ್ಲವನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಮನೋವೃತ್ತಿಯ ದಿವಾಕರರು, ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಉಪನಿಷತ್ತು. ಶೈವಾಗಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಬರೆದ ಮೌಲಿಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು, ನಡೆಸಿದ 
ಅಧ್ಯಯನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪಸ್ತಾಪಿಸಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಲಿ೦ಂಗಯ್ಯನವರು 
ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ವಚನಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡು, ಸ್ವತಃ ರಚಿಸಿದ ವಚನಗಳ ಸಂಕಲನ “ಅ೦ತರಾತ್ಮನಿಗೆ' 
ಎನ್ನುವ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ “ಇವು ವಚನಕಾರರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಪಡಿ ಮೂಡಿದ್ದರೂ 
ಹಿಂದಿನವರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಬನಿದನಿ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಟ್ಟದ 
ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿವೆ, ಆದರೆ ಕವಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಆತ್ಮನಿವೇದನೆ ಎಲ್ಲ ವಚನಗಳಲ್ಲೂ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಚನಕಾರರ ಲಯ ವೈವಿಧ್ಯ, ವಿಷಯ ವೈವಿಧ್ಯ, ಅಂತರಂಗದ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿವೆ ಎಂದು ದೋಷಗಳನ್ನೂ 
ಗುಣ ವಿಶೇಷವನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಕಡೆಯದಾಗಿ ದಿವಾಕರರ ಬಹುಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಹರಡಿಕೊ೦ಡಿರುವುದನ್ನು ಅವರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, 
ನಾಡು ನುಡಿಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಅನನ್ಯ ಅಭಿಮಾನವನ್ನೂ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ ಚಿಕ್ಕ ಬರಹದ 
ಮೂಲಕವೇ ಸಮಗವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದ ಇಣುಕು ನೋಟವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ವೆಂಕಟೇಶಯ್ಯ ಎಂ.ಜಿ. ಅವರ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅನೇಕ ಮುಖಗಳನ್ನು ಗಮಕ 
ಕಲೆ, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಣಿತಶಾಸ್ತ್ರ ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಕಾದಂಬರಿ, 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆ, ನಾಟಕ, ಪ್ರಬಂಧ, ಭಾಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂಶೋಧನೆ, ಛ೦ದಸ್ಸು, ಗಂಥ 
ಸಂಪಾದನೆ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮೊದಲಾದ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಧನೆ ಇವುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿರುವುದರೊಂದಿಗೆ ಅವರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಾದ ಪುಲ್ಲಯ್ಯನ ಪ್ರಬಂಧಗಳು, 
ಮಾಧವ ಲೀಲೆ, ಶಬ್ದಾರ್ಥ ನಿರುಕ್ತ ಪುರಾಣದ ಕೆಲವು ಕಥೆಗಳು, ಜಾರಿದ ಗಂಟು, 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ, ರನ್ನ-ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿ ಓದುಗರ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ವೆ೦ಕಟೇಶಯ್ಯನವರು ಬರೆದ ಇನ್ನೂ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

20ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಶತಾಯುಷ್ಯವನ್ನು ಕ೦ಡ ನಿಟ್ಟೂರು 
ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರ ಜೀವನದ ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ವಿವರಣೆಯೊಂದಿಗೆ, ಅವರು ಕಾನೂನು 


ಇ 


ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಕೊಡುಗೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು, ಅವರ ಬಗೆಗಿನ ಹೊಗಳಿಕೆ, ಟೀಕೆಗಳನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಿಟ್ಟೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರು ವಕೀಲರಾಗಿದ್ದಾಗ 
ನ್ಯಾಯಾಂಗದ ಆಡಳಿತ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಆಡಳಿತ, ಕಾನೂನು ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಆದ್ಯತೆ 
ಕೊಟ್ಟದ್ದನ್ನು ಬಾರ್‌ ಕೌನಿಲ್‌ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದುದನ್ನು ಅವರು ಕೇಸುಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ 
ಪರಿಯನ್ನೂ ಉದಾಹರಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಿಟ್ಟೂರರ ವಕೀಲಿ ವೃತ್ತಿ 
ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕಾದರೆ ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮವಾಗಿದ್ದು ತಿ.ತಾ. ಶರ್ಮ 
ಮತ್ತು ನಿಟ್ಟೂರರು ಬೆ೦ಗಳೂರು ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ ಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರಕಟಣಾಲಯ 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದು ಒ೦ದು ಮಹತ್ವದ ವಿಷಯ. ಅಲ್ಲದೆ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿಗೆ ಗಾಂಧೀಜಿ 
ಅವರ ಆತ್ಮಕಥೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ಮೈಲಿಗಲ್ಲು. ಮತ್ತೆ 
"ಸತ್ಯಶೋಧನ ಪುಸ್ತಕ ಮಂದಿರ' ಎಂಬ ಪ್ರಕಾಶನ ಸಂಸ್ಥೆ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬ೦ದು ಅದರ 
ಮೂಲಕ ಉದ್ದಾಮ ಸಾಹಿತಿಗಳಾದ ವಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ, ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಎಂ.ಆರ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ ಮೊದಲಾದವರ ಗ್ರಂಥಗಳು 
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ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು ಬಹು ದೊಡ್ಡ ವಿಷಯವೆಂಬಂತೆ ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ಪಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಸಂಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಲಿಲ್ಲವಾದರೂ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಸತ್ಯಾಗಹಿಗಳಿಗೆ 
ಆಶ್ರಯ ಮತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಯಾವುದೇ ಸಂಸ್ಥೇಗಳಿಗೆ ಎದುರಾದ ಕಾನೂನು 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ನಿಟ್ಟೂರರು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವ ಸ೦ದರ್ಭಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಿಟ್ಟೂರರ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಬದುಕಿನ, ಅವರ ಆಸಕ್ತಿಗಳ, ಭಾಷಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ, 
ಅದ್ಭುತವಾದ ನೆನಪಿನ ಶಕ್ತಿ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಭಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೂರು ದಶಕಗಳಿಂದಲೂ ನಿಟ್ಟೂರರನ್ನು ಬಲ್ಲ ಡಿ.ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರು, 
ಕಡೆಯದಾಗಿ, ಇತರರಿಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಬದುಕಿದರು, ಹಲವರ ಪೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದರು, 
ಇಡೀ ಶತಮಾನದ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಿ, ಅನುಭವವನ್ನು ಮೈ ದುಂಬಿಕೊಂಡು 
ಸಹ್ಯದಯರೊಡನೆ ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಆನಂದದಿಂದ ಕಾಲ ಕಳದ ಹಿರಿಯ ಚೇತನವೆಂದು 
ಮುಕ್ತರಾಗಿ ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಹೆಚ್‌.ಎಲ್‌.ಎನ್‌. ಸಿಂಹ ಅವರ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರದೊಂದಿಗಿನ 
ಒಡನಾಟ ಮತ್ತು ಆ ಎರಡೂ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ಬಗೆಯ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ನೌಕರಿಗಾಗಿ ಅಲೆದಾಡಿ ಕಡೆಗೆ ಬಹಳ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ನಾಟಕ ಶಿರೋಮಣಿ ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಭಾರತ ಜನೋಲ್ಲಾಸಿನಿ ನಾಟಕ ಸಭಾ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಅದ್ಭುತ ಅಭಿನಯಕ್ಕಾಗಿ ಪಡೆದ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಮುಂದೆ 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನೇ ಬದುಕಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅಭಿನಯ, ನಿರ್ದೇಶನ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ಮುಂದೆ ಚಲನಚಿತ್ರ ಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ ತಿರುಗಿ, 
ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರ ಜಗತ್ತಿಗೆಉತ್ತಮವಾದ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಡಾ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌, 
ಜಿ.ವಿ. ಅಯ್ಯರ್‌, ನರಸಿಂಹರಾಜು ಮುಂತಾದ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಪರಿಚಯಸಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು 
ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನೇ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದೂ ಉಂಟು. 
ಅವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು 
ನೀಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಚಲನಚಿತ್ರ ಇತಿಹಾಸದ ಆಸಕ್ತರಿಗೆ ಸಹಾಯವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಡಿ.ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ, “ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಿಂಹ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಯ, ನಿರ್ದೇಶನದ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯೂ ರಕ್ತಗತವಾಗಿತ್ತು. ನಾಟಕ 
ರಚನೆ ಹಾಗೂ ಚಲನಚಿತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯೂ ರಕ್ತಗತವಾಗಿತ್ತು. ನಾಟಕ ರಚನೆ 
ಹಾಗೂ ಚಲನಚಿತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. 
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ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜನಜೀವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನವೀನ ಕಲ್ಪನೆ, 
ಲವಲವಿಕೆಯ ನಾಟಕೀಯತೆ ಮಡುಗಟ್ಟಿದೆ. ಕಲಾರಂಗದ ಹಲವು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು" ಎಂದು ತಮ್ಮ ಎಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು 
ಮುಂದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರ ಸಂಕ್ಷೇಪ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲೂ ಎಷ್ಟೊಂದು ಮಾಹಿತಿ ವಿವರಗಳು 
ಅಡಕವಾಗುತ್ತವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಅಚ್ಚರಿಯೇ ಸರಿ! ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಬಗೆಗಿನ 
ಲೇಖನ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದಿ೦ದಲೂ ಕುವೆಂಪು ಅವರನ್ನು ತಾವು ಕಂಡು ಗ್ರಹಿಸಿದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಶಾಲಾ ಜೀವನ, ಕಾಲೇಜು ಜೀವನ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರನ್ನು ಕೆಲವು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ 
ಭೇಟಿಯಾಗಬೇಕಾದ ಸ೦ದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರು ನಡೆದುಕೊ೦ಡ ರೀತಿಯನ್ನೂ, 
ತಾವು ಕುವೆಂಪು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಗ್ರಹಿಸಿದ ಪರಿಯನ್ನು ಈ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅವರಿಗೆ ಬ೦ದ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪುರಸ್ಕಾರಗಳು, ಅವರ 
ವಿಶ್ವಮಾನವ ಸಂದೇಶ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಮುಂದಿನ ಲೇಖನ ಪ್ರೊ. ಜಿ. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರದು. ಇವರೊಂದಿಗೂ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಇದ್ದುದರಿಂದ ಇವರನ್ನು ಗಮನಿಸುವ, ಗಹಿಸುವ, ಹಲವು 
ಅವಕಾಶಗಳಿದ್ದುದರಿ೦ದ, ಅವರ ಹೊರ ಆಕಾರವನ್ನು ಅವರ ಸ್ವಭಾವ, ನಡವಳಿಕೆ, 
ಗುಣಾದರ್ಶಗಳು, ವಿದ್ವತ್ತು. ಸಾಧನೆ, ಸ೦ಸ್ಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಎವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದರೆ, ಇಲ್ಲಿಯೂ ತಾವು ಜಿ.ವಿ. ಅವರನ್ನು ಕಂಡ ಸಂದರ್ಭ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಿಷತ್ತಿನೊ೦ದಿಗೆ ಅವರ ಸಂಬಂಧ, ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಅಧಿಕಾರಸ್ಥಾನಗಳು, ನಿಘಂಟು 
ಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ, ಪ್ರಕಟಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವರು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ಪರಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಿಷತ್ತಿನ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಪ್ರವಾಸಗಳನ್ನು ಕೈಗೊ೦ಡು, ಅದರ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗೆ 
ದುಡಿದದ್ದು, ಅವರು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ, ಸಾ೦ಸ್ಕೃತಿಕ ಮತ್ತು ನಿಘಂಟು ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆ, 
ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ನೀಡಿದ ಮಹತ್ವದ ಕೊಡುಗೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಸಂದ ಪುರಸ್ಕಾರಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಲೇ ಅಚ್ಚರಿ 
ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಚಲನಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ ದೊರೆತ ಮಹಾನ್‌ ಕಲಾವಿದರು, 
ನಿರ್ದೇಶಕರುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್‌.ಎಲ್‌.ಎನ್‌. ಸಿ೦ಹ ಒಬ್ಬರಾದರೆ ಜಿ.ವಿ. ಅಯ್ಯರ್‌ 
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ಮತ್ತೊಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ವೃತ್ತಿರಂಗ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, 
ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಚಲನಚಿತ್ರ ರಂಗಕ್ಕೆ ಪಾದಾರ್ಪಣೆ ಮಾಡಿ ಗೀತ 
ರಚನಾಕಾರವಾಗಿ ಮೊದಲಿಗೆ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆ, ಕಲಾದೃಷ್ಟಿ 
ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ, ಕನ್ನಡದ ಗಡಿಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿ, 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ, ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಖ್ಯಾತಿಗೆ ಏರಿದ ಬಗೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ರಾಮಾನುಜಾಚಾರ್ಯ, ಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯ, ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ, ಭಗದ್ಗಿತೆ-ಮುಂತಾಧ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಚಿತ್ರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ನಿದೇರ್ಶನಗಳ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಮು೦ದಾದವರು ಜಿ.ವಿ. 
ಅಯ್ಕರ್‌ ಒಬ್ಬರೇ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮನಸ್ಸು ಸನಾತನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬಗೆಗಿನ ಶ್ರದ್ದೆ, ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ 
ಮನೋಧರ್ಮವೇ ವ್ಯಾಪಾರೀ ಸಿನಿಮಾಗಳಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸುವ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ 
ಅವರನ್ನು ದೂಡಿತೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಉದಾತ್ತ ಚಿಂತನೆಗಳು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಸದಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೀಡಬೇಕೆಂಬ ತುಡಿತ, "ಚಲನಚಿತ್ರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಯಿ೦ದ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಾಗೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸ್ಪರ್ಶ 
ನೀಡಬೇಕೆಂಬ ಹ೦ಬಲ, ಕಥಾ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ವಿನೂತನತೆಯನ್ನು ತರುವ ಪ್ರಯತ್ನ- 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಜಿ.ವಿ. ಅಯ್ಯರ್‌ ಅವರಿಗೆ ಚಲನಚಿತ್ರ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸ್ಥಾನಮಾನ ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಕಲಾತ್ಮಕತೆ, ವಿನೂತನತೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳೇ ಅವರ 
ದೃಷ್ಟಿ ಧರ್ಮವಾಗಿತ್ತು ಎ೦ಬ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಲೇಖಕಿಯರಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕಿ, ಮಲ್ಲಿಕಾ ರಾಜಕಾರಣಿ ಪತಿಯ 
ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿದ್ದೂ ಹತ್ತಾರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪುರಸ್ಕಾರಗಳಿಗೆ 
ಬಾಧ್ಯರಾಗಿರುವುದು ಅವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಪತಿಭೆಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಬರವಣಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆದು "ವಿವೇಕಾನಂದ" 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗಿದೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಪುರುಷ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಟೀಕೆಗೆ ಮು೦ದಾಗಿರುವುದು ಅವರ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು, ಮಲ್ಲಿಕಾ ಅವರ ಆಲೋಚನಾ 
ವಿಧಾನ, ವ್ಯಾಪಕವಾದ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾರಾದರೂ 
ಭಾಷೆಯ ಕ್ಷೀಷೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಈ 
ಲೇಖಕಿಯ ಬರಹಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚರ್ಚೆ, ವಿಮರ್ಶೆಗಳು 
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ನಡೆದಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಲಿಂಗಯ್ಯನವರು ಮಲ್ಲಿಕಾ ಅವರ "ಏಿವೇಕಾನಂದ' ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ 
ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಏವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮಲ್ಲಿಕಾ 
ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಡಿ.ಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರು ಹೀಗೆ ಕಟ್ಟ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. "ಕವಯಿತ್ರಿ ಮಲ್ಲಿಕಾ 
ವಿಚಾರಶೀಲರಾದರೂ ಅಸಾಧಾರಣ ದೈವಭಕ್ತಿ ಉಳ್ಳವರು. ಅವರ ಬದುಕು ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ನಿಷ್ಠೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ. ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸಿ, 
ದೇವರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸುವ ಗುಣ ಅವರದು. ವಿಮರ್ಶಕರ ಅವಜ್ಞೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿರುವ 
ಮಲ್ಲಿಕಾ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ ಡಿ. ಲಿಂಗಯ್ಯ ಅವರು 
20ನೇ ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಗದ್ಯಪದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಹಾಕವಯಿತ್ರಿ ಮಲ್ಲಿಕಾ ಅವರ ಹೆಸರು 
ಮರೆಯುವಂಥಾದ್ದಲ್ಲ” ಎ೦ದು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವ ಅಭಿಮಾನಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ವಂಡರ್‌ಲ್ಯಾಂಡ್‌ ವೈಎನ್‌ಕೆ ಎಂಬ ಅಡ್ಡ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪತ್ರಿಕಾರಂಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಸುಪರಿಚಿತರಾಗಿದ್ದ ವೈ.ಎನ್‌. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಅವರ ನಿಕಟ ಪರಿಚಯ 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ವೈಎನ್‌ಕೆ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ, ರೋಚಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹಾಸ್ಯ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ನೇರ ನಿಷ್ಠುರ ನುಡಿ, ಅಪಾರ ಸ್ನೇಹ ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ 
ವಿಷಯ ಸಂಬಂಧಿ ಜ್ಞಾನ, ಭಾಷಣ ಕಲೆ, ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿನ ಅಂಕಣ ಬರಹಗಳು-ಯಾರಿಗಾದರೂ ಅವರನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವುದು 
ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯೇನಲ್ಲ. ಅವರದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಿಚಿತ್ರ ಸ್ವಭಾವ, ಚಂಚಲ 
ಮನಸ್ಸು ಯಾವಾಗ, ಎಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೋ, ಹೇಗೆ ಮಾಯವಾಗುತ್ತಾರೋ, 
ಬಹುಶಃ ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೂ ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇನೋ! ಲೇಖಕರು ಕೇಳಿ 
ತಿಳಿದ ಅವರೊಂದಿಗಿನ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವೈಎನ್‌ಕೆ 
ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪನ್‌ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 

ವೈಎನ್‌ಕೆ ಹರಟೆ ಮಲ್ಲರು, ಆದರೆ ವಾಗ್ಮಿಯಲ್ಲ... ಹಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ ಹರಟೆಯಲ್ಲಿ, 
ಕನ್ನಡಾ೦ಗ್ಲಾಭಾಷಾ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಟಿ.ಪಿ. ಕೈಲಾಸಂ ಅಪರಾವತಾರ... ಅವರೊಂದು 
ಮಿಶ್ರಭಾಷಾ ತಳಿ. ಜೋಕುಮಾರ. ಸದಾ ಲವಲವಿಕೆಯ ಮನುಷ್ಯ ಭೂಮಿ ಮೇಲೆ 
ಬದುಕು ಬೇಸರವೆಂದು ಬೇಸರಪಡುತ್ತಿದ್ದ ವೈಎನ್‌ಕೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಿಂದ ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೆ 
ಬರುವಾಗ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ವಿಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿದ್ದು ವ್ಯಂಗ್ಯವೇ ಸರಿ! 

ಲೇಖಕರು ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ, ಕವಿಗೋಷ್ಠಿಗಳಲ್ಲಿ ವೈಎನ್‌ಕೆ 
ಅವರನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದರೂ ನೇರ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅವರವೃಶ್ತಿಪವೃತ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಸಗಳನ್ನು 
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ಅವರ ಪನ್‌ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ ಮೂಲಕ, ಪ್ರಸಂಗಗಳ ವಿವರಣೆಗಳ ಮೂಲಕ, ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವೆನ್ನಿಸುವಂತೆ ಕೆಲವೆ ಕೆಲವು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಸಿರಿ ಸಜ್ಜನ ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟರು-ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತರೂ, ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಆದವರು ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಸಹಕಾರ ಆಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ಸಹಕಾರ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿ ಅವರು 
ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರದ ಮಹತ್ವ, ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಕೊಡುಗೆ ಅವರ ಅಂಕಣ 
ಬರಹಗಳು, ಅವರು ಬರೆದ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು', “ಕನ್ನಡ ಕುಲದೀಪಕರು' ಗಂಥಗಳಲ್ಲನ 
ಅವರ ಜೀವನಾನುಭವಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ತೊ.ಸು. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟಕರಾಗಿ ಅವರು 
ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿದ ಲೇಖಕರು, ತಾವೂ ಕರ್ನಾಟಕ ಲೇಖಕರ ಸಂಘದ 
ಸದಸ್ಯರೂ, ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷರೂ ಆಗಿ ಅಧಿಕಾರವಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪರಿಚತರಾದ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಅವರನ್ನು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಗಮನಿಸುವ ಅವಕಾಶ ದೊರೆತು, ಅವರ 
ಸಂಘಟನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಸಂಘಟಿಸಿದ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ರೀತಿ, ಅವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತಿ, ಹತ್ತಾರು ಸಂಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನಗಳು, 
ಪತ್ರಿಕಾ ಬರವಣಿಗೆ, ಸೃಜನಶೀಲ, ಸೃಜನೇತರ ಬರಹಗಳ ಸ್ವರೂಪ, ಇವುಗಳ 
ವಿವರಣೆಯಲ್ಲದೆ, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಅವರು ಬರೆದ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಕವನಗಳು-ಕುರಿತಾಗಿ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಗ್ರ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾವಲೋಕನದ ಮೂಲಕ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಅವರಲ್ಲಿ ನವೋದಯ ಕಾಲಘಟ್ಟದ 
ಆಶಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಂಕಲನದ ಕಡೆಯ ಲೇಖನ-ಕಲಾರಾಧಕ ಎಂ.ಎಸ್‌.ನಂಜುಂಡ 
ರಾವ್‌ ಅವರದು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಹಲವು ಅಭಿರುಚಿ, ಪ್ರತಿಭೆ, ಮನೋಧರ್ಮಗಳನ್ನು 
ಉಳ್ಳವರ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಲೇಖನ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳುಇರುವವರಿಗೆ ದಾರಿದ್ಯ ಬಡತನಗಳು 
ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ನಂಜುಂಡರಾವ್‌ ಅವರೂ ಬಡತನದ ಬವಣೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ 
ಎಶ್ವಾದ್ಯಂತ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಬೆಳೆದರು. ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ಪ್ರೀತಿಗೆ 
ಕೊರತೆಯಿರದಿದ್ದರೂ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಕಷ್ಟಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಇದ್ದವು. ನಂಜು೦ಡರಾಯರು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಭೂಗತ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
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ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರೇಮವನ್ನು ಮೆರೆದರು. ನಂತರದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯದಿ೦ದ ದೂರ ಸರಿದರಾದರೂ 
ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ರಚನಾತ್ಮಕ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊ೦ಡರು. ಮಧುಗಿರಿಯ ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ ಡ್ರಾಯಿಂಗ್‌ ಮೇಷ್ಟ್ರ ಸಲಹೆ ಮೇರೆಗೆ 
ಐದು ವರ್ಷ ಮೈಸೂರು ಶ್ರೀ ಚಾಮರಾಜೇಂದ್ರ ತಾಂತ್ರಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಕಲಾಬೋಧಕರಾಗಿದ್ದ ಗುರುಗಳ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಿಂದ ಚಿತ್ರಕಲಾ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆಗೈದರು. ಚಿತ್ರರಚನೆಯೇ ಜೀವನಾಧಾರವಾಯಿತು. ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಚಿತ್ರಗಳು, ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರಗಳು, ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳು, ಅದ್ಭುತ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿಮೂಡಿಬಂದವು. 
ವಿಶ್ವದ ಮಹತ್ವದ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದ್ದ ನಂಜುಂಡರಾವ್‌ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಬದಲಾಗಿ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಸೃಷಿಗೆ ಮುಂದಾದರು. 

ಮೈಸೂರು ಪ್ರದೇಶ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ 
ಯಾಗಿದ್ದರು, ಮುಂದೆ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಮಹತ್ತರ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೆಗಲಿಗೆ 
ಹೊತ್ತು ಅದರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗಾಗಿ ಬಹಳ ಶ್ರಮವಹಿಸಿದರು. ಅದನ್ನು ಕಲಾ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ, ಯುವ ಪೀಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಪ್ರೇಮವನ್ನು, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಚಿತ್ರಕಲಾ ಶಿಕ್ಷಣ, ಪ್ರದರ್ಶನ, 
ಜಾನಪದ ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾರ್ಯ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊ೦ಡು ಅವುಗಳನ್ನು ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸಿ, ಇಂದು ಆ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಹೆಮ್ಮೆಯ, ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ನಂಜು೦ಡರಾಯರಿಗೇ 
ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಲೇಖಕರಾದ ಡಿ. ಲಿ೦ಂಗಯ್ಯನವರು ಇಷ್ಟೂಂದು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಬರೆದು, ನಾಡಿನ ಮತ್ತು ನಾಡಿನಾಚೆಯ ಹಲವಾರು 
ಮಹಾನ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ, ಸಾಧಕರ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಜೀವನ ಪರಿಚಯದೊಂದಿಗೆ ಅವರು ಬಾಳಿ 
ಬದುಕಿದ ಪರಿಸರದ ವಿವರ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಯೊಂದಿಗೆ 
ವಿವರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಾಧನೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು, ಅವರ ಕೊಡುಗೆಯ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ಅರಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರ ಈ ಕೃತಿಗಳು 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆಯ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ನೀಡುವುದರೊಂದಿಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ, ಚರಿತ್ರಾಧ್ಯಾಯನಕಾರರಿಗೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯೋಜನವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವತಃ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಲೇಖಕರು 
ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಅವರಲ್ಲಿನ ವಿಮರ್ಶಕ 
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ಜಾಗೃತಗೊಳ್ಳುವುದರಿ೦ದ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
ಪರಿಚಯವೂ ಲಭ್ಯವಾಗುವುದರಿ೦ದ ಉಪಯುಕ್ತ ಆಕರಗಳಾಗಿಯೂ ಒದಗಿಬರುತ್ತವೆ. 
ಕೆಂಗಲ್‌ರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ೦ತೂ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದ, 
ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ತರದ ರಾಜಕೀಂರು ಇತಿಹಾಸದ ನೋಟ ಸಿಗುವುದಲ್ಲದೆ 
ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರ ರಾಜಕೀಯ ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ 
ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ, ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ, 
ಪರಾಮರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅನನ್ಯ ಆಕರ ಗ್ರಂಥವಾಗುವಂತೆ, ಅವರ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಯ ಮೂಲಕವೇ 
ಅವರಜೀವನಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಹತ್ವದ ಶಬ್ದಚಿತ್ರವಾಗಿ ಕಡೆದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ಲೇಖಕರು. 
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ತ್ರಿವೇಣಿ ಅವರ ಕಂಕಣ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಕೀ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 


(b 


ತ್ರಿವೇಣಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು ಹೊರಟದ್ದು 50- 
60ದಶಕಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ. ತ್ರಿವೇಣಿಗಿ೦ತ ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ 
ನಂಜನಗೂಡು ತಿರುಮಲಾಂಬಾ, ಕಲ್ಯಾಣಮ್ಮ ಕೊಡಗಿನ 
ಗೌರಮ್ಮ ಶ್ಯಾಮಲಾದೇವಿ, ಮೊದಲಾದವರು. ಸ್ತ್ರ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ 
ಹೋರಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. ಆದರೆ ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಗಳ 
ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದಾಗಿ ಸ್ತಿಯರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣಾವಕಾಶಗಳು ಒದಗಿ 
ಬ೦ದು, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಮೇಲುವರ್ಗದ, ಶ್ರೀಮಂತ 
ಮನೆತನಗಳ ಯುವತಿಯರೇ ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಪಡೆದು, 
ನವ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಯುವತಿಯರ ವರ್ಗವೊಂದು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. 
ಶಿಕ್ಷಣದ ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಹೊರಜಗತ್ತಿಗೆ ಮುಖ ಮಾಡ 
ಬಹುದಾದ ಅವಕಾಶದ ಮೂಲಕ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು, 
ಆಧುನಿಕ ಜೀವನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಬದುಕುಗಳಲ್ಲಿ 
ತ೦ದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರಾದರೂ, 
ಕುಟುಂಬ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದಿನಿಂದಲೋ 
ಬೇರಿಳಿಸಿದ್ದ ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವಷ್ಟು ಧೈರ್ಯವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. 
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ಮ 


ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಂತೂ ಬಿಗಿಯಾದ ಕಟ್ಟುಕಟ್ಟಳೆಗಳು 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದವು. ಹಿರಿಯರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ಓದುವುದು ವ್ಯರ್ಥ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಓದಿನ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಹೊರಗೆ ಹೋಗುವುದರಿ೦ದ, ಗ೦ಡು ಮಕ್ಕಳ ಸಹವಾಸ, ಸ್ನೇಹ 
ಅವರನ್ನು ತಪ್ಪುದಾರಿಗೆ ಹೊರಳಿಸಬಹುದು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವರ ವಿವಾಹ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬ೦ದ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ, ಅಷ್ಟು ಬೇಗ ಮದುವೆ ಮಾಡಿ ಕಳಿಸಿದರೆ ತಮ್ಮ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ತೀರಿ ಹೋಗಿ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಉಸಿರಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. 
ಹಿಂದಿನವರ ಈ ತಲ್ಲಣಗಳಿಗೆ ಇದ್ದ ಕಾರಣಗಳು ವಾಸ್ತವ ದೂರವಾದದ್ದಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳ ಹೊರಟಂತೆ ಕಾಣುವ ಹಾಗೆ “ಕಂಕಣ' ಕಾದಂಬರಿ 
ರಚನೆಯಾಗಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತ್ರಿವೇಣಿಯವರ ಸುಮಾರು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಕಥಾನಾಯಕಿಯರ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಸಮಸ್ಯೆ, ದಾಂಪತ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವುದೇ ವಿದ್ಯಾವಂತ ಯುವತಿಯರ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಗಳು ಮತ್ತು 
ತನ್ನ ಜೀವನ ಸಂಗಾತಿಯ ಆಯ್ಕೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಗಂಡುಗಳು ಮತ್ತು ಗಂಡಿನ ಮನೆಯವರು, ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನ ಸಮಾಜ ಚಲಾವಣೆಗೆ 
ತಂದಿರುವ ಗಂಡು ಶ್ರೇಷ್ಟ, ಅವನ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು ಏನೇ ಇರಲಿ, ಅವು ಮಾನ್ಯ, 
ಸ್ವೀಕೃತ ಎ೦ಬ ಧೋರಣೆಗಳು ಮತ್ತು ಗಂಡಿನ ಕಡೆಯವರು ಹಾಕುವ, "ಹುಡುಗಿ 
ಸ್ಫುರದ್ರೂಪಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ಸಣ್ಣ ಪ್ರಾಯದವಳಾಗಿರಬೇಕು. ಬೆಳ್ಳಗೆ ಇರಬೇಕು, ಹೆಚ್ಚು 
ಓದಿರಬಾರದು, ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥಳಾಗಿರಬಾರದು. ವಿನಯ ವಿಧೇಯತೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿರಬೇಕು ಜೊತೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ವರದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನೂ ಜೊತೆಗೆ ತರಬೇಕೆನ್ನುವ 
ಷರತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ, ಯಾವೊಂದು ಕೊರತೆ ಕಂಡರೂ, ಹೆಣ್ಣು ನಿರಾಕರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಾಳೆ. ಇಂಥ 
ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಆರು ಜನ ಯುವತಿಯರು 
ವಿವಾಹ ಸಂಬ೦ಧವಾಗಿ ಎದುರಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಚಿತ್ರಣವೇ ಕಂಕಣ'ದ ವಸ್ತು. 
ಕಾಲೇಜು ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಈ ಆರೂ ಜನ ಯುವತಿಯರ ಮುಂದೆ 
ಬೃಹದಾಕಾರವಾಗಿ ಏಳುವ ಪುಶ್ನೆಯೆಂದರೆ, ಮುಂದೇನು? ಮುಂದೇನು? ಎನ್ನುವುದು. 
ರಮಾ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರದ ಹೊರತು ಮಿಕ್ಕವರು ಯಾರಿಗೂ 
ಜೀವನ ಸಮಸ್ಯೆಯಲ್ಲ. ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿನ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ. ಅವರ ಮುಂದಿರುವುದು ಒಂದೇ 
ದಾರಿ ಎಂದರೆ ವಿವಾಹ! ಆದರೆ ವಿವಾಹವೂ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಗಂಡಿನ, 
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ಗಂಡಿನ ಕಡೆಯವರ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಪೂರ್ತಿಯಾಗುವಂತಿರಬೇಕು; ಷರತುಗಳೂ 
ಮಾನ್ಯವಾಗಬೇಕು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹುಡುಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರಬೇಕು. ಈ ಎಲ್ಲದರ 
ನಡುವೆ, ಕಸ್ತೂರಿ, ವೇದವಲ್ಲಿ ಸುಶೀಲಾ, ಅಂಬಿಕಾ, ಅಮೃತ - ಎ೦ಬ ಗೆಳತಿಯರು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಕನಸುಗಳು, ಎದೆ ತುಂಬ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಮಹತ್ತಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು, ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು 
ಪೂರೈಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ, ಅವರವರ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ದೃಷ್ಟಿ, ಧೋರಣೆಗಳು, 
ನಡವಳಿಕೆ, ಸ್ವಭಾವಗಳು ಉತ್ತರಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಆರು ಜನರಲ್ಲಿ, ಐದು ಜನರ ಕನಸುಗಳು 
ಪೂರೈಸಬಹುದಾದ, ಅಥವಾ ಪೂರೈಸಲಾಗದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಗೆಳತಿಯರ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಕೊಂಡಿಯಾದ ಕಥಾನಾಯಕಿ "ರಮಾ'ಳ ಜೀವನದ ಸ್ಥಿ ತಿಗತಿಗಳೇ 
ಭಿನ್ನ, ತಂದೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ತಾಯಿ, ತಂಗಿಯರು, ತಮ್ಮಂದಿರ ಪೋಷಣೆಯ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ ಅವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಭದ್ರಬದುಕನ್ನು, ಉತ್ತಮ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಡುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೂ ಇರುವುದರಿಂದ, ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸುಖ, 
ಸಂತೋಷ, ವಿವಾಹ, ದಾಂಪತ್ಯ ಸುಖೀಸಂಸಾರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಕನಸು ಕಾಣುವುದೂ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುವಂತ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಳೆ. 
ತನಗೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ವಿವಾಹವಾಗಿಬೇಕೆನ್ನುವ ಆಸೆ ಚಿಗುರೊಡೆದರೂ, ಹೆಗಲ 
ಹೊರೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಆಸೆಗಳ ಕೊಲೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಾಗೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀವನವೆಲ್ಲ ತೇಯ್ದು ದುಡಿಯಬೇಕು. ಕಡೆತನಕ 
ಮದುವೆಯಾಗಲೇ ಬಾರದು ಎ೦ದು ಮನಸ್ಸಿನ ನಿರ್ಧಾರ ಒಂದು ಕಡೆಯಾದರೆ, 
ಯಾಕಾಗಬಾರದು? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೂ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. ಶ್ರೀಮ೦ತ, ಕುಬೇರನ೦ತಹ 
ಗ೦ಡ ಸಿಕ್ಕರೆ, ತನ್ನ ಸಂಸಾರವನ್ನೂ ನಿಭಾಯಿಸಲು ಸಮರ್ಥನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದು. 
ನಿಜವೇ ಆದರೂ ಅಂತಹ ಉದಾರ ಮನಸಿನ ಗಂಡುಗಳು, ಸಿಗುವುದಾದರೂ 
ಎಲ್ಲಿಂದ? ಆದರೂ ಹತಾಶೆಗೆ ಒಳಗಾಗಬಾರದು. ಆಶಾವಾದಿಯಾಗಿ, ಅಂಥವನನ್ನು, 
ಸಿಕ್ಕರೆ ಬಿಡದೆ ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕು, ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ವೃದ್ಧಕನ್ಶೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು 
ಬಿಡುವುದು. ಇದು ಅವಳು ತನ್ನ ವಿವಾಹ ಕುರಿತು ತನ್ನಲ್ಲೇ ತರ್ಕೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ. 

ಆದರೆ ರಮಾ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಗೆಳತಿಯರ ಬದುಕಿನ ಸ೦ಗತಿಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅವರು ಕಟ್ಟಿಕೊ೦ಡ ಯಾವ ಕನಸುಗಳೂ ನಿಜವಾಗದೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರದೂ ಒಂದೊಂದು 
ದಾರಿ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಸ್ವಭಾವ, ನಡವಳಿಕೆಗಳು, ಹಿಂದಿನವರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ನಿಲುವುಗಳು, ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾಜ ರೂಪಿಸಿದ್ದ ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಹೇರಿಕೆ 
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- ಎಲ್ಲವೂ ಸೇರಿ, ಅಂಬಿಕಾ ಒಬ್ಬಳನ್ನು ಹೊರತು ಪಡಿಸಿ, ದುರಂತದ ಕಡೆಗೆ 
ಸಾಗುವಂತೆ ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾರಿಗೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನಾ ಗಲೀ 
ಸುಖೀದಾಂಪತ್ಯವನ್ನಾ ಗಲೀ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾಲೇಜು ಎದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ಮುಗಿಸಿ, ಹೂ! ತನಕ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು ಹೊತ್ತು ಕಳೆಯುವ 
ಬೇಸರವನ್ನು ನೀಗಿಕೊಳ್ಳಲು ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಮನೆಯವರ ವಿರೋಧ 
ಬರುವ ಗಂಡುಗಳು ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲವಾಗಿ, ವಿವಾಹವೂ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗೆ ಮರೀಚಿಕೆಯಾಗಿ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ರಮೆಗೆ ಇರುವ ವಿವೇಕವಾಗಲೀ, 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ, ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯರ ನಡೆನುಡಿ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯಿಂದ ಗ್ರಹಿಸುವ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಾಗಲೀ, ಗೆಳತಿಯರಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲದಿರುವುದೂ ದುರಂತದೆಡೆಗೆ ತಳ್ಳುವ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುತ್ತದೆ. 

ರಮಾ ಅಮೃತಾರಿಗೆ ಕುಟುಂಬದ ಸುಖ, ಶಾಂತಿ, ನೆಮ್ಮದಿಗಳು ಮುಖ್ಯ ಎಂತಹ 
ಬಲಿದಾನಕ್ಕೂ ಇವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ, 
ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಿಲ್ಲ. ಆರ್ಥಿಕ ಚಿಂತೆಗಳಿಲ್ಲ. ಉಂಡು ಉಟ್ಟು 
ಸುಖವಾಗಿರಬಲ್ಲರು, ಬೇಕಾದ ಕನಸುಗಳ ಬೆನ್ನೇರಿ ಸ೦ತೋಷಿಸಬಲ್ಲರು ಆದರೆ 
ವಿವಾಹದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳಲಾಗದು. 

ಅಂಬಿಕಾ ಬಹಳ ಶ್ರೀಮಂತ ಕುಟುಂಬದಿಂದ ಬಂದವಳು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಕನಸುಗಳನ್ನು 
ಬಯಸಿದಲ್ಲಿ ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲಳು. ಆದರೂ ಅವಳು ಪ್ರಾಕ್ಟಿಕಲ್‌ ಆಗಿ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾಳ. 
ಮದುವೆಯ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲೂ ಸಂಭ್ರಮಿಸದೆ, ಅತಿಯಾದ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನೂ ತೋರದೆ, 
ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಜಳಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ರಮಾ ಅವಳ ಆ ನಿರುತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಕೇಳಿದಾಗ 
ಅಂಬಿಕಾ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಸತ್ಯವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ತಾನು ಮದುವೆಯಾಗುವ ಹುಡುಗ 
ಸುರೂಪಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ಕುಬೇರನಾಗಿರಬೇಕು, ರಸಿಕನಾಗಿರಬೇಕು ಎ೦ದು ಕನಸು 
ಕಂಡು ಅದು ಭಂಗವಾದರೆ ನಿರಾಸೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಯಾವ ಆಸೆ, 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೆ ಉದಾಸೀನವಾಗಿದ್ದು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಯಾವ ಆಪಾತವೂ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಎನ್ನುವ ತರ್ಕ ಸರಿಯೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಳ್ಳೆಯವನೋ ಕೆಟ್ಟವನೋ ಆಗಿರುವುದು 
ಅವರವರ ಅದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಚಿಂತೆ ಮಾಡದೆ ಬರುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು 
ಬಿಡಬೇಕು ಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಸಮರ್ಥನೀಯವೂ ಆರೋಗ್ಯಕರವೂ ಆಗಿ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಅವಳ ಬದುಕು ಸುಖಮಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ರೂಪಗರ್ವಿತೆಯಾದ ಕಸೂರಿ, ಕಾಲೇಜು ದಿನಗಳಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಸಹಪಾಠಿ 
ಹುಡುಗರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಅವರ ಪೆದ್ದುತನವನ್ನು ಬ೦ಡವಾಳವಾಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಇಶಾರೆಯಂತೆ ಕುಣಿಸುತ್ತಿದ್ದವಳು. ಛೇಡಿಸುತ್ತಿದ್ದವಳು. ಅವರೆದೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಮದ ಕಿಚ್ಚು ಹಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದವಳು, ತನ್ನ ಭಾವೀ ಗ೦ಡ ಹೇಗಿರಬೇಕೆ೦ದು ಗೆಳತಿಯರ 
ಮುಂದೆ ವಿವರಿಸಿ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯ ಬಯಕೆ” ದ್ವಂದ್ವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಪಶುಸ್ಪಭಾವಗಳನ್ನುಳ್ಳವನು, ತನ್ನ ಗ೦ಡನಾಗಬೇಕೆನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಇನ್ನೂ 
ವಿಸ್ತತವಾಗಿ' ಹುಡುಗಿ ಬೇಕು ಎಂದಾಗ ಅವನು ಬೇಡಎನ್ನಬೇಕು. ಹಠ ಮಾಡಿದರೆ 
ಅವಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಚಚ್ಚಬೇಕು ಅವಳು ಅತ್ತಾಗ ಮುದ್ದುಮಾಡಬೇಕು,--- ಅಪ್ಪೇ 
ಅಲ್ಲ, ಹುಲಿಯಂತೆ ಕ್ರೂರವಾಗಿರಬೇಕು, ತೋಳನಂತೆ ಹಸಿವುಳ್ಳವನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಜಿಂಕೆಯಂತೆ ಸುಂದರನಾಗಿರಬೇಕು, ಮೊಲದಂತೆ ಸಾಧುವಾಗಿರಬೇಕು' ಎಂದು 
ಹೇಳುವಲ್ಲಿ, ಅವಳ ಮಾತುಗಳು ವಿಕೃತ ಬಯಕೆಯಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೊಂದು 
ಜೀವಂತಿಕೆ, ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಚೆಲ್ಲುತನಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ಕಸ್ತೂರಿ ಅಂತಿಮವಾಗಿ, 
ಸುರೇಶನಂತಹ ನಯವಂಚಕನ ಬಲೆಗೆ ಬಿದ್ದು, ಕಡೆಗೆ ಹತಾಶೆ, ಆಘಾತಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಾವಿನ ದುರಂತವನ್ನು ತಲುಪುತ್ತಾಳೆ. ಬೇಸಿಗೆಯ ರಜೆ 
ಕಳೆಯಲೆಂದು, ಗೆಳತಿಯರು, ಅಂಬಿಕೆಯ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನ ಮನೆಗೆ, ಊಟಿಗೆ ಹೋದಾಗ, 
ಅಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಪರಿಚಯವಾದ ಸುರೇಶನ ಪ್ರೀತಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸದೆ, ಅವನ ಮಾತು, ವಾಗ್ದಾನಗಳನ್ನು ನಿಜವೆಂದು ನಂಬಿ, ಮನೆಯವರು 
ನೋಡಿದ ಹುಡುಗನನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕಡೆಗೆ ಸುರೇಶ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದಾಗ ಆಘಾತವನ್ನು 
ಸಹಿಸಲಾರದೆ, ರೈಲಿನಡಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಭಯಂಕರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಇನ್ನು ವೇದವಲ್ಲಿ, ಕಪ್ಪಾಗಿರುವುದೇ ಅವಳಿಗೆ ಶಾಪವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಹನ್ನೆರಡು 
ಬಾರಿ ವಧುಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಕುಳಿತು ಕೇವಲ ಬಣ್ಣದ ಕಾರಣದಿ೦ದ ತಿರಸ್ಕೃತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಬಂದ ಗಂಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ತನಗಿಂತ ಕಪ್ಪಾಗಿದ್ದರೂ ಹುಡುಗಿ ಕಪ್ಪು ಎಂದು 
ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ ಅವಳೆದೆ ಒಡೆಯುತ್ತದೆ. ಗ೦ಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವಿನ ಕ್ರೂರ ತಾರತಮ್ಮಕ್ಕೆ 
ತರ್ಕವೇ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಗ೦ಡಸು ಕಪ್ಪಾಗಿದ್ದರೂ ಪರವಾಯಿಲ್ಲವಂತೆ ಆದರೆ 
ಹೆಣ್ಣು ಕಪ್ಪಾದರೆ ಅವಳ ಭವಿಷ್ಯವೂ ಕಪ್ಪಾಗಬೇಕೆ? ನಮ್ಮ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ನಾವು ಹೊಣೆಯೇ? 
ನಾನು ಕಪ್ಪು ನಿಜ. ಆದರೆ ನನ್ನ ಭಾವನೆಗಳು ಕಪ್ಪೇ? ನನ್ನ ಬಯಕೆ, ಆಸೆಗಳು 
ಕಪೇ?-- ಇದು ಯಾವನ್ಯಾಯ ಎಂದು ರಮೆಯ ಬಳಿ ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು, 
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ವೇದವಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲ ಯುವತಿಯರೂ ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆ! ಆದರೆ ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಯಾರಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ವೇದವಲ್ಲಿಯ ಯಾತನೆ, ಅವಮಾನ, ಮಾನಸಿಕ ಆಘಾತ, ತನ್ನ ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ತಾನೇ ಒಂದು ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಕುಟುಂಬ, ವಂಶ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತೂರಿಬಿಟ್ಟು, ಸಂಗೀತ ಮೇಷ್ಟರ ಜೊತೆ, 
ಜಾತಿಬೇರೆಯಾದರೂ, ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸುಖ, ಭವಿಷ್ಯದ ಬದುಕನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಓಡಿ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ನಲ್ಲ ಧೈರ್ಯ ತೋರಿ, ಸ್ಪರ್ಗಸದೃಶ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಜೀವನವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿ ಹೋದವಳ ಬದುಕಿಗೆ ಎದುರಾದದ್ದು ಭಯಂಕರ ನಿರಾಶೆ. 
ಬಯಕೆ ತೀರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಗಂಡನ ದುರ್ಗುಣಗಳು ಕೌರ್ಯ ಸ್ಪಾರ್ಥಗಳು ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಂದೊಂದು ದಿನವೂ ನರಕ ಸದೃಶಯಾತನೆಗೇ ಮೀಸಲು. ಸ್ವಯಂಕೃತಾ 
ಪರಾಧವಾದ್ದರಿಂದ ಯಾರಿಂದಲೂ ತಪ್ಪಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ, ತಂದೆ-ತಾಯಿಯರ 
ಸಹಾಯವನ್ನೂ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲಾಗದೆ ನರಕವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರ 
ನಡುವೆ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಅನೋನ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ, ಆತುರದ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊ೦ಡು, ನಾವು ಇಲ್ಲವೆ ಆಘಾತಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಗೆಳತಿ 
ಸುಶೀಲಾಳ ಕತೆಯೂ ಇಂಥದ್ದೇ, ಆದರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಲ್ಲಿ ಅವಳು ಜಾಣೆ, ಎಷ್ಟು 
ಬಾರಿ ಗಂಡುಗಳಿಂದ ತಿರಸ್ಕೃತಳಾಗಿ ರೋಸಿಹೋಗಿ, ಕಡೆಗೆ ಒಂದು ಸಂಬಂಧ 
ನಿಶ್ಚಯವಾದರೂ, ಹುಡುಗನ ನಿರುದ್ಯೋಗ ಸಮಸ್ಯೆಯಿಂದಾಗಿ, ಅವನು ಹೆದರಿ 
ಪಲಾಯನ ಮಾಡಿ ಕಡೆಗೆ ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದ ಸುಶೀಲಾ, ಎಲ್ಲರಂತೆ 
ಹತಾಶಳಾಗಿ ಜೀವಕ್ಕೆ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಚಕಾರ ತಂದು ಕೊಳ್ಳದೆ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯ ಬದುಕನ್ನು 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ವಿವಾಹವಾಗಿ ಮರ್ಯಾದೆಯಿ೦ದ ಬಾಳುವ ಅವಕಾಶ 
ವಂಚಿತಳಾದರೂ, ಐಷಾರಾಮಿ ಬದುಕನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಸಮಾಜ ತನ್ನ ನಡತೆ 
ಕುರಿತು ಏನೇ ಟೀಕಿಸಲಿ, ತನ್ನ ಬದುಕು ತನ್ನದು ಎನ್ನುವ ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಎಲ್ಲ 
ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತನಗಾಗಿ ಹಪಹಪಿಸುವ, ತನ್ನ ಸಖ್ಯಸಾ೦ಗತ್ಯ 
ಬಯಸುವ ರಸಿಕರು ಸಾಲುಗಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಿರುವಾಗ, ತನಗೆ ದಾಸರಾಗಲೂ ಸಿದ್ಧವಿರುವಾಗ, 
ವಿವಾಹ ಎನ್ನುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೇಕೆ ಬದ್ಧಳಾಗಿ, ತನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ, ಸ್ಟೇಚ್ಛೆಗೆ ಸಂಕೋಲೆ 
ಬೀಳುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಅವಳವಾದ ಮತ್ತು ತರ್ಕ, ವೇಶ್ಯೆ 
ಎನ್ನುವ ಹಣೆಪಟ್ಟಿಗೆ ಹೆದರಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲವೆ೦ಬುದು ಅವಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
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ಇನ್ನುಳಿದ ಅಮೃತಾ ಮತ್ತು ರಮಾ - ಇವರಿಬ್ಬರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು ಧೋರಣೆಗಳು 
ಭಿನ್ನ ಅಮೃತಾಳದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ತ್ಯಾಗ, ಬಲಿದಾನಗಳಾದರೆ ರಮಾಳೆದು 
ಮತ್ತೊಂದು ತೆರನಾದ್ದು. ಅಮೃತಾಗೆ ಸಂಸಾರ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಯಿಲ್ಲ. ಆಧರೆ 
ಅವಳಿಗೆ ವಿವಾಹವಾಗದಿರುವುದೇ ಸಮಸ್ಯೆ. ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾದರೂ ಮದುವೆಗೆ 
ಮುಹೂರ್ತ ಕೂಡಿಬರಲೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮದುವೆ ವಯಸಿಗೆ ಬಂದು ನಿಂತಿರುವ 
ತಮ್ಮನಿಗೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಬರುತ್ತಿವೆ. ಹಿರಿಯಳಾದ ಅಮೃತಾಳ ಮದುವೆಯಾಗದ 
ಹೊರತು ಮಗನಿಗೆ ಮಾಡುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಮನೆಯವರದು. ಒಂದು 
ತುಂಬಾ ಒಳ್ಳೆ ಸಂಬಂಧ ಬಂದಿರುವಾಗ, ದೂರಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವ 
ಸ೦ದಿಗ್ಗವೂ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ, ಒಳ್ಳೆಯ ಹುಡುಗಿ, ಲಕ್ಷಣವಾದ ಹುಡುಗಿ ತಮ್ಮನ 
ಅಂತರಂಗದ ಆಸೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದ ಅಮೃತಾ ಮನೆಯವರ, ತಮ್ಮನ ಸುಖ 
ಸಂತೋಷಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಮದುವೆ ವಿಚಾರ ಅಡ್ಡಬರಬಾರದು, ಒಬ್ಬರಿಗಾಗಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬರ 
ಕಾಯುವುದು ಸರಿಯಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಮನಸಿಗೆ ಬೇಸರವಾದರೂ, ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ 
ಕುದುರದೆ ಇದ್ದದ್ದು ಹೆಣ್ಣುತನಕ್ಕೇ ಅವಮಾನ ಎನಿಸಿದರೂ, ತಮ್ಮನ ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ಆಲೋಚಿಸಿ ಒಂದು ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಮದುವೆ ಅನಿಶ್ಚಿತ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, 
ಮದುವೆಯಾಗದೆಯೇ ವೃದ್ಧಕನ್ಯೆಯಾಗಿಯೇ, ಉಳಿಯ ಬೇಕಾಗಿಯೂ ಬರಬಹುದು. 
ಇದು ಬಿಟ್ಟು ತನಗೆ ಬೇರೆ ದಾರಿಗಳಿಲ್ಲ. ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಲು ಮನೆಯವರ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಇಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕೆಲಸಮಾಡಲಾಗುವದಿಲ್ಲ. ವೇದವಲ್ಲಿ, ಸುಶೀಲರ ಹಾಗೆ ಮುಂದುವರೆಯಲು 
ಧೈರ್ಯ ಸಾಲದು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಕುಟುಂಬದವರ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವು 
ದರಲ್ಲಿಯೇ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಎ೦ದು ಸಮಾಧಾನ ಪಟ್ಟುಕೊಂಡು, ತಮ್ಮನ ಮದುವೆಗೆ 
ತಂದೆತಾಯಿಯರನು ಒಪಿಸುತ್ತಾಳ. 

ರಮಾತನ್ನೆಲ್ಲ ಗೆಳತಿಯರ ಬಾಳಿನ ಗೋಳನ್ನು ಕಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಜೀವನ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಭೀಕರತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಗೆಳತಿಯರ ಅನುಭವ ಕಥನಗಳು 
ಅವಳ ಬಾಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗುತ್ತವೆ. ವಿವಾಹದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ 
ನಿರ್ಧಾರಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಮನಗಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತುಂಬಾ 
ಹಿಡಿಸಿದ್ದು ಅಮೃತಾಳ ನಿಲುವು. ತನಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ಮದುವೆಗೆ ಕಂಟಕವಾಗಬಾರದು, ಅವರ ಸ೦ತೋಷದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಂತೋಷವನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಬಯಸಿದ್ದು, ರಮಾಗೆ ಅಮೃತಾಳ ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯತೆಯನ್ನು ಪರಿಚಯಿ 
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ಸುತ್ತದೆ. ಬಾಹ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಕೊಟ್ಟು ಅಂತರಂಗ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗಹಿಸಲಾರದ 
ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಸಿಟ್ಟಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಗುಣ ಸ್ವಭಾವ, ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಗಹಿಸಲಾಗದ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಧಿಕ್ಕಾರ ಹೇಳಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಎಲ್ಲ ಗೆಳತಿಯರಿಂದ ಪಾಠ ಕಲಿತ ರಮಾ ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ಹೇಗೆ ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು? ಎಂಥ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ 
ನೆಲೆಯಿಂದ ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗದು ಎಂದು ಅರಿತಿದ್ದಾಳೆ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ಸಂಕೋಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಲುಕಿರುವವಳು; ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿನ ಜೊತೆಗೆ, ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದ ತಂಗಿ ತಮ್ಮಂದಿರ 
ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಆಸೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವಷ್ಟು ಸಂಪಾದನೆಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಮನೆಪಾಠಗಳಿಂದ 
ಟ್ಯುಟೋರಿಯಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕಿಯಾಗಿ ಏನೋ ಒಂದಷ್ಟು ಸಂಪಾದನೆಯಿಂದ 
ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ಮನೆಯ ಮಕ್ಕಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕಡ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಮನ ಕೊಡಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ಅವರುಗಳು ತಮ್ಮ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಬಯಕೆಗಳನ್ನು 
ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಡ್ಡ ಹಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ರಾಮ ಕಳ್ಳತನ 
ಕಲಿತು, ಮನೆಯಿ೦ದ ದುಡ್ಡು ಕದಿಯುವುದರಿ೦ದ ಆರಂಭಿಸಿ, ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಓರಗೆಯವರ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕದಿಯಲುತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಶಾಲೆಯಿ೦ದ ಅವನ ನಡತೆ ಕುರಿತು, ದೂರು 
ಬರುವವರೆಗೆ, ಅವಳಿಗೆ ವಿಷಯ ತಿಳೀದಿರಲಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬ೦ದಿದ್ದ ಜಾನಕಿ, 
ಹದಿಹರೆಯದ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಾ ಮಹತ್ತಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಕಂಡ ಕಂಡದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ಕೊಂಡು ಶೋಕಿ ಮಾಡಲು ತವಕಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ದಾರಿಗಳಿಗಾಗಿ 
ಹುಡುಕಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯ ಹುಡುಗಿ ರತ್ನಳ ಪರಿಚಯವಾಗಿ 
ಅವಳ ದುರ್ಬೋಧೆಗೆ ಸಿಲುಕಿ, ಅಕ್ಕನ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಾರದಂತೆ, ಮತ್ತೆ “ಈ ಹಳೇಕಾಲದ 
ಗೊಡ್ಡುಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ನಾವು ಕೇರ್‌ ಮಾಡಬಾರದು' ಎನ್ನುವ ಮಂತ್ರಭೋಧೆಯಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತಳಾಗಿ, ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ನಟಿಸುವ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುವುದಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿ, 
ಡೈರೆಕ್ಟರೊಬ್ಬರನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿ ಹಲವು ಭಾವ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಫೋಟೊಗಳು 
ತೆಗೆಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಆ ಫೋಟೋಗಳು ರಮಾಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಇತ್ತಿಚೆಗೆ ತಂಗಿಯ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಏನೋ ರಹಸ್ಯವಿರುವಂತೆ, ತನ್ನ 
ಶೋಕಿಯೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆಲ್ಲಾ ಕೆಲಸಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ನಿರಾಸಕ್ತಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಭಾವನಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಳೆದು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದ 
ರಮಾಗೆ, ಈಗ ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಯಿತು. ತಾಯಿಯೂ ಮಗಳ ವರ್ತನೆಯಿಂದ 
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ಆತಂಕಗೊಂಡಿದ್ದರು. ವಿಷಯವೇನೆಂದು ಜಾನಕಿಯನ್ನು ಅವಳ ನಡತೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಾಗ, ಎಚ್ಚರಿಸಿದಾಗ, ರಮೆಯ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಬೊಟ್ಟು ಮಾಡಿ, 
ನಾಗೇ೦ದ್ರನ ಸುತ್ತ ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಎತ್ತಿ ಆಡಿದಾಗ ರಮಾಗೆ ತನ್ನ ಕಾಲ ಕೆಳಗಿನ 
ಭೂಮಿಯೇ ಕುಸಿಯುತ್ತಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಾಗೇಂದ್ರನ ಒಡನಾಟ ಮಾಡಿದ್ದು ನಿಜವೇ! ಆದರೆ ಆ ಸಂಬಂಧ 
ಅನೈತಿಕವಾದದ್ದಲ್ಲ. ಟ್ಯುಟೋರಿಯಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯವಾಗಿ, ಸ್ನೇಹವಾಗಿ 
ಕಡೆಗೆ ಅವನ ನಡತೆ, ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆ, ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವನ ಮನೆಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೂ 
ತನ್ನ ಮನೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಂತೆಯೇ ಇದ್ದು. ಅವನಿಗೂ ಮದುವೆಯಾಗುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ರಮೆಯಂತೆಯೇ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸಿ, ನಂತರ 
ಮದುವೆಯಾಗುವ ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಜಾನಕಿಗೆ ಇದೆಲ್ಲ 
ಅರ್ಥವಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಹುಡುಗರ ಸಹವಾಸ ಮಾಡಬಾರದೆಂದು 
ತಾಕೀತು ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ, ತಿರುಗಿ ಬೀಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಅವಳಿಂದ ಈ ಮಾತು 
ಬ೦ತು. ಆದರೆ ರಮೆ ನಾಗೇ೦ದ್ರನ ಜೊತೆಗಾದರೂ ಮದುವೆಯಾಗಿ ತಾನೂ ಎಲ್ಲರಂತೆ 
ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನ ನಡೆಸಬಹುದೆಂದು ಕನಸು ಕಂಡಿದ್ದಳು. ಕಡೆತನಕ ಮದುವೆಯಾಗದೆ 
ಉಳಿಯುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುವ ನಿರ್ಧಾರ ಸಡಿಲವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಈಗ ತಂಗಿ, ತಮ್ಮಂದಿರ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿ ತುಂಬಾ ಗಂಭೀರ ಅವರನ್ನು ಕೆಟ್ಟ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಂದ ಕೆಟ್ಟ ಕೆಲಸಗಳಿಂದ 
ದೂರವಿಟ್ಟು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೌರವ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿ೦ದ ಬಾಳುವಂತೆ 
ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತವನ್ನು ರೂಪಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಅವಳ ನಿರ್ಧಾರ ಹುಸಿಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವರನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸುವುದು ಸೆರಗಿನಲ್ಲಿ ಕೆಂಡವಿರಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಎನಿಸಿತೊಡಗಿತು. ಜಾನಕಿಯ ನಡತೆಯ 
ಹಿಂದಿನ ರಹಸ್ಯ ತಿಳಿಯುತ್ತಿದಂತೆ ಕುಸಿದು ಹೋದಳು. ಸಿನಿಮಾ ಸೇರುವುದಕ್ಕೆ 
ಮುಂಚೆಯೇ, ಸೇರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿಚಾರ ಊರಿಗೆಲ್ಲ ತಿಳಿದು ಹೋಗಿತ್ತು. 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಭಯಾನಕ ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಮೂಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಅಸಂಖ್ಯ ಅಗ್ನಿ 
ಪರ್ವತಗಳು ಒಮ್ಮೆಲೇ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಫೋಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಭಾಸವಾಯಿತು. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಆತ್ಮ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ತೊಡಗಿದಳು - ಕಾಲುಗಳು ಕಂಪಿಸತೊಡಗಿದ್ದವು ತನ್ನವರಿಗಾಗಿ 
ಪ್ರಾಣವನ್ನೇ ಪಣವಾಗಿಟ್ಟು ದುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಳು. ತನ್ನ ಪ್ರೇಮ, ವಿವಾಹ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಸುಖ ಸಂತೋಷಗಳಿಗಿಂತ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನೇ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಉಸಿರಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಳು. 
ತನ್ನ ಸಂಸಾರ ನೆಟ್ಟಗಾಗುವವರೆಗೆ, ಮುದುಕಿಯಾದರೂ ಮದುವೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
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ಅಲ್ಲಿತನಕ ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ, ವಿವಾಹವಾಗ ಬಯಸಿದ ನಾಗೇ೦ದ್ರ ಕಾಯುವುದಾದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವೇ ಮದುವೆ ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದ್ದಳು. ಈಗ ತಂಗಿ ತಮ್ಮಂದಿರು ತಮ್ಮ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಆಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಯಾವ 
ಪುಣ್ಯ ಪುರುಷಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಬಲಿದಾನ? ಎನಿಸಿದ್ದೇ, “ತನ್ನ ಕೋಪ, ದುಃಖ 
ದುಗುಡಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಲಾಗದೆ, ಎಲ್ಲರ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡು, ತಾಯಿ, 
ತಂಗಿಯರು, ತಮ್ಮಂದಿರು ಹಾಳಾದರಾಗಲಿ, ತಾನೇಕೆ ನಾಗೇ೦ದ್ರನೊಡನೆ ಓಡಿ ಹೋಗಿ 
ಬದುಕನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು ಎನ್ನುವ ನಿಷ್ಠುರ ಆಲೋಚನೆ ಉಂಟಾದರೂ, ಹಾಗೆ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ದನಿಗೆ ಕಿವಿಗೊಡುತ್ತಾಳ ಒಂದು ವೇಳೆ ತಾನೆಂದು 
ಕೊಂಡಂತೆ ಮಾಡಿದರೆ ತನ್ನವರು ಅನುಭವಿಸುವ ಶಿಕ್ಷೆ ದುರಂತಗಳಿಗೆ ತಾನು 
ಹೊಣೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? ತಂದೆಯ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ, ತಾಯಿಯ ಜೀವಕ್ಕೆ ನೋವಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲವೇ? ಎಂದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಸಮಾಧಾನದಿಂದ ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈಗ ತನ್ನ 
ಮುಂದಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸುಳಿಯಿ೦ದ ಪಾರಾಗಲು ಇರುವ ಒಂದೇ ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ, 
ಶ್ರೀಮಂತನಾದ ಗ೦ಡನೊಬ್ಬನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದು ಅವನು ಕುರುಡನೋ 
ಕುಂಟನೋ, ತನ್ನ ಸಂಸಾರದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರಲು ಒಪಿದಾದಲ್ಲಿ 
ಮದುವೆಯಾಗುವುದು. ಇದರಿಂದ ತಾನು ಮದುವೆಯಾಗದೆ ಉಳಿದ ಹೆಣ್ಣು ಎನ್ನುವ 
ಅಪವಾದವೂ ತಪ್ಪುತ್ತದೆ, ತಂಗಿ, ತಮ್ಮಂದಿರ ಭವಿಷ್ಯವೂ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪಂಡಿತರ ಕಡೆಯ ಹುಡುಗನ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಪಂಡಿತರು 
ಕುರುಡು ವರನಿಗೆ ವಧುವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಈಗಾಗಲೇ ಎರಡು ಸಲ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ, 
ಯಾವುದೂ ಸರಿ ಹೋಗದೆ, ಮೂರನೆ ಬಾರಿಯೂ ರಮಾಳ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ, 
ರಮಾ ತಮಾಶೆಯಾಗಿ ನಗುತ್ತಾ ಪಂಡಿತರೇ ಮುಟ್ಟದ್ದಕ್ಕೆ ಮೂರನೇ ಸಲ ಸರಿಯಾದ 
ವಧು ಸಿಗುತ್ತಾಳೆ ಎ೦ದು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಅ೦ತಃ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿ೦ದ ಹೇಳಿದ್ದು, ಈಗ ಅವಳ 
ಮೂಲಕವೇ ನಿಜವಾಗುವುದನ್ನು ಊಹಿಸಿಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲವಾದ ಪಂಡಿತರಿಗೆ, ರಮಯ 
ಒಪ್ಪಿಗೆ ದಿಗ್ಭಮೆಗೆ ದೂಡುತ್ತದೆ. ಅವಳಿಗೆ ಪಂಡಿತರು ಬುದ್ಧಿವಾದ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಆತುರದ ನಿರ್ಣಯಬೇಡ. ನಿನ್ನಂಥ ಅದ್ಭುತ ಹೆಣ್ಣು ಸಿಗುವುದು ಅಪರೂಪ ಎನ್ನುವುದು 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಕುರುಡನಾದವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ, ನಿನ್ನ ಸುಖವನ್ನು ಬಲಿಕೊಡಬೇಡ 
ಎಂದು, ಅವಳ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಬದಲಿಸಲು ಹೇಳಿದರೂ ಕೇಳದೆ, ತಾಯಿಯ 
ಮಾತನ್ನೂ ಕೇಳದೆ, ಈ ಮದುವೆಯ ಹಿ೦ದಿನ ತರ್ಕವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 
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ಸಿನಿಮಾ ನಟಿಯಾಗಿ ಅಪಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆಯುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು, ರಾಮು ಕಳ್ಳನಾಗುವುದನ್ನು 
ನಿಲ್ಲಿಸಲು, ಅವರ ಆಸೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಾನು 
ಕುರುಡನಾದರೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ, ಶ್ರೀಮಂತನಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಸಂಸಾರದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ 
ತೀರುವುದರಿ೦ದ ತನ್ನ ನಿರ್ಧರವೇ ಸರಿಯೆಂದುವಾದಿಸಿ, ಕುರುಡನನ್ನೇ ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡು 
ಬದುಕಿನೊಂದಿಗೆ ರಾಜಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಮದುವೆಯ ಕಂಕಣದ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ತವ್ಯದ 
ಕಂಕಣವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. 'ಬರಿಗೈಗಿಂತ ಹಿತ್ತಾಳೆ ಕಡಗ ವಾಸಿ' ಎಂಬಂತೆ 
ತನಗೆ ದೊರೆತೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸಂತೃಪ್ತಿ ಕಾಣಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ತ್ರಿವೇಣಿಯವರು ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರೇ ಆದರೂ, ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಆ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಾರಾದರೂ ಅಂತಿಮವಾಗಿ, ವಿವಾಹ, 
ದಾಂಪತ್ಯಗಳ ಯಶಸ್ಸು, ಗಂಡಹೆಂಡಿರ ನಡುವಿನ ಸಾಮರಸ್ಕಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು 
ಪುರುಷರೊಂದಿಗಿನ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮತ್ತು ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ, ಹೆಣ್ಣಿನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ರೂಢಿಗೊಂಡ ನಂಬಿಕೆ, ನಿಲುವುಗಳತ್ತಲೇ ಒಲಿಯುವುದನ್ನು ಅವರ ಅನೇಕ 
ಕಾದ೦ಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


* ಜೇ ೫% 
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ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಕನ್ನಡಿಗ ಓದುಗರನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವ ಎಸ್‌ ಎಲ್‌ ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು, 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಸಹಸ್ರಾರು ಪ್ರತಿಗಳು ಬಿಡುಗಡೆಗೆ 
ಮೊದಲೇ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕುತೂಹಲ ಅಥವಾ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅಭಿಮಾನಿಗಳೂ, 
ವಿರೋಧಿಗಳು ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ 
(ಟೀಕಿಸುವುದಕ್ಕೋ, ಮೆಚ್ಚುವುದಕ್ಕೋ)ಕುತೂಹಲ ತಳೆದು 
ಮುಂಗಡವಾಗಿ ಕಾದಿರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಏನೇ ಆದರೂ ಭೃರಪ್ಪನವರ 
ಪ್ರತಿ ಕಾದಂಬರಿ ಬಂದಾಗಲೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಸಂಚಲನ ಉ೦ಟುಮಾಡಿಯೇ ಮಾಡುತ್ತದೆಂಬುದು 
ಖಾತ್ರಿ ಮಂದ್ರ ಕವಲು ನಂತರ, ಮತ್ತೆ ಈಗ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗಿಂತಲೂ 
ಟೀಕೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿರುವ ಯಾನ ಕಾದಂಬರಿ, ಸ್ವಲ್ಪ ಎಡಬಿಡಂಗಿ 
ಸ್ವರೂಪದ್ಬಾಗಿದೆ. ಇತ್ತ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಅಲ್ಲ 
ಅತ್ತ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಡಿ ಕಿರಿದ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳ ವಿವರಣೆಯೇ ಇದ್ದು ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕಿನ ಮಗ್ಗುಲುಗಳು, ಎದುರಾಗುವ 
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ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಸಬಹುದಾದ, ಎಭಿನ್ನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಗಳು, ಸಂವೇದನೆಗಳು, ತಲ್ಲಣಗಳು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ, ಅಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ 
ಸಹಜ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು, ಮೂಡಿ 
ಗುಣ, ಸ್ವಭಾವ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅರಳುವುದು ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಲ್ಲ, ಭೂಮಿಯ 
ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣದಿ೦ದ ರಿಕ್ತವಾದ ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶದ ನೌಕೆಯಲ್ಲಿನ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ. ಪ್ರತಿಸಲವೂ ಭೈರಪ್ಪನವರು ತಮ್ಮ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ವಭಿನ್ನವೂ 
ಎಶಿಷ್ಟವೂ ಆದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವ ದೀಕ್ಷಾಬದ್ಧರಾದಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಹಾಗೆ, 1957ರಿಂದಲೇ ತಮ್ಮ ಮಣ್ಣಿನ ಕಣ್ಣನ್ನು ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶ ಅಂತರಿಕ್ಷಗಳ ಕಡೆ 
ಹೊರಳಿಸಿದರು. ಮನುಷ್ಯರ ನೆಲದ ಸಂಬ೦ಧಗಳ ಶೋಧ ಮುಗಿದು. ಮನುಷ್ಯನ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಗತಿ,ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಗೆ ಬೆರಗಾಗಿ ಭೂಮಿಯಾಚೆಗಿನ, ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯ ಜೀವಿಗಳ ವರ್ತನೆ, ಭೂಮಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ನೈತಿಕ 
ಸಂವೇದನೆಗಳು, ವಿಚಾರಗಳು, ನಂಬಿಕೆಗಳು ಹೇಗಿರಬಹುದೆಂಬ ಶೋಧಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಉತ್ತರಾ, ಯಾದವ, ಸುದರ್ಶನರಂಥ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಮಾನವ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಕುರಿತಾದ ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆಯೇ ಎನ್ನುವ ಕುತೂಹಲವೂ ಸೇರಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲವು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು 
ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಯೋಗದ ಮೂಲಕವಾದ ಪರಿಣಾಮಗಳಂಬಂತೆ ಮನುಷ್ಯನ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನೈತಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಅವರದೇ ಆದ ತಾರ್ಕಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೂ 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿ ಶೋಧಕ್ಕೆ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳೆಂದಾಗ ಭೂಮಿಮೇಲೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮ ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮ ಅಕ್ಕ-ತಂಗಿ, ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ-ಚಿಕ್ಕಮ್ಮ 
ಬಂಧು-ಬಳಗ ಹೀಗೆ ನೂರೆಂಟು ಸಂಬಂಧ ತಂತುಗಳಿಂದ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬ೦ಧಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅಂತರಿಕ್ಷಯಾನದ ಉದ್ದೇಶ, ಸಹಸ್ರಾರು ವರ್ಷಗಳು ಸಾಗಬೇಕಾದ 
ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಪೀಳಿಗೆಗಳ ಸಂತಾನದ ಸೃಷ್ಟಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಮುಖವಾದುದರಿಂದ ಈ ಉದ್ದೇಶದ ಪೂರೈಕೆಗೆ ಅರ್ಹ, ಸಮರ್ಥ ಗಂಡು 
ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಅಗತ್ಯವಿರುವುದೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ, ಅಂದರೆ ಅಂತರಿಕ್ಷ ನೌಕೆಯಲ್ಲಿನ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಸಂಬಂಧಗಳ ಸ್ವರೂಪವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನೌಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರಾಳಂಥ ಸಮರ್ಥ ಹೆಣ್ಣು ಅ೦ತರಿಕ್ಷಯಾನದ ಎಲ್ಲ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನೂ ಷರತ್ತುಗಳನ್ನು 
ಅರಿತೇ, ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ, ಯಾದವನನ್ನು ಎರಡನೆಯಬಾರಿಗೆ ಸುದರ್ಶನರನ್ನು 
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ಸಹಯಾನಿಗಳಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾಳ. ಆದರೆ ಇವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಅವಳ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಭಿನ್ನ ಸ್ಪರೂಪದ್ದಾಗಿರುತ್ತೆ. ಇದು ಹೀಗಾಗಲು ಕಾರಣ ಉತ್ತರಾ ಎಷ್ಟೇ ವಿಚಾರವಂತಳೂ 
ಪ್ರಗತಿಪರಳೂ ಆಗಿದ್ದರೂ ಅವಳ ನಂಟು ಭೂಮಿಯೊಂದಿಗೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ನೈತಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಅದೂ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡದ್ದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಭೂಕೇಂದವೇ ಮಾತೃ ಸ್ಥಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ತಾನಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನಿಂದ ಉದಿಸಿದ, ಅದೂ ಅಂತರಿಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಪುರುಷನೊಂದಿಗೆ ದೈಹಿಕ 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಾದ ಆಕಾಶ, ಮೇದಿನಿಯರಿಗೆ, ಭೂಮಿಯ 
ತಳಿಯೇ ಅವರಾಗಿರುವುದರಿಂದ ವಿವಾಹ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ದೇಹ ಸಂಬಂಧ ಕೂಡದೆಂದು 
ಆದೇಶಿಸುತ್ತಾಳೆ: ಇಷ್ಟು ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ಭೂಮಿಯ ನೈತಿಕ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ಪಾಲಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವ ಉತ್ತರಾ ಪ್ರಾಕ್ಷಿಮಾ ಸೆಂಟಾರಿಸ್‌ ನಕ್ಷತ್ರ ಮಂಡಲದತ್ತ 
ಸಾಗುವ ಯಾನದಲ್ಲಿ ಸುದರ್ಶನನನ್ನು ಸಹಯಾತ್ರಿಯಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದು ಅವನ ಜೊತೆ 
ದೇಹ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಸಂತಾನ ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದಾಗ, ಪಡೆಯಲು 
ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡೇ ಬ೦ದಿದ್ದವಳು, ಅವನನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿವಾಹವಾಗಿಯೋ ವಿವಾಹವಿಲ್ಲದೆಯೋ ದೇಹ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪದೆ, ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶ, 
ಕರ್ತವ್ಯ ಬದ್ಧತೆಗಳನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾಳೆ ಅಲ್ಲದೆ, ನೀನು ನನಗೆ 
ಗಂಡ ನಾಗೋದು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಅಸಂಭವ, ಸಂರಕ್ಷಿತ ವೀರ್ಯಾಣುಗಳಿಂದಲೂ 
ತಾಯಿಯಾಗಲೂ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿ ಹೇಳಿ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಸುದರ್ಶನ್‌ ಅವಳಿಗೆ ಅವಳ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ನೆನಪಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಭೂ ಕೇಂದ್ರದ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಮಾತನ್ನು ಮೀರುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂದು ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳಿದಾಗ, 
ಉದ್ದಟತನದಿಂದಲೇ, “ವಚನ ಕರ್ತವ್ಯ ಅನ್ನುವ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ 
ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಭೂಮಿಯ ಹೊರಗೆ ಬೆಲೆ ಇರುತ್ತದೆಯೇ? ಹೋಗಲಿ, ಭೂಮಿಯ 
ಹೊರಗಿರುವ ಚ೦ದ್ರ, ಮಂಗಳ ಗುರುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇರುತ್ತೆ, ಇರಬೇಕು, ಅಂತ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಹಿಂಜಿದರೂ ಸೂರ್ಯನ ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ದಾಟಿ ಬಂದವರಿಗೆ 
ಇರಬೇಕೆ? ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಅಡಿಯಾಳಾದ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ದಣಿಯ ಯಜಮನಿಕೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ಕಡೆ ಯಾವ ಬೆಲೆ? ಬಿಡಿಸಿ 
ಕೇಳಲೇ? ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕರಾರಿಗೂ ಕಾನೂನುವ್ಯಾಪ್ತಿ ನ್ಯಾಯವ್ಯಾಪ್ತಿ ಅಂತ ಇರುತ್ತೆ, 
ಎಷ್ಟೋ ಒಪ್ಪಂದಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಒಪ್ಪಂದದ ನ್ಯಾಯ ತೀರ್ಮಾನ ಬೆಂಗಳೂರು ನಗರದ 
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ಕೋರ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಬೇಕು ಅಂತ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಮುಂಬಯಿ 
ನ್ಯಾಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ” ಎಂದು ವಿತಂಡ ವಾದವನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಾಳೆ. 

ಹೀಗೆಯೇ ಸೂರ್ಯ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಆರಾಧ್ಯ ದೇವತೆಯೇ ಆಗಿದ್ದರೂ, 
ಅವನು, ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ ಹೋದಂತೆ, ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಕೇವಲ ಒಂದು ಕಿರುನಕ್ಷತ್ರವಾಗಷ್ಟೇ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ದೈವತ್ಚದ ಕಲ್ಪನೆ ಹೇಗೆ 
ಸಾಧ್ಯ? ಅದು ತನಗೆ ತಾನೇ ಕಳೆದು ಹೋಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವಂತೆ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ 
ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶ ಸಂಶೋಧನ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ತಾನು ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಬದ್ಧಳಾಗಿರಬೇಕಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಆದೇಶದಂತೆ, ಸಂದೇಶದಂತೆ ಸಂತಾನದ ಪೀಳಿಗೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಕೊಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಉದ್ದಟತನದ ಪರಕಾಷ್ಟೆ ತಲುಪುತ್ತಾಳೆ. ಇಂಥವಳಿಂದ, 
ಇನ್ನೂ ನೆಲದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುವ, ಮತ್ತು ತಮಗೆ ಬದುಕು ಸುಖ, 
ಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ನಿಷ್ಠ ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಿರುವ 
ಸುದರ್ಶನರಂಥವರು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆಂಬ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಉತ್ತರಾಳ ವಿವೇಚನೆಅಡ್ಡದಾರಿ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತದೆ. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ 
ಹೀಗಾಗಲೂ ಕಾರಣ ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟಿದ್ದ ರೊಚ್ಚು, ರೋಷ, ತನ್ನ 
ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಯಾಗಿದ್ದ ತನ್ನಂತೆಯೇ ಫೈಟರ್‌ ಪೈಲಟ್‌ ಆಗಿದ್ದ ಮತ್ತು ತನ್ನೊಂದಿಗೆ 
ನೂರುದಿನಗಳಕಾಲ ಉಪಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಸಹಚರನಾಗಿದ್ದ ಯಾದವನ ಮೇಲಿದ್ದ ಅದಮ್ಯ 
ಪ್ರೀತಿ, ಹೆಂಗಸರಿಗೆ ನಿಷಿದ್ದವಾಗಿದ್ದ ಯುದ್ಧವಿಮಾನ ಪೈಲಟ್‌ ಆಗಲು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಹೋರಾಟ ಮಾಡಿದವಳು. ಚಳುವಳಿ ಮಾಡಿಸಿದವಳು. ವಿಂಗ್‌ ಕಮಾಂಡರ್‌ನ 
ಮಗಳಾಗಿದ್ದವಳು, ಮೊದಲಿಗಿ೦ತಲೂ ಸಾಹಸಿ, ಬುದ್ಧಿವಂತೆ ಅಂದುಕೊಂಡದ್ದನ್ನು 
ಬಿಡದೆ ಪಟ್ಟು ಹಿಡಿದು ಸಾಧಿಸುವವಳು. ಹೆಂಗಸರು ಫೈಟರ್‌ ವಿಮಾನ ಪೈಲಟ್‌ಗಳು 
ಆದಲ್ಲಿ ಶತ್ರುಗಳಿಂದ ಎದುರಾಗಬಹುದಾದ ಅಪಾಯಗಳು, ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಹಜವಾಗಿ, 
ಮಾಮೂಲಿ ಎಂಬಂತೆ ತರ್ಕಿಸಿದವಳು. ಅಂತಹ ಅಪಾಯಗಳ ಭೀತಿ ತನಗಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಸಾದರ ಪಡಿಸಿ, ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಸಂತೃಪ್ತಿ ಪಡಿಸಿ, ಫೈಟರ್‌ ಪೈಲಟ್‌ ಆದಳು. 
ಇಂತಹ ದಿಟ್ಟ ಹೆಂಗಸೇ ಅಂತರಿಕ್ಷ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಯೋಜನೆಯಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಡಾವಣೆಯಾಗಿಸಲಿರುವ ಉಪಗ್ರಹದಲ್ಲಿ, ಯಾದವರೊಂದಿಗೆ ಕಳಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ವಾಯುಪಡೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿ ಇದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿದಳು. ಡಾ. ವೆಂಕಟ್‌ ಅವರು 
ಅವಳಿಗೆ ಅಂತರಿಕ್ಷಯಾನಕ್ಕೆ ಕಳಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು 
ಒ೦ದು ಷರತ್ತನ್ನೂ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಯಾನದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣುಗಳ 
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ಶರೀರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹಲವಾರು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸಬೇಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಆಯ್ಕೆಯಾದ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡುಗಳು ಉಡಾವಣೆಗೆ ಮೊದಲೇ 
ದೈಹಿಕ ಸ೦ಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕು. ಯಾನದಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗಿದ ಮೇಲೆ ವೈದ್ಯರಿಂದ 
ತಪಾಸಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಪರ್ಕ ಯಾನದ ಆರಂಭದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಹಿಂತಿರುಗಿ 
ಸಂಪರ್ಕ ನಿಲ್ಲಿಸುವವರೆಗೂ, ಹೆಣ್ಣು ಗರ್ಭನಿರೋಧಕ ಗುಳಿಗೆಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಬೇಕು. ಕಂಡೋಮ್‌ಗಳು ಸಹಜಾನುಭವ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ 
ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದಾಗ ಸ್ವತಂತ್ರ ದಿಟ್ಟ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಪರ ನಿಲುವಿನ 
ಹೆಣ್ಣಾದ್ದರಿ೦ದ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸಿಟ್ಟೇಳೇತ್ತಾಳೆ. ಬಹುಶಃ ತನ್ನನ್ನು ಸಂಶೋಧನೆಗಾಗಿ 
ಗಿನಿಪಿಗ್‌ ಮಾಡಿ: ಕಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೊ ಹೇಗೆ ಎ೦ಬ ಗುಮಾನಿ ಅವಳನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
ವಎವಾಹವಿಲ್ಲದ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವೆ ದೇಹ ಸಂಬಂಧ'ವನ್ನು, 
ಸಂಶೋದನೆಗೆಂದಾಗಲೀ, ದೇಶಭಕ್ತಿ ಹಸರಿನಿಂದಾಗಲೀ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾದವನೊಂದಿಗಿನ ಸ್ನೇಹ ಗಾಢವಾಗುತ್ತ ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ ಅವಳ ನಿಲುವುಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ. ಯಾನದಲ್ಲಿ ಅವಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಮೂವರ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ, ಇವಳ ಆಯ್ಕೆಯಾದವನದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೂ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅವಳು ಅವನಿಗೆ ಹಾಕುವ ಷರತ್ತು. ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ವಿವಾಹ. ವಿವಾಹದ ನಂತರ ದೇಹ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ಅಭ್ಯಂತರವಿರಲಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು ಅವಳ ನಿಲುವು. ಆದರೆ ಯಾದವನಿಗೆ ದಿಢೀರ್‌ ಮದುವೆಯಾಗುವುದು 
ಜಾತಿ, ಮತ, ಮನೆತನಗಳ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದೆ, ಯಾವುದೇ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಕಾರಣವಾದರೆ, ತನ್ನ ದುಡುಕಿನ ತೀರ್ಮಾನ ಮನೆಯವರ 
ಮೇಲೆ, ಅದೂ ವಿವಾಹವಾಗದ ಮೂವರು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಮೆಲೆ ಏನು 
ಪರಿಣಾಮವಾಗುವುದೊ ಎನ್ನುವ ಭೀತಿ ಬೇರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಜಾತ್ಯಂತರ ಎವಾಹಕ್ಕೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ನಿಷ್ಠ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳಿಂದ ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಸಿಗಲಾರದೆಂಬ 
ಏಚಾರ ಅವನನ್ನು ಕಾಡಿದರೂ, ಉತ್ತರಾಳ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಆದಿತ್ಯ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಮದುವೆಯಾಗುವ ಅವಳ ಸಲಹೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಶಾರೀರಿಕ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರೇಮ ಅಂಕುರಿಸಲಾರದೆಂದು ನಂಬಿದ್ದ ಅವರು ಪ್ರೀತಿಯ 
ಉತ್ಕಟ ಕ್ಷಣಗಳ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಎದುರು ಕಾಯುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಎಲ್ಲ ಲೈಂಗಿಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ರಹಸ್ಯವಾಗಿ ದಾಖಲಾಗುತ್ತವೆ; ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಸತ್ಕಾಂಶ 
ಹೊರಬಿದ್ದಾಗ ಕಸಿವಿಸಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಯಾದವ ಮತ್ತು ಅವಳ ನಡುವೆ 


308 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ದೇಹ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಹಯಾನ ಮುಗಿಸಿ ಹಿಂತಿರುಗಿದಾಗ 
ಅವಳಿಗೆ ಎ೦ದೂ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲಾಗದ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಧ್ಯಮದವರಿಂದ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಅವಳದೇ ಹೆಸರು, ಭಾವಚಿತ್ರಗಳು, ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ, ಜಾಹಿರಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳವಾಗಿ 
ಮಿಂಚುತ್ತಾಳೆ. ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಪಕರು ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾಗುವುದಲ್ಲದೆ, 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವವಿರುವುದರಿ೦ದ ಅವಳನ್ನೇ ನಾಯಕಿಯಾಗಲು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಯಾದವ ಇದಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮತಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವೃತ್ತಿ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆದಂತಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ತಿಳಿಸಿಹೇಳುವುದನ್ನು ಅಸೂಯೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ತಂದೆ 
ಯಿಂದಲೂ ಇದೇ ಸಲಹೆ ಬಂದಾಗ ಸುಮ್ಮನಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಉತ್ತರಾಳ ಯಾನದ ಯಶಸ್ಸಿನಿ೦ದ ಉತ್ಸಾಹಗೊ೦ಡ ಅಂತರಿಕ್ಷ ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಭೂಕೇ೦ದ್ರದಿ೦ದ ಉತ್ತರಾಗೆ ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಯತುಚಕ್ತದಲ್ಲಿ 
ಆಗುತ್ತಿದ್ದ ವ್ಯತ್ಯಯಗಳು, ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣವಿಲ್ಲದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹೇಗಿದ್ದುವೆಂಬುದನ್ನು 
ಕೋರಿ ಪತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಎರಡನೆಯಾನದ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುವಂತೆ ಅವಳನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉತ್ತರಾಗೆ ಇದು, ಮತ್ತೊಂದು 
ಮಹತ್ವದ ಅವಕಾಶವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ದೀರ್ಷಕಾಲದ ಯಾನ ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು 
ನಲ್ವತ್ತು ಸಾವಿರ ವರ್ಷದ ಪ್ರಯಾಣದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗ೦ಡು-ಹೆಣ್ಣು ಸಂತತಿ 
ಪರ೦ಪರೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುವುದು, - ಇಂಥ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಸಂತತಿಯ 
ಮುಂದುವರಿಕೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅವಳನ್ನೇ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ 
ಮಾದರಿ ಹೆಂಗಸು ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ್ದನ್ನು ತಿಳಿಸಿದಾಗ, ಉತ್ತರಾಗೆ 
ಸಂತೋಷವಾಗುವುದರೊಂದಿಗೆ ಯಾದವನೇ ತನ್ನ ಜೊತೆ ಸಹಯಾನಿಯಾಗಿ ಬರುತ್ತಾನೆ 
ಎ೦ಬ ನಿರೀಕ್ಷೆಯೊಂದಿಗೆ, ವೆಂಕಟ್‌ರನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ, ತಿಳಿದು ಬಂದ 
ವಿಷಯದಿಂದ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಅವಳಿಗೆ ಆಘಾತವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾದವನಿಂದಲೂ ತಾನು 
ಬರುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದು ಸುದ್ದಿಬಂದಾಗ ಸಿಟ್ಟೂಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅವನು ತನ್ನ ಜೊತೆ ರಹಸ್ಯವಾಗಿ 
ಮದುವೆಯಾದವನು ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಮನೆಯವರ ಒಪ್ಪಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ 
ವಿವಾಹವಾಗುವವಳೂ ಆಗಿದ್ದರಿ೦ದ ಅವಳಿಗೆ, ಬೇರೆ ಗಂಡಸಿನ ಸಹವಾಸಮಾಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ೦ಬ ಅರಿವೇ ಅವಳನ್ನು ಉದ್ವಿಗ್ಗಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾದವ್‌ರನ್ನು 
ಅನುಭವವಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ ಕೈಬಿಟ್ಟೆವೆ೦ಬ ವಿಚಾರ ಅವಳಿಗೆ ಹಿಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ತರಬೇತಿ 
ನೀಡಿದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಕಲಿತು ಅವರ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಬಲ್ಲನೆಂದು 
ವಾದಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಯಾದವನಿಗೇ ನೆಲದ ನಂಟನ್ನು 
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ಕಡಿದುಕೊಂಡು ಅಂತರಿಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕೆನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೇ ಸಹಿಸದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉತ್ತರಾಳ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಮುಂದೆ, ಯಾದವ, ಅ೦ತರಿಕ್ಷ ಯಾನವನ್ನು ಕೈಬಿಡದೆ 
ಮದುವೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸೂಚನೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವಳ 
ಒತ್ತಾಯಗಳೂ ಫಲಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಉತ್ತರಾಳದು ಸ್ವಕೇಂದ್ರಿತ ಆಸಕ್ತಿ. ಅವಳಿಗೆ 
ಸಂಬ೦ಧಗಳು, ತನ್ನವರು ಎ೦ಬುದು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾದವನಿಗೆ 
ಮನೆಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿ, ತಂಗಿಯರ ಹೊಣೆ, ಜೊತೆಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಅವನನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಿರ್ಧಾರಗಳಿಂದ 
ದೂರವಿರಿಸುತ್ತವೆ; ಉತ್ತರಾಳ ಒತ್ತಾಯ, ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಅನ್ಯೋನ್ಯದಾಂಪತ್ಯ, ಪ್ರಚಾರ, 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳ ಆಮಿಷ ಯಾವುವೂ ಯಾದವನ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಸಡಿಲಿಸದೆ ಹೋದಾಗ, 
ಸುದರ್ಶನ್‌ ಎಂಬ ಬೇರೊಬ್ಬ ಗಂಡಸನ್ನು ಜೊತೆ ಮಾಡಿ ಕಳಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಹೆಣ್ಣುಮಾತ್ರ ಅವಳೇ ಆಗಬೇಕೆಂಬುದು ಕೇಂದ್ರದವರ ಆಶಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಅವಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ ಆನುವ೦ಶಿಕತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ, 
ಅಧ್ಯಯನದ ಮೂಲಕ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಹೀಗಾಗಿ ಅವಳನ್ನೇ, 
ಅವಳಿಗಿಂತ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಹಿರಿಯರಾಗಿದ್ದ ಸುದರ್ಶನರನ್ನು ಆಯ್ಕೆಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. 
ಇದೂ ಕೂಡಾ ಉಚಿತ ಆಯ್ಕೆಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಅನುಭವವಿತ್ತು. ಆದರೂ ಉತ್ತರಾ ಯಾದವನಿಂದ ನಿರಾಶೆ 
ಗೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ, ಅವನು ಬರಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ತನ್ನನ್ನೂ ಹಿಂಸಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಸುದರ್ಶನರನ್ನೂ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಹಿಂಸೆಗೆ ದೂಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶ ನೌಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸುಖಕರವಾದ,ಹಿತವಾದ ಶಯ್ಯಾಗಾರದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಇರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಪರಸ್ಪರ ಒಪಿಗೆಯಿಂದ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬ೦ದ ಷರತ್ತಿನಂತೆ ಸಂತಾನ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಮು೦ದಾಗಬೇಕಿತ್ತು. ಆದರೆ ಉತ್ತರೆಯ ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕದ ನಡವಳಿಕೆ, 
ಸುದರ್ಶನರನ್ನು ಸಮೀಪಕ್ಕೂ ಬರಗೊಡದೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗುವ ಅವಳ 
ಅಭ್ಯಾಸಗಳು ಸುದರ್ಶನರನ್ನು ಚಿಂತೆಗೆ ದೂಡುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಪರ್ಕದ 
ಹುಚ್ಚಿದೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಕೇಂದಕ್ಕೆ ತಾವುಕೊಟ್ಟ ವಚನ ಬದ್ಧತೆ, ಕರ್ತವ್ಯ ನಿಷ್ಠೆ, ಅವರ 
ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ಪೂರೈಕೆಗೆಂದು ಮಾತ್ರವೇ ಅವಳಲ್ಲಿ 
ಸಂತಾನ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಸಹಕರಿಸಬೇಕೆಂದು ಕೇಳೀಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ 
ಬಲಾತ್ಕಾರ, ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳಿ೦ದ ಅವಳನ್ನು ಬಗ್ಗುಬಡಿಯಬಹುದಾಗಿತ್ತು ಆದರೆ 
ಅವರಲ್ಲಿನ ಸೌಜನ್ಯ, ಸಭ್ಯತೆಗಳು, ಅವಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವಂತೆ ಮಾಡಿತೇ ಹೊರತು 
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ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗೆ ಎಂದೂ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಮುಖದ ಮೇಲೆಯೇ ಗಂಡನಾಗಿ 
ಅವರನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ೦ದು ಘೋಷಿಸಿಬಿಟ್ಟಳು, ಅವಳ ವಿತಂಡವಾದಗಳು, 
ಅಸಹಕಾರ, ನಿರ್ಲಕ್ಷ ಗಳು ಅಸಹನೀಯವಾದವು. ಅಲ್ಲದೆ ಅವಳ ನಡವಳಿಕೆಯಿಂದ 
ಬಹುಶಃ ಅವಳು ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿ ದೇಶಗಳ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಯೋಜನೆಯ ಭಾಗವಾಗಿರಬಹುದೇ 
ಎ೦ಬ ಗುಮಾನಿಯೂ ಹುಟ್ಟತು. 

ಭೂಕೇ೦ದ್ರಕ್ಕೆ ಅವಳ ಅಸಹಕಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಾಗ ಅವಳ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಬೇರೊಬ್ಬರನ್ನು 
ಕಳಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಅವಳನ್ನು ಸುದರ್ಶನರೊಂದಿಗೆ ದೇಹಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಒತ್ತಾಯಿಸು 
ವುದಾಗಲೀ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಂದೇಶದ ಜೊತೆಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಸಲಹೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ತಮ್ಮ ಯೋಜನೆಯ ಹಿಂದಿನ ಯೋಚನೆಯಂತೆ 
ಗ್ರಹಗಳ ಏಕಪಂಕ್ತಿಯ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯುವ ಅವಕಾಶ ತಪ್ಪಿ ಹೋಗದಂತೆ, 
ಸುದರ್ಶನದೊಂದಿಗೆ ದೇಹ ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಒಂದು ಸಾವಿರ, ಬೇರೆ ದೂರದ 
ವಂಶವಾಹಿನಿಗಳ ವೀರ್ಯಾಣುಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಮಗುವನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದಾದರೂ 
ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುವ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿರುವುದು, 
ಸುದರ್ಶನರೊಂದಿಗೆ ಸಹಜವಾದ ರೀತಿಯ ದೇಹಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಎಂಬ 
ವಿಚಾರವನ್ನೂ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತದೆಯಾದರೂ, ಉತ್ತರಾಳ 
ಹಠಮಾರಿತನ ಸಡಿಲಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಈಗ ಸುದರ್ಶನರು, ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ 
ಅವಳ ಅರಿವಿಗೆ ಬಾರದಂತೆ ನಿದ್ರಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಸಂಪರ್ಕ ಮಾಡುವುದೊಂದೇ 
ದಾರಿ ಎನಿಸಿ ಅವಳ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ ದಿನ ಆ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗಿ ಒದೆತ ತಿಂದು 
ಹೊರಬರುತ್ತಾರೆ. ಆ ಕ್ಷಣದಿಂದ ಸುದರ್ಶನರ ನಡವಳಿಕೆಯೇ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅಪರಾಧ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದು ಕಡೆಯಾದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಹೆಸರಿಸಲಾಗದ ಆಂತರಿಕ ಭೀತಿ, 
ಕನಸಿನಲ್ಲಿನ ಬಡಬಡಿಕೆ, ಆದಷ್ಟೂ ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ದೂರವಿರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಇದೆಲ್ಲವೂ ಅವಳಿಗೆ ಒಂದು ನಿಗೂಢ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಸುದರ್ಶನರ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಕಾರ್ಯಾಗಾರ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಕಂಪ್ಯೂಟರಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಬಂಧವಾದ, ಸೃಷ್ಟಿ ಸಂಬಂಧವಾದ ಅನೇಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಜಾಲಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ನಾಸದೀಯ ಸೂಕ್ತದ ವಿವರಣೆ ಮೂಲಕ 
ಅದು ಆಧುನಿಕ ಅಥವಾ ಭೌತ ವಿಜ್ಞಾನದ ಮಹಾಸ್ಫೋಟ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪೂರ್ವಾಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಎ೦ಬುದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸದಾ ಧ್ಯಾನ, ಮನನ, ಚಿ೦ತನಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ನಿರತ ಸುದರ್ಶನರು ತಮ್ಮ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವಿರುತ್ತಿದ್ದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಉತ್ತರೆಯನ್ನು ಆದಷ್ಟೂ 
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ನಿವಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತೀರಾ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳ ಹೊರತು 
ಬೇರೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಇಂಥ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಉತ್ತರೆಯ ಒಂಟಿತನ ಮತ್ತಷ್ಟು 
ಭಯಾನಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮನೆಯವರೊಂದಿಗೆ ಆಗಾಗ ಕ೦ಪ್ಯೂಟರ್‌ ಮೂಲಕ 
ಸಂದೇಶವಿನಿಮಯ ಯೋಗ ಕ್ಷೇಮಗಳ ವಿಚಾರಣೆ ಯಾದವನ ಜೊತೆಯೂ 
ಸಂದೇಶಗಳ ವಿನಿಮಯ ಇದಿಷ್ಟೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾದವ ಇನ್ನೂ ಉತ್ತರೆಯ 
ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸಂತಾನೋತ್ಪತ್ತಿ ಸಾಹಚರ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಹಪಹಪಿಸುತ್ತಾನೆ, ಆರ್ತನಾಗಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವಳ ತೇಜಸ್ಸು, ಓಜಸ್ಸು, ಸಾಹಸ, 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಗತಿಗೆ ದೇಶಸೇವೆಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಒಡ್ಡಿಕೊ೦ಡಿದ್ದಾಳೆ ಎನ್ನುವ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಹೆಮ್ಮೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳಿಗೆ 
ಅವಳನ್ನು ಉತ್ಕಟವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸುವುದಷದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅವಳೂ ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾಳೆ 
ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದ. ಆದರೆ ಅವಳಿಂದ ಬಂದ ಕಡೆಯ ಪತ್ರವನ್ನು ಓದಿದ. ಮೇಲೆ, 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕೊಡದೆ ಮೊಂಡಾಟ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು ಇಡೀ ಯೋಜನೆಯನ್ನೇ 
ವಿಫಲಗೊಳಿಸುವ ರೊಚ್ಚು ಅದರ ತೀವ್ರತೆಗಳು ತಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅವಳ ಬಗೆಗಿನ 
ಭ್ರಮಾತ್ಮಕ ಭಾವನೆಗಳು ನುಚ್ಚು ನೂರಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ತೀವ್ರವಾದ ಹಠಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವೇನೆಂಬುದು ಮಾತ್ರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾದವನ 
ನಿರಾಕರಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಎದ್ದ ಸಿಟ್ಟು ಸೇಡಿನ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಸುದರ್ಶನರು 
ಬಲಿಪಶುವಾಗಿರುವರೇ ಎ೦ಬ ಅನುಮಾನ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅವಳಿಗೆ 
ಯಾದವನನ್ನು ಏನೇ ಮಾಡಿದರೂ ಮರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದೇ 
ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತಲ್ಲದೆ ಅವನ ಜೊತೆಯ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಪಾಪ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿ೦ದಲ್ಲ. ಅವಳಿಗೆ ವಯಸ್ಸು ಮೀರುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವ ಆತಂಕ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಹೆಜ್ಜೆಯಿರಿಸಲಿದ್ದಾಳೆ. ಬಹುಶಃ ಇದೆಲ್ಲವೂ ಶಾಂತವಾದ 
ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಯೋಚಿಸಿ ಮನವರಿಕೆಯಾದಾಗ, ದಿಢೀರನೆ ಅವಳ ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾವಣೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಸಲಹೆಗೆ, ಯಾರಿಂದಲೇ 
ಬಂದರೂ ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವಳು ದಿಢೀರನೆ ಸುದರ್ಶನರಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ, ತಾನೇನೋ 
ಮಾತಾಡಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಸಿ, ನನಗೆ ತಾಯಿಯಾಗಬೇಕೆಂದೆನಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂದಾಗ 
ಸುದರ್ಶನರು ನಿರ್ಭಾವುಕತೆಯಿಂದ “ನಿನ್ನಿಚ್ಛೆ' ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ಹೊರತಾಗಿ 
ಮಾತು ಮುಂದುವರೆಸುವುದಿಲ್ಲ, ಅವನೇ ತಂದೆಯಾಗಬೇಕೆಂದಾಗಲೂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜೀವನ ವಿಮುಖತೆಗೆ ಸಂದ ಸುದರ್ಶನರಿಗೆ 
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ಇಂಥಾ ಮಾತುಗಳಲ್ಲ ಅರ್ಥಹೀನವೆನಿಸಿದರೂ. ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಅವಳ 
ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಹಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಸುದರ್ಶನರಿಂದಲೇ ಹೆಣ್ಣು ಅಂಕುರವನ್ನು ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ನಂತರ 
ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಹಣ್ಣು ಮಗುವಿಗೆ ಜೊತೆಯಾಗಬೇಕೆಂದು 
ಗ೦ಡುಅ೦ಕುರವನ್ನು ಗರ್ಭಧರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಬಸಿರು ಬಾಣ೦ತನಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸುದರ್ಶನರೇ 
ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವಳ ಸಂತಾನವೆಂದು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸದೆ 
ತಂದೆಯಾಗಿ ಕೊಡಬಹುದಾದ ಪ್ರೀತಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಮತ್ತು ಬುದ್ದಿಜ್ಞಾನಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. 
ತಾಯಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಮಕ್ಕಳ ಲಾಲನೆ ಪಾಲನೆ ಮಾಡಿದರು. ಈಗ ಉತ್ತರೆಯ 
ಸಂತಾನ ವಯಸಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಅವರಿಬ್ಬರಿ೦ದ ಮತ್ತೆ ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆ ಸಿದ್ಧಗೊಳ್ಳಬೇಕು 
ಎ೦ಬ ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಅವರಿಬ್ಬರ ವಿವಾಹವನ್ನು ಮಾಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತಾನು ಹೊತ್ತು 
ಹೆತ್ತದ್ದು ತನ್ನ ಅಂಡಾಣುಗಳಿಂದಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದೂ ಅವರ ಬಗ್ಗೆಯಾವುದೇ ಪಕ್ಷಪಾತ 
ತೋರಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಂಪ್ಯೂಟರು ಮೂಲಕ ಆಕಾಶ ಮೇದಿನಿಯರು ಅಪ್ಪ 
ಅಮ್ಮ, ಯಾದವ ಇವರ ಕಥನಗಳನ್ನು, ಬದುಕಿನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು, 
ಸಾಧ್ಯವಾದೆಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ನೋವು ನಲಿವು, ಆಸೆ, ನಿರಾಸೆ ಭರವಸೆ ಸೋಲು- 
ಗೆಲುವು, ಮಾನಸಿಕ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು ಹತಾಶೆಗಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು, 
ನಿರಾಶೆಯ ಆಘಾತಗಳನ್ನು - ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ-ಸ೦ವೇದನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆದುಕೊ೦ಡದ್ದನ್ನು ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಸೀನ್‌ ಮೇಲೆ ಓದಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಾ 
ಇದ್ದ ಮೇದಿನಿ-ಆಕಾಶರಿಗೆ ಆಘಾತವಾದದ್ದು, ತಾವು ಅಪ್ಪ-ಅಮ್ಮರೆ೦ದು ನಂಬಿದ್ದವರು 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮ ಅಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಜನನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಅಂಡಾಣುದಾನ, 
ವೀರ್ಯದಾನ ಮಾಡಿದವರೆ ನಿಜವಾದ ಅಪ್ಪಅಮ್ಮ ಅವರನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿಯಬೇಕು 
ಎ೦ಬ ಕುತೂಹಲ ತೋರಿದಾಗ ಉತ್ತರೆಯ ಮುಖ ಕಳೆಗುಂದುತ್ತದೆ. ಆಕಾಶ ಹುಡುಕಲೇ 
ಬೇಕೆಂಬ ಹಟಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ಹೊರಟಾಗ ಮೇದಿನಿ ಅಮ್ಮನ ಮುಖಚರ್ಯೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದಳು. “ಮುಖವು ಬಿಗಿದುಕೊಂಡಿತ್ತು. ಕಣ್ಣುಗಳು ಉಬ್ಬಿದ೦ತಾದವು. "ಇಲ್ಲಿ 
ಬಾ' ಎಂದು ಎರಡು ತೋಳುಗಳನ್ನು ಚಾಚಿ ಬರಸೆಳೆದು ಬಿಗಿದಪ್ಪಿಕೊಂಡು ತೊಡೆ 
ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು ಕಂಬನಿ ಸುರಿಸಿದಳು. ಮೇದಿನಿ ಕಣ್ಣೂ ಹನಿಯಿತು. ಆ 
ಹೃದಯ ಸ್ಪರ್ಶಿ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ, ತಾಯಿಗೆ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳಂತೆ ಗಂಡುಮಗ ಅಯ್ಯೋ ಅನ್ನುಲ್ಲ 
ಅ೦ತ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲನೆದು ಹೆಣ್ಣೇ ಆಗಲಿ ಅಂತ ಎಫ್‌ ಎಂದು 
ಗುರುತು ಮಾಡಿದ ಟ್ಯೂಬ್‌ನ್ನು ಆರಿಸಿದೆ” ಎನ್ನುವ ಮಾತು, ನೆಲದ ನಂಬಿಕೆಯ 
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ಭಾವನೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಮೇದಿನಿಯ ಕುತೂಹಲ ತಣಿಯುತ್ತದೆ. ತಾಯಿಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ತಾಯಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾದ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಬಿಸುಪಿನಂದಷ್ಟೇ ಸಮಾಧಾನ ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದರೆ ಆಕಾಶ ಅಸ್ಪಸ್ಥನಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಿಳಿಯಲೇಬೇಕೆಂದು ಹಠದಿಂದ ಕೇಂದ್ರದವರಿಂದ 
ಮಾಹಿತಿಗಾಗಿ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಉಪಾಧ್ಯಾಯನೂ ತಂದೆಯೂ 
ಆದವನಿಂದ, ದೊರೆತ ವಿವರಣೆಯಿಂದ, ಮತ್ತು ಎದೆಹಾಲು ಊಡಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ದರಿ೦ದ 
ಅಮ್ಮನನ್ನು ಅಮ್ಮ ಎಂದೇ ಕರೆಯಬೇಕು. ತನ್ನನ್ನು ಯಾವ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆದರೂ 
ಸಮ್ಮತವೆನಿಸಿದರೂ ಅಮ್ಮ ನಿನ್ನ ಅಮ್ಮನಾದ್ದರಿ೦ದ ಅಮ್ಮನೆಂದೇ ಕರೆಯಬೇಕೆಂದಾಗ, 
ಅವನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಕೋಚ, ನಾಚಿಕೆಗಳುಂಟಾದವು. ತನ್ನ ತಪ್ಪಿನ 
ಅರಿವಾಯಿತು. « 

ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಉತ್ತರೆಯ ಪಾತ್ರ. 
ಬಾನಯಾನದಲ್ಲಿ, ಕಂಪ್ಯೂಟರುಗಳ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಯಾದವ ಮತ್ತು ಸುದರ್ಶನರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಫ್ಲಾಷ್‌ಬ್ಯಾಕ್‌ 
ತಂತ್ರದಿಂದ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುವ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಸ್ಕೀನ್‌ಗಳ ಮೇಲೆ 
ಮೂಡಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ನೇರವಾಗಿ ನೆಲದೊಂದಿಗೆ ಸ೦ಪರ್ಕ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇರುವುದು ಈ 
ಮೆಗಾ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ಗಳು ಮತ್ತು ಖಾಸಗಿ ಬಳಕೆಗಾಗಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಿರು 
ಕಂಪ್ಯೂಟರುಗಳು ಭೂಮಿ ಬಾನಿನ ಸಂಬಂಧ ಸಂಪರ್ಕಗಳು ಒಂದು ಹಂತದವರೆಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾದರೂ, ಬಾನಿನಾಚೆ, ಸೂರ್ಯ ಮಂಡಲದಾಚೆ ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣ ಶೂನ್ಯ 
ಪರಿಸರ, ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶ ನೌಕೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದಿದ್ದ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವಿಗಳ ಹೊರತು 
ನಿರ್ಜನವಾದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರಗಳು ನಿರೂಪಿಸಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವರನ್ನು 
ಗಹಿಸುವುದಾದರೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗುಣಸ್ಪಭಾವ, ಸಂವೇದನೆಗಳು, ಜೀವನಶೈಲಿ 
ಬದಲಾಗಿರುವುದು ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವರ್ತಮಾನದ ಮನುಷ್ಯರ ಅನುಭವಗಳ 
ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂದಿನ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಘಟಿಸುವ ಮಾನವ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಹುಡುಕುವುದಪ್ಪೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಶಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ಭೈರಪ್ಪನವರ ಈ ಕಾದ೦ಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಎಡೆ ಮಾಡಿಕೊಡದೆ 
ಅನುಭವದ ಒಂದು ಮಗ್ಗುಲನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ವಿವರಿಸ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಕೃತಕ ಸನ್ನಿವೇಶ, 
ಸಂದರ್ಭಗಳ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಮನೋಧೋರಣೆ, ನಡವಳಿಕೆ, 
ವೇದನೆ ಸಂವೇದನೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅಸಹಜನೆವನ್ನುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಒಂದು ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವೇ ಮುಂದುವರೆಯುವ ಉತ್ತರಾಳ ಪಾತ್ರವಂತೂ ಸಿದ್ಧಶಿಲ್ಪವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಬದ್ಧತೆಯಿಂದ ಮುಂದುವರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ವಿವಾಹವಿಲ್ಲದೆ 
ದೇಹ ಸಂಪರ್ಕ ಎಲ್ಲೇ ಇದ್ದರೂ ನೀತಿ ಬಾಹಿರವೆನ್ನುವುವಳು, ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣ 
ಶೂನ್ಯವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೀತಿನಿಯಮ, ಕಾನೂನು ಹೇಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂದು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹಿಂದೆ ಬೆಟ್ಟದಷ್ಟು ಶ್ರಮವಿದ್ದು ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶ ವಿಜ್ಞಾನ 
ಸಂಬಂಧವಾದ ಎಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳೂ ಲಭ್ಯವಾಗಿದ್ದೂ ಒಬ್ಬ ಸಂಶೋಧಕನಿಗೆ ಮೌಲಿಕವಾದ 
ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ನೀಡುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ, ಕಥೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯ 
ವಿಧಾನ, ಪಾತ್ರಗಳ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ, ಬೆಳೆಸುವ ರೀತಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಿರಾಶೆಯನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶ ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ನಡೆಯಬಹುದಾದ 
ಸಂಶೋಧನೆಗಳ ಮಾಹಿತಿ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಓದಬಹುದೇ ಹೊರತು ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ 
ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೃತಿಯಾಗಿಲ್ಲವೆ೦ಬುದೇ ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ಓದುಗರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿರಬಹುದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಕನ್ನಡದ ಮಹಿಳಾ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ. ತ್ರಿವೇಣಿ, ಅನುಪಮ, 
ಎಂ.ಕೆ. ಇಂದಿರಾ ಅವರನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸದೆ ಮುಂದುವರೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಮೂವರು ಲೇಖಕಿಯರೂ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ನೀಡಿರುವರೆಂಬುದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. ಮಹತ್ವದ ಕೊಡುಗೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದು ಅರ್ಥೈಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಮೂರೂ ಮಂದಿ ಹಿರಿಕಿರಿಯ ಸಮಕಾಲೀನರು. ಆದರೂ 
ಮೊದಲಿಗೆ ತ್ರಿವೇಣಿ, ಈ ಇಬ್ಬರನ್ನು ಮೀರಿದ ನಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಒಂದು ಅಂಶವಾದರೆ, 
ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕಿಯರಿಬ್ಬರೂ ಕಾದಂಬರಿ ರಂಗ ಪ್ರವೇಶದಷ್ಟು 
ಹೊತ್ತಿಗೆ, ತ್ರಿವೇಣಿ ಇಪ್ಪತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕತೆ, ಕಾದ೦ಬರಿಗಳನ್ನು 
ಬರೆದು ಅತ್ಯಲ್ಪ ಆಯುವಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕಾದ೦ಬರಿ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಶೂನ್ಯ ಅಥವಾ ನಿರ್ವಾತ ಸ್ಥಿತಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇಹಲೋಕ 
ತ್ಯಜಿಸಿದ್ದರು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಎಂ.ಕೆ. ಇ೦ದಿರಾ, ತಮ್ಮಮೊದಲ 
ಕೃತಿ “ತುಂಗಭದ್ರಾ” (1963) ಹೊರ ತಂದ ವರ್ಷವೇ 


316 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ತ್ರಿವೇಣಿ ತೀರಿಕೊಂಡದ್ದು, ಮತ್ತು ಅವಳದೇ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ತುಂಗಭದಕ್ಕೆ ಪ್ರಶಸ್ಥಿ ದೊರೆತದ್ದು 
(ಕಾಕತಾಳೀಯ ವೆಂಬಂತೆ!) ಒಂದು ದುರಂತ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಮಂಡ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಈ ಇಬ್ಬರು ಲೇಖಕಿಯರೂ ಪರಸ್ಪರ ಪರಿಚಯವಾದದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ, 
ಇಂದಿರಾ ಅವರನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವಂತೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದ್ದೂ ಕೂಡಾ 
ಒ೦ದು ಮಹತ್ವದ ಅಂಶವೇ ಆಗಿದೆ. 

ಕೇವಲ ಮಿಡ್ಡಸ್ಕೂಲ್‌ ಅಷ್ಟೇ ಓದಿದ್ದರೂ. ಅವರು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ 
ಪರಿಸರ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಾತಾವರಣಗಳು ಬಯಸದೆಯೂ ಬರಹಗಾರ್ತಿಯಾಗುವಂತಹ 
ಅಂತಃ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಇಂದಿರಾ ಅವರು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಮಲೆನಾಡಿನ ದಟ್ಟ 
ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ. ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಅದರೊಳಗಿನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ಬಡಿದೆಬ್ಬಸಿರಬೇಕು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಆಳವಾದ ಜೀವನಾನುಭವ. ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಗಂಭೀರ ಚಿ೦ತನೆಗಳು- 
ಎಲ್ಲವೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಮೇಳೈಸಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ “ಕಾದ೦ಬರಿ” ತುಂಗ-ಭದ್ರದೊಂದಿಗೆ 
ಕನ್ನಡ ಓದುಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯವಾದದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ. ಅಚ್ಚು-ಮೆಚ್ಚಿನ ಲೇಖಕಿಯಾಗಿ 
ನೆಲೆಗೊಂಡರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾತ್ರೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಮುಂದುವರೆದು 75ನೇ ವಯಸ್ಸಿನಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸಮಾರು 60ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ನೀಡಿದರು. 

ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಇಂದಿರಾ ಅಲ್ಲಿನ ಜನಜೀವನವನ್ನು, ಕಷ್ಟ-ಸುಖಗಳನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿಯೂ ಗಂಭೀರಾಗಿಯೂ ಅವಲೋಕಿಸಿರುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ಅದೆಲ್ಲವನ್ನು ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅ೦ತರ್ಗತ ಭಾಗವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರ, ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದೊಂದಿಗಿನ 
ಮನುಷ್ಯರ ಆತ್ಮೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಒಡನಾಟಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ಖುತುಮಾನದ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನೂ ನೈಜವಾಗಿ, 
ಸುಂದರವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಾಷಾವೈವಿಧ್ಯವೂ, 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಳಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅಚ್ಚರಿ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇಂದಿರಾ ಅವರು 60ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ, ತುಂಗಭದ್ರ ಸದಾನಂದ, 
ಫಣಿಯಮ್ಮ ಗೆಜ್ಜೆಪೂಜೆ, ತಪೋವನ ಇತ್ಯಾದಿ ಒಂದೇಳೆಂಟು ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
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ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಗೆ ತಲುಪುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. “ಶರಪ೦ಜರ”ದ ಮೂಲಕ 
ತ್ರಿವೇಣಿ ಖ್ಯಾತಿಯ ಶಿಖರ ತಲುಪಿದಂತೆ, “ಗೆಜ್ಜೆಪೂಜೆ” ಮೂಲಕ ಇಂದಿರಾ ಅವರೂ 
ಕೂಡಾ ಅಷ್ಟೇ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದರು. ಈ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿ “ಚಲನಚಿತ್ರ” 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ದಾಖಲೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದವು. 

ಇಂದಿರಾ ಅವರು ಬರಹವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದೇ ಮೂವತ್ತೈದು ವಯಸ್ಸಿನ ನಂತರ. 
ಅದೃಷ್ಟವೆಂಬಂತೆ ತುಂಗ-ಭದ್ರ, ಸದಾನಂದ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಮರುಮುದಣಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದರ ಮೂಲಕ ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. ಸದಾನಂದ 
ಕಾದಂಬರಿ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕೊರತೆಗಳನ್ನು, ಅಸಹಜತೆಯನ್ನು 
ಕಾಣುವಂತಿದ್ದರೂ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಆಪ್ತವಾಗಿ ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ 
ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ ಪಾತ್ರವಾದ 
ಸದಾನಂದನ ಪ್ರವೇಶವಾಗುವುದೇ ಅರ್ಧ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಗಿದ ನಂತರ. ದಿಡೀರ್‌ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಸದಾನಂದ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಡವಳಿಕೆ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆ, ಸ್ನೇಹ ಪ್ರಿಯತೆಗಳಿಂದ, 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಡೆ ಕಡೆಗೆ, ತನಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಸಂಬಂಧ, 
ನಂಟು ಇಲ್ಲದೆ ಇರುವ ಕುಟುಂಬದೊಂದಿಗೆ, ತನ್ನ ಪ್ರಗತಿಪರ ನಿಲುವುಗಳಿಂದ, 
ತಾತ್ತ್ವಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಂದ, ಸಮಾಜೋದ್ಧಾರದ ತನ್ನ ತುಡಿತಗಳಿಂದ, ಕಥಾ ನಾಯಕಿ, 
ವಿಧವೆಯಾದ ಕಮಲೆಯ ವಿವಾಹದೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಉತ್ತರಾರ್ಧದ 
ಕಥಾಭಾಗಕ್ಕೂ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಣೆಯಾದ ಕಥಾ ವಿವರಗಳಿಗೂ ಯಾವುದೇ 
ರೀತಿಯ ಅಂ೦ತರ್ಸಂಬ೦ಧ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಯಾರೂ ಊಹಿಸದ ಘಟನಾವಳಿಗಳು 
ನಡೆದು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಮೊದಲರ್ಧದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಲೆ 
ನಾಡಿನ ಚಿತ್ರಗಳು, ಪಾತ್ರಗಳಾಡುವ, ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ, ಮಲೆನಾಡಿನ 
ಭಿನ್ನಭಾಷಾ ಪ್ರದೇಶಗಳ ಭಾಷೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳುಳ್ಳ ಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗಗಳು - 
ಅಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುವ ಪಾತ್ರಗಳು ಊಟೋಪ 
ಚಾರಗಳು - ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅತ್ಯ೦ತ ಸಹಜವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ. 

ಮೊದಲ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾಫಿ ಪ್ಲಾಂಟರ್‌ ಆದ ರಾಮಣ್ಣ ಮತ್ತು ಆತನ 
ಸೋದರಿಯಾದ ಪುಟ್ಟಮ್ಮನ ಕುಟು೦ಬಗಳ ನಡುವಿನ ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯ, ಆ 
ಕುಟುಂಬಗಳ ಮಕ್ಕಳ ನಡುವಿನ ಸೌಹಾರ್ದಯುತ ಒಡನಾಟಗಳು, ನಂತರ 
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ಕಾರಣಾ೦ತರ ಸಂಭವಿಸುವ ತಿರುವುಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಎರಡೂ 
ಕುಟು೦ಬಗಳು ಅನುಭವಿಸುವ ನೋವು, ನಲಿವುಗಳ ಚಿತ್ರಣವೇ ಢಾಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು- ದುಂಡುಮಲ್ಲಿಗೆಗಳ ನಡುವೆ ಸೇತುವೆಯಾಗಿ ನೂಕೋನರಸಿಂಹ 
ಬಸ್ಸು ಎರಡೂ ಕುಟು೦ಬಗಳ ಬರಹೋಗುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 

ರಾಮಣ್ಣನ ಮಕ್ಕಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ, 
ದುಂಡು ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮಕ್ಕಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿಯೂ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ಭವಿಷ್ಯದ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ. 
ರಾಮಣ್ಣನ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯನಾದ ಮೂರ್ತಿ, ಶಿಸ್ತುಗಾರ, ಸೊಗಸುಗಾರ ಮತ್ತು 
ಸ್ವಾರ್ಥಿ. ಅವನದು ಸ್ವಕೇ೦ದ್ರಿತ ಆಸಕ್ತಿ ತನ್ನನ್ನು ತನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಂದು ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಹಾನಿಮಾಡಬೇಕೆಂದು 
ದುರುದ್ದೇಶವ೦ತೂ ಅವನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರಂತೆ ಎಲ್ಲರೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ಒರಗೆಯವರೊಂದಿಗೆ ಆಟವಾಡುತ್ತಾನೆ ದುಂಡು ಮಲ್ಲಿಗೆಯನ್ನು ಆಲ್ಲಿರುವವರನ್ನೂ 
ಪೀತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ತನ್ನ ಭವಿಷ್ಯದ ಕಾಳಜಿಯಷ್ಟೇ ಅವನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಉಳಿದವರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶವಾಗಲೀ, ತಲೆಕೆಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಲಿ ಅವನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಓದಲು ಬಂದವನು, ತನ್ನ ಸಹಪಾಠಿ ಮುಕ್ತಾಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿ 
ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ, ತನ್ನನ್ನೇ ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕೆಂದಿದ್ದ ಗೌರಿಯ 
ನೆನಪಾಗಲೀ, ತನ್ನ ಹಿರಿಯರು, ಸೋದರಿಕೆಯ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಕನಸುಗಳಾಗಲೀ, ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆಗಳಾಗಲೀ ಅವನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಯಾರ ಯಾರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಎಂಥೆಂಥಾ ಆಘಾತಗಳಾಗಬಹುದೆಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲೀ ಅವನಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿ ಬದುಕುವವರಾಗಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ 
ನೋವು, ಸಂಕಟ, ನಿರಾಶೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿ ಮೂರ್ತಿಯ ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೊಂದಿಗೆ ರಾಜಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆದು ಗಟ್ಟಿಗೊ೦ಡಂತೆ, 
ಮೂರ್ತಿಯ ಮಾವನ ಮನೆಯವರೊಂದಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರ 
ಸ್ನೇಹ, ಸೌಜನ್ಯ, ಔದರ್ಯ, ಪ್ರಗತಿಪರ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ 


ಎಂ.ಕೆ. ಇಂದಿರಾ ಅವರ "“ಸದಾನಂದ' / 319 


ಸಂದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೂರ್ತಿಯ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ದುರಂತಗಳಿಗೆ ಮರುಗುವುದಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ, ಬಸ್‌ ಅಪಘಾತದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಗೆ ಪೆಟ್ಟುಬಿದ್ದು ಅಂಗವಿಕಲೆಯಾದ ಗೌರಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಮರುಕ ತೋರುತ್ತಾರೆ. ದೇಶಮುಖ ಅಂದರೆ ಮೂರ್ತಿಯ ಭಾವ ಮೈದುನ, 
ಮಧುಕರ, ಮೂರ್ತಿಯಿ೦ದ ವಂಚಿತಳಾದ ಗೌರಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಲು ಸಿದ್ದನಾದ 
ಸಮಯದಲ್ಲೇ ಅಪಘಾತವಾಗಿ ಕಾಲು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ ಮದುವೆ 
ಮುಂದುಬೀಳುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಯ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ, 
ವಿಷಾದಗಳು ಉ೦ಟಾದರೂ, ಅವನು ಏನನ್ನೂ ಮಾಡಲಾಗದೆ ಅಸಹಾಯಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಮೂರ್ತಿಯ ತಮ್ಮ ರಾಜು ಅವನಷ್ಟು ಬುದ್ಧಿವ೦ತನಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವನದೆ ತುಂಬ 
ಮಾನವೀಯತೆ, ಸೇವಾ ಪರತೆಗಳು ಕರುಣೆ, ದಯೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಯಥೇಚ್ಛವಾಗಿದೆ, 
ಹದಿನೈದನೇ ವಯಸ್ಸಿಗೇ ಮದುವೆಯಾಗಿ, ಒಂದೆರಡು ದಿನಗಳು ಕಳೆಯುವಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ, 
ವೈಧವ್ಯದ ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಅಕ್ಕ ಕಮಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಣ್ಣನಿಂದ ಮೋಸಹೋಗಿ, 
ದುರಾದೃಷ್ಟಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಬದುಕನ್ನು ನೋವು 
ಯಾತನೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಕಳೆಯಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ ಗೌರಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ ಕಳಕಳಿಯಿದೆ. ಲೇಖಕಿಯಂತೂ ರಾಜುವಿನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತೀರಾ ಆದರ್ಶದ 
ಪ್ರತೀಕವೆ೦ಬ೦ತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವನಲ್ಲಿ ವಿವೇಕಾನಂದ, ಬುದ್ಧರನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ 
ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವನ ಒಳ್ಳೆತನ ಯಾವ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಇದೆಯೆಂದರೆ, ಗೌರಿಯ ದೈನ್ಯ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಕರಗಿದ ಅವನಿಗೆ, ಏನಾದರಾಗಲೀ, ಕುಂಟಿಯನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗಲು ಯಾರು ಬಾರದಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಅವಳಿಗೆ ಭವಿಷ್ಯವೇ ಇಲ್ಲದಂತಾಗುವುದನ್ನು 
ತಪ್ಪಿಸಿ, ತಾನು ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕಿರುವ ಜಾನಕಿಯನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ, ಯಾವುದಾದರೂ 
ಸಬೂಬುಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಹೋಗುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿ, ನಂತರ ಗೌರಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ, 
ಅಣ್ಣನು ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತವಾಗುವ೦ಂತಾಗಲಿ ಎಂದು ಬಯಸಿ, ಒಂದು 
ಯೋಜನೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೂರ್ಛೆರೋಗದ ನಾಟಕವಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 
ಗಾಬರಿಗೊಳಿಸಿ, ಜಾನಕಿ ಬೇರೆ ಕಡೆ ಮದುವೆಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿ, ನಂತರ ತನ್ನ 
ನಾಟಕದ ಹಿ೦ದಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಇನ್ನು ಕಮಲೆಯ ಬದುಕಿಗೊಂದು ದಾರಿಯಾಗಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಸದಾನಂದ 
ಪರಿಚಯದವರೆಗೂ ಕಾಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಫಿ ಬೋರ್ಡ್‌ ಮೀಟಿಂಗಿಗೆಂದು ಬಂದಿದ್ದ 
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ಸದಾನಂದ ಮತ್ತು ರಾಮಣ್ಣರ ಭೇಟಿಹಳೆಯ ಸ್ನೇಹದ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುತ್ತದೆ. 
ಬಲವಂತದಿಂದ ರಾಮಣ್ಣನ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಆತಿಥ್ಯ ಸ್ತೀಕರಿಸಿದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಮಣ್ಣನವರ, ತನ್ನ ತಂದೆಯೊಂದಿಗಿನ ಹಳೆಯ ಸ್ನೇಹದ ನೆನಪುಗಳು ಮರುಕಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ರಾಮಣ್ಣನ ಕುಟುಂಬದ ವಿವರಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಅದೇ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ರಾಜು, ಕಮಲ, ಜಾನಕಿ ಇವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸದಾನಂದನ ಕೆಂಪುತುಟಿ, 
ಹೊಳಪಿನ ಕಣ್ಣುಗಳು, ಅವನ ಮೈಬಣ್ಣ, ಚಿನ್ನದ ವಾಚು ಹರಳಿನುಂಗುರ, ಹಾಲು 
ನೊರೆಯಂತಹ ಫಿನ್ಹೆ ಪಂಚೆ, ಮಲ್ಲಿನ ನೆಹರೂ ಬನಿಯನ್‌ ಎಲ್ಲವೂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ, 
ಕಮಲೆಯನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನ ಎತ್ತರ ಗಾತ್ರಗಳಿ೦ದಕೂಡಿದ ಭವ್ಯ ನಿಲುವು 
ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಮಂತ್ರ ಮುಗ್ಧ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಪುರುಷೋತ್ತಮನಂತೆ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ವಿಧವೆ ಹೆಣ್ಣು ಪರಪುರುಷನ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವುದೂ, 
ಮಾತನಾಡುವುದೂ ಪಾಪವೆಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅವಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಭವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮನೆಮಂದಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ರಾಜು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
ಸದಾನಂದನ ಬಗ್ಗೆ ಪರವಶಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಸದಾನ೦ದನನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ನೋಡಿದ್ದೇ ಕಮಲೆ ಚಿತ್ತ ಸಿಮಿತತೆ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಥಟ್ಟನೆ ರಮಾನಂದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ನೆನಪು, ಅವನ ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿಚಾರಗಳು 
ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸದಾನಂದ-ರಮಾನಂದ ಏನೋ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಮೀಕರಣ 
ಎಲ್ಲೋ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾಣದ ರಮಾನಂದ, ಕಂಡು ಮರೆಯಾದ ಸದಾನಂದ- 
ಎರಡೂ ಹೆಸರುಗಳು ಏನೇನೋ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಕಾಡದಿದ್ದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಆಪ್ತ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಸುಖದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಧುತ್ತೆಂದು ಎದುರಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ತನ್ನ ವೈಧವ್ಯದ ನೆನಪು ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ಖನ್ನತೆ ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪಕ್ಕದ ಮನೆ ಅಚ್ಚಣ್ಣನ ಮಗ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಮತ್ತು ಹೆಂಡತಿ ಶಾರದೆಯರ 
ನಡುವೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ದೃಶ್ಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅವಳ ಮಾನಸಿಕ ತುಮುಲ 
ಅಸಹನೀಯವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಯೌವನದ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಘಳಿಗೆ 
ಕೂಡಾ ಇಂತಹ ಒಂದು ರಸಘಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ; ಇನ್ನು ಮುಂದೆಯೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಸಂಭವವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹತಾಶೆ, ನಿರಾಶೆಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿನಲ್ಲಿ ಯೋಚನೆ 
ಕರಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
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ಒ೦ದಷ್ಟು ದಿನ ಸದಾನ೦ದನ ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ಬಂದ ರಾಜುವಿನಿಂದ 
ಸದಾನಂದನ ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮತ್ತು ವೈಭವಯುತ ಬದುಕಿನ 
ವಿವರಗಳೆಲ್ಲ ಕೇಳಿದ ಮೇಲಂತೂ ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿನಾಳದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು ಕಡೆ 
ಸುಪ್ತಾಕಾಂಕ್ಷೆಯೊಂದು ಕುಡಿಯೊಡೆಯುತ್ತಾದರೂ. ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕ್ರೂರ ಕಟ್ಟಳೆ 
ವಿಧವಾ ವಿವಾಹಕ್ಕೆಂದೂ ಮಾನ್ಯತೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲವೆ೦ಬ ಜಾಗೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ನಿರಾಶೆಯತ್ತ 
ದೂಡುತ್ತದೆ. ಮಧುವನದಲ್ಲಿ ಸದಾನಂದನ ಒಡನಾಟ ರಾಜುವಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ 
ಬದಲಾಯಿಸಿತ್ತು ಅವನ ಅ೦ತರ೦ಗ ಬಹಿರ೦ಗದೊಳಗೆಲ್ಲಾ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದುದೇ 
ಅಲ್ಲದೇ ವಿಧವಾ ವಿವಾಹ, ಜಾತಿ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರಗತಿಪರ ನಿಲುವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಂಗವಿಕಲರ ಬಗೆಗಿದ್ದ ಅನುಕಂಪದಲ್ಲಿ, ರಾಜುವಿಗೆ ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ 
ಅಂತಹವರ ಬಗ್ಗೆ ಆಶಾದಾಯಕ ಭವಿಷ್ಯದ ಹೊಳಪು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ತಾನೇ ಅಂಗವಿಕಲೆಯಾದ ಗೌರಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಬಹುದೆನ್ನುವ ಸೂಚನೆ 
ದಯಾನಂದನಿಂದ ಮಾತಿನ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಳಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ತಾನೂ 
ಗೌರಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ: ಸದಾನಂದನೇ ಕಮಲೆಯನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 

ತಂದೆತಾಯಿಯರಿಗೆ ಅರೆ ಮನಸ್ಸಿದ್ದರೂ, ಕುಂಟಿ ಗೌರಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಲು 
ಒಪ್ಪಿಸಿ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಚಾರವಿಲ್ಲದೆ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನಿಂದ, ಭವಿಷ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿ ಯಾತನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದ ಜೀವಕ್ಕೆ ನೆಮ್ಮದಿ, ಸಂತೃಪ್ತಿಯ ಬದುಕನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಸುಖಿಯಾದರೆ ಸಾಲದು, ತನ್ನಕ್ಕನಿಗೂ ಒಂದು ದಾರಿ ಮಾಡಲು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿ, ಮನೆಯವರೊಂದಿಗೆ ವಾದಮಾಡಿ ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. “ವಿಧವಾ ವಿವಾಹ” 
ವೆನ್ನುವುದು ರಾಮಣ್ಣನೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಹೆಂಡತಿ ಅಕ್ಕ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪ್ರಾಣಾಂತಿಕ 
ಆಘಾತಕ್ಕಿಂತಲೂ ಭಯಾನಕನಾದದ್ದು. "ಹೆಸರಿಗಷ್ಟೇ ಮದುವೆ. ಅದರ ಸುಖ ಒಂದು 
ಕ್ಷಣವೂ ಅವಳ ಪಾಲಿಗಿಲ್ಲ. ಮದುವೆಯಾಗಿ ಈಗಾಗಲೇ ಹದಿಮೂರು ಹದಿನಾಲ್ಕು 
ವರ್ಷ ಯಾತನಾಮಯ ವನವಾಸ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ ಪ್ರಾಯದ ಹುಡುಗಿಯರು 
ಸುಖ ಸಂತೋಷಗಳಿಂದ ಗಂಡ ಮಕ್ಕಳೊಂದಿಗೆ ಇರುವುದನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ಅವಳೆಷ್ಟು ನೋವು ಸಂಕಟಗಳಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದು” ಅವಳ ಮುಂದೆ ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲದ 
ಬದುಕಿದೆ. ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಹೇಗೆ ತಾನೇ ಎಲ್ಲ ಸುಖ ಸವಲತ್ತುಗಳಿಂದ ಬದುಕಲು 
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ಸಾಧ್ಯ? ಅವಳೂ ಮನುಷ್ಯಳಲ್ಲವೇ? ಅವಳಿಗೂ ಸಂತೊಷ, ಸುಖಗಳ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲವೇ? - ಎಂದು ವಾದಿಸಿ ಕಡೆಗೂ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಮಲೆಯ ಒಪ್ಪಿಗೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸದಾನಂದನ ವಿಷಯವಾಗಿ ತುಂಬಾ 
ಉದಾತ್ತವಾಗಿಯೂ, ವೈಭವೀಕರಿಸಿಯೂ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ನಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಗೆ ನೀಡಿದ್ದೇ ದೊಡ್ಡ ವಿಷಯ, ಅಲ್ಲದೆ ಅಂಥವನನ್ನು 
ಪಡೆಯಲು, ಕಮಲೆ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದ ಪುಣ್ಯವೇ ಸರಿ ಎಂದೆಲ್ಲ ಪುಸಲಾಯಿಸಿ 
ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಾನಾದರೂ, ಕಮಲೆಗೆ ಒಳಗೊಳಗೇ ಭಯ! ಶಾಸ್ತೋಕ್ತವಾಗಿ ಕೈಹಿಡಿದ 
ಗಂಡನಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡುತ್ತಿರುವೆನೆಂಬ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅವಳನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಕ್ಷಣ 
ಅಸ್ಪಸ್ಥಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ' ದುಃಖ ಸಂತೋಷ, ವೇದನೆ, ಸಂಕಟಗಳಿಂದ ಮುಂಗಾಣದ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ಕಲಸು ಮೇಲೋಗರದಿಂದ ಅಳಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡರೂ ಅಳಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ, 
ನಗಬೇಕೆಂದರೂ ನಗಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ.... ಬದುಕು ನಿಂತನೀರಾಗ ಬಾರದು. ಮುಂದೆ 
ಹರಿಯಬೇಕು; ಬತ್ತಿಬರಡಾಗಲು ಬಿಡಬಾರದು ಎನಿಸಿ, ತನ್ನೊಳಗೇ ತಾನು ತರ್ಕೈಸಿ 
ಒ೦ದು ನಿಲುವಿಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. 

ಕಿರಿಯರ ಪ್ರಗತಿಪರ, ತರ್ಕ ಬದ್ಧ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ತಲೆಬಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಮಲೆ ಸದಾನಂದರ ವಿವಾಹ ನಡೆದು ಕಮಲೆಯ ಮುರುಟಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಚೈತ್ರಾಗಮನವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಸದಾನಂದನ ಕಥೆಯನ್ನೇ ಕೇ೦ದವಾಗಿರಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದೂ, 
ಅನಾವಷ್ಯಕವಾದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದ ಕಥಾ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಇಂದಿರಾ 
ಅವರು ತಂದದ್ದು ಏಕೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಸದಾನ೦ದನನ್ನು, 
ಎಶ್ವರೂಪಿಯಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ ತೋರುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ ಏಕೆಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಒಂದು ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ, ಅಸಂಖ್ಯ ಗುಣ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಇಡಿಕಿರಿಸಿ ತುಂಬಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದಂತೂ ತೀರಾ ಅಸಹಜ ವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕಿಯೇ ಸದಾನಂದನ 
ಬಹುಮುಖಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ-ತಂತ್ರಿಯನ್ನು ಕೀಟಲಮಾಡುವ, ತೋತನಿಗೆ 
ನೆಲಗಡಲೆ ಕೊಡುವ, ಭೀಮಸೇನನನ್ನು ಮುದ್ದಾಡುವ, ರಾತ್ರಿ ಸರಿಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಪಶುವೈದ್ಯನಾಗುವ, ವೀಣೆಯನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನುಡಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ 
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ಬಿಡಿಸುವ, ಪಾಕಶಾಸ್ತದಲ್ಲಿ ನೈಪುಣ್ಯತೆ ತೋರುವ, ಅಷ್ಟು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, "ರಮಾನಂದ' 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಚುಂಬಕದಂತೆ ಸೆಳೆವ... 
ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಹಲವು ಮುಗ್ಗುಲುಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತೋರುವುದು-ಒಂದು 
ವಿಚಿತ್ರವೂ ಅಸಹಜವೂ ಆಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸದಾನಂದನ ಈ ವಿಚಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತನ್ನ 
ಮಂತ್ರದಂಡದಂತಹ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ರಾಜುವನ್ನು ಪುಲಕಿತನಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದಲ್ಲದೆ 
ಗೌರಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವ ಮತ್ತು ಕಮಲೆಗೆ ಮರುವಿವಾಹ ಮಾಡುವ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಚೈತನ್ಯಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ! - ಇಂತಹ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ವಾಸ್ತವದೂರ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಹೊರೆತು ಪಡಿಸಿದರೆ, ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಲೆನಾಡಿನ ಸೊಗಡಿನಿಂದ, ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಯ 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯಿಂದ, ಪಾತ್ರಗಳ ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಚಿತ್ರಣದಿಂದ ಓದುಗರನ್ನು, ಇಂದಿಗೂ 
ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಅಂತಃ ಸತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದು, ಕಾದಂಬರಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿದೆ. 
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ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾಂಬರಿಗಳಲ್ಲ 
ಕೆಲವು ಸ್ತೀ ಮಾದರಿಗಳು 


“ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು "ಆವರಣ'ದ 
ವರೆಗಿನ ಇಪ್ಪತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕನ ಮಾಡಿದಾಗ, 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನಾವರಣಗೊಂಡಿರುವ "ಸ್ಲಿಲೋಕ' ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಭೈರಪ್ಪನವರ 
ಮೊದಲಿನ ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ 
ಮಿಕ್ಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸರಣಿ ಭಾವ ತಂತುಗಳನ್ನು ಮೀಟುವುದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ನರಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಶ್ರಮ ನೀಡುತ್ತದೆ. ವಿಷಯದ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಒ೦ದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಥಾನಕದ 
ಹಂದರದೊಳಗಿನಿಂದಲೇ ಓದುಗರಿಂದ ಗಂಭೀರವಾದ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನ ಪರಿಧಿಯೊಳಗಿ 
ನಿಂದಲೇ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಅನುಭವಗಳು, ಅನುಭೂತಿಗಳು, 
ಸಂಘರ್ಷಗಳು, ತಾಕಲಾಟಗಳು, ವೈಚಾರಿಕತೆ, ತಾತ್ವಿಕ 
ಚಿಂತನೆಗಳು ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತವೆ. ಬದುಕಿನ ಸಮಗ್ರ ಕಲ್ಪನೆ 
ಸ್ಲೀಪುರುಷ ಸಂಬಂಧಗಳ ನೆಲೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರವೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ಬಲ್ಲದೆಂಬ ಅರಿವು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನಿಗೆ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯಾವಲೋಕನದಿಂದ ಅವರು, 
ಭಾರತೀಯ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಹಿಂದು ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 
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ಪರಂಪರೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಆದರ್ಶ, ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಎಂತಹ ಗಾಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ 
ಇಟ್ಟಿರುವರೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ವಿಚಾರಗಳು, ಚಿಂತನೆಗಳು, ಕಾಣ್ಮೆಗಳು 
ಹಿಂದುಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೂಲದಿಂದ ಹೊರಟವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಪಾತ್ರಗಳ ನಡವಳಿಕೆ, ಆಲೋಚನೆ, ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಚಿಂತನೆ, ತಾರ್ಕಿಕತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಟ್ಟಕಡೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಮಾಜದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನೇ ಧ್ವನಿಸುವ ನೆಲೆಗೆ ಬಂದು 
ತಲುಪುತ್ತವೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರು ಸ್ತೀವಾದಿಗಳಲ್ಲ; ಸ್ತ್ರೀ ಚಿ೦ತಕರಲ್ಲ, ಸ್ತೀಪರವಾದ ಯಾವುದೇ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ತಳೆಯುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ ಅವರ ಕಥಾಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಪರಿಸರಗಳಿಂದ, 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಂದ ಬ೦ದ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ, ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೃಹಿಣಿಯರಿದ್ದಾರೆ; ವೃತ್ತಿನಿರತರಿದ್ದಾರೆ; ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ವಿಚಾರವಂತರಿದ್ದಾರೆ, ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ, ಹೊರಗಿನಿಂದ ಎಷ್ಟೇ ವಿಚಾರವ೦ತರೂ, 
ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳೂ, ಪ್ರಗತಿಪರರೂ, ಪರಂಪರೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ - 
ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವವರೂ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವವರೂ - ಆಗಿ ಕಾಣಿಸಿಸಕೊ೦ಡರೂ 
ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಬಿಂಬಿಸಿದ ಸ್ತೀ 
ಮಾದರಿಗಳಾಗೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತಾಯ್ತನದ ಹಂಬಲ, ಪತಿನಿಷ್ಟ, ಸಹನಶೀಲತೆ, 
ದಾಂಪತ್ಯಧರ್ಮ ಪುರುಷಪಾರಮ್ಯ, ಪುರುಷಾಧಿಕಾರದ ಬಗ್ಗೆನಿಷ್ಟೆ ಸನಾತನ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ನಂಬಿಕೆ, ಲೈಂಗಿಕ ಶಿಸ್ತು, ಪತಿಯ ನಡವಳಿಕೆಯ ನೈತಿಕತೆ ಪ್ರಶ್ನಾತೀತವೆಂಬ 
ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ, ಪತಿಯ ನೆರಳಾಗಿ ಬಾಳುವುದರಲ್ಲೇ ಶ್ರೇಯಸೆಂಬ ಭಾವನೆ- 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಹಲವು ಸ್ವೀಪಾತ್ರಗಳು ನಮಗೆ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಢಾಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ "ಅಂಚು', "ದಾಟು, 'ಗೃಹಭ೦ಗ' ಮತ್ತು “ಆವರಣ' 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ ಕೇಂದಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಪ್ರಮುಖ 
ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ, ಲೇಖಕರ ಚಿಂತನೆ, ವಿಚಾರ, ತರ್ಕಗಳಿಗೆ ಮುಖವಾಣಿಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಎಲ್ಲ ಬೌದ್ಧಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಡೆಯುವುದು 
ಪ್ರಣಯಿಗಳು, ಪ್ರೇಮಿಗಳು, ದಂಪತಿಗಳು ಇವರ ನಡುವೆಯೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂತಹ 
ಚರ್ಚೆಗಳಿಗೆ ಅರ್ಹತೆಯೂ ಬೇಕಾಗುವುದರಿಂದ, ಬೌದ್ಧಿಕ, ವೈಚಾರಿಕ ಚರ್ಚೆಗೆ 
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ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವವರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿದ್ಯಾವಂತರು, ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು, 
ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥರು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಇತಿಹಾಸ,ಸಾಹಿತ್ಯ, ತತ್ವಶಾಸ್ತದ೦ತಹ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದವರು, ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದವರು, ಒಂದು ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಯಿದ್ದರೆ 
ಮಾತ್ರ ಈ ಬಗೆಯ ಗ೦ಭೀರ ಚರ್ಚೆಗಳು, ವಾದ-ವಿವಾದಗಳು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದು 
ಲೇಖಕರ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಹೌದು, ವಾಸ್ತವವೂ ಹೌದು. 

ದಿಟ್ಟಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ, ಪ್ರಗತಿಗಾಮಿಗಳಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥಾಹ೦ದರದಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಆ ದಿಟ್ಟತನ, ಪ್ರಗತಿಪರತೆ, ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಯಾವುದೂ 
ಉಳಿಯದೆ ಕಡೆಗೆ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು ಕಡೆ ಆತ್ಮಗ್ಲಾನಿಗೆ, ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ, ಆಂತರಿಕ 
ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಕುಸಿದುಬಿಡುತ್ತಾರೆ; ಇಲ್ಲವೇ ಆತ್ಮಾಘಾತಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ತಾವು ನಂಬಿದ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಪುರುಷನೊಂದಿಗೆ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೊ೦ದಿಗೆ, ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಂದಿಗೆ ರಾಜಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಆಂತರಿಕವಾಗಿ 
ದುರ್ಬಲರೂ, ಭಾರತೀಯ ಸನಾತನ ಪರಂಪರೆಯ ಮೌಲ್ಯ ನಿಯಂತ್ರಿತರೂ 
ಅಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳಿಗೆ ಬದ್ದರಾಗಿರುವವರಾಗಿಯೂ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

“ವಂಶವೃಕ್ಷ'ದ ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿ ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀ ಪರಂಪರೆಯ ಆದರ್ಶಗಳಲ್ಲಿ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದವಳು. ಗಂಡನನ್ನು ಕಳದುಕೊಂಡು, ಒಂದು 
ಮಗುವಿನ ತಾಯಿಯಾಗಿದ್ದರೂ, ಮಾವನವರ ಸಾತ್ರಿಕತೆ, ಅವರಿಗೆ ಸನಾತನ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದ ಶ್ರದ್ಧಗಳಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಿದೆ, ಗೌರವವಿದೆ. ಆದರೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲೂ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಆಂತರಿಕ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಗಂಡನನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊ೦ಡು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ವೈಧವ್ಯದ ನೋವನ್ನು ಮರೆಯಲು ಓದನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಲು ಮೈಸೂರಿನ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇರುವುದು, ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ರಾಜಾ 
ಅವರ ಪರಿಚಯವಾಗುವುದೂ, ತನ್ನಲ್ಲಿನ ಸುಪ್ತ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಸಹಜವಾದ 
ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊ೦ಡು, ಚೈತನ್ಯ ಪೂರ್ಣಪ್ರಕೃತಿ ಒಮ್ಮೆ ಒಣಗಿ ಬ೦ಜರಾದರೂ 
ಮತ್ತೆ ಚಿಗುರಿ ನವ ಚೈತ್ಯದಿ೦ದ ನಳನಳಿಸುವುದು ಕಂಡಾಗ, ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದು 
ಅಸಹಜವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಧರ್ಮ ಸಮಾಜ, ನೀತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳ ಭೀತಿಯ 
ನಡುವೆಯೂ ನಿಸರ್ಗ ಸಹಜವಾದ, ಅದಮ್ಯವಾದ ದೈಹಿಕ ಕಾಮನೆ, ಪರಂಪರೆ, 
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ನೀತಿ, ಧರ್ಮ, ಮನೆತನ, ವಂಶ ಎಲ್ಲದರ ಬಗೆಗಿನ ಯೋಚನೆಗಳನ್ನು ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಮರೆಸಿ ಮದುವೆಯತ್ತ ದೂಡುತ್ತದೆ. ಇವಳ ಈ ಸಾಹಸದ ಹಿಂದೆ ಯಾವುದೇ 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ತಾರ್ಕಿಕ ನಿಲುವಾಗಲೀ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಧೋರಣೆಯಾಗಲೀ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಕಟ್ಟುಪಾಡು, ಸ್ತೀಸ್ಥಾತಂತ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಅಸಮಾಧಾನವಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ. ಅವಳ ಪ್ರೀತಿ, 
ವಿವಾಹ, ದಾಂಪತ್ಯ, ವಂಶಾಭಿವೃದ್ಧಿ-ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ತಾತ್ವಿಕ ಬದ್ಧತೆಯಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೇ 
ಅವಳಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಡುವೆ ಸಂಘರ್ಷ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ಬ೦ದ ಹೆತ್ತಕುಡಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಮಮಕಾರವನ್ನು 
ಕೊಂದುಕೊಳ್ಳಲಾಗದೆ, ಸನಾತನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿರೂಪವಾದ ಮಾವನವರನ್ನು 
ಎದುರಿಸಲಾರದೆ. ಮಾನಸಿಕ ಯಾತನೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ಇವಳಿಗೆ ಮೂರು ಸಲ 
ಗರ್ಭಪಾತವಾದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಹೊಣೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿದಾಗ, ತನ್ನ ಪಾಪದ 
ತೀವ್ರತೆ ಅವಳನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಜರ್ಶುರಿತಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. "ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿರನೂತನೆ' 
ಎ೦ಬ ಅರಿವು, ನಂಬಿಕೆ ಹುಸಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿಯೂ ಆಧುನಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಮೇಲು ಪದರದಲ್ಲಿ ಸಂದಿಸಬಲ್ಲಳೇ ಹೊರತಾಗಿ ಅವಳಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿದ 
ಸಂಸ್ಕಾರ, ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕ ನಂಬಿಕೆ, ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಪರಮಸತ್ಯ, 
ಶಾಶ್ವತವೆ೦ಬ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವಂತಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಭೈರಪ್ಪನವರು ಕಥಾಸನ್ನಿವೇಶ. 
ಸಂದರ್ಭ, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೋ ಅಡ್ಡಾಡಿಸಿ, ತಾವು ನಂಬಿದ ವಿಚಾರಗಳೆಡೆಗೇ 
ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರ ಬಹುಚರ್ಚಿತವಾದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರವೇಶದೊಂದಿಗೆ ಸಂಚಲನ 
ಉಂಟುಮಾಡಿದ "ದಾಟು' ಕಾದಂಬರಿಯ "ಸತ್ಯಭಾಮೆ'ಯೇ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರವಾಗಿ 
ಅವಳ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ ಜಾತಿ, ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ ಸಮಾಜ ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಓದುವ ದಿನಗಳಿಂದಲೇ ಜಾತಿ, ಧರ್ಮ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಮಾಜ ಕುರಿತು ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸುಧಾರಣೆಯ ಗೀಳು ಹಚ್ಚಿಕೊ೦ಡವಳು. ಇತಿಹಾಸದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದ ಅವಳಿಗೆ 
ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳು ಅವುಗಳಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಜಾತಿಭೇದ, 
ವರ್ಣಭೇದ ಅದರಿಂದ ಕೆಳಜಾತಿಗಳ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ಆಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಅನ್ಯಾಯ, ಶೋಷಣೆ - ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದ ಅವಳಿಗೆ ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆ, 
ಜಾತಿಗಳಲ್ಲನ ಅ೦ತರವನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕಿ, ಜಾತಿ, ವರ್ಗ ಸಮಾನತೆಯ ಮೇಲೆ 
ಆದರ್ಶ ಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಪ್ರಬಲವಾದಾಗ, ಇಂತಹ 
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ಸುಧಾರಣೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಪಾರಂಭವಾಗಿಸಲು 
ಮುಂದಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅತ್ಯಾಚಾರ, ಅನ್ಯಾಯಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿರುವ ಜಾತಿಗಳು 
ಜಾತಿಪದ್ಧತಿಯ ಕಪಿಮುಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಪಾರಾಗದ ಹೊರತು ಬೌದ್ಧಿಕ ಮಾನಸಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ನಂಬಿದವಳು. ತನ್ನ ನಂಬಿಕೆ, ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಸಮರ್ಪಕ ಸಾಹಚರ್ಯದ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದಲೇ, ಅವನ ಮಾತಿನ 
ಧಾಟಿಯನ್ನು ಅವನ ಘೋಷಣೆ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಅವನ ಅಂತರಂಗದಿಂದ ಬಂದ 
ವಿಚಾರಗಳಂದು ನಂಬಿ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಸ್ವಂತಿಕೆಯಾಗಲೀ 
ಮಾನಸಿಕ ದೃಢತೆಯಾಗಲೀ ತನ್ನ ವಿಚಾರ, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧತೆಯಾಗಲೀ 
ಇಲ್ಲದ್ದರಿ೦ದ ತನ್ನ ಮತ್ತು ಸತ್ಯಳ ವಿವಾಹದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಂದೆ ತಾಯಂದಿರನ್ನು 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬ೦ದಾಗ ಅವರ ಬೆದರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸೋತು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸತ್ಯಳ ಕೈ 
ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸತ್ಯ ತಂದೆಯು ಕೊಟ್ಟ ದೈಹಿಕ ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡೂ 
ತನ್ನ ಧ್ಯೇಯಕ್ಕೆ ಬದ್ಧಳಾಗಿರಬೇಕೆ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ.ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತು ನೋವು ಹಿಂಸೆ, 
ಹೋರಾಟ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲದೆ ಏನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಲ 
ಕಷ್ಟ ಅನುಭವಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಯಾರೂ ತಯಾರಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ರೂಢಿ ಮುರಿಯೋದು ಹೇಗೆ?.... 
ಯಾರು ಅನ್ನೋದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗ ನಿಜನುಡಿಯುತ್ತೆ, ಅನುಭವ 
ದಿಕ್ಕು ತೋರಿಸುತ್ತೆ ಆದರೆ ರೂಢಿ ಅ೦ತರ೦ಗಾನ ಮುಚ್ಚಿಹಾಕುತ್ತೆ.. ಧೃರ್ಯವಿದ್ದೋರು 
ರೂಢೀನ ಗೆಲ್ತಾರೆ. ಗೆದ್ದು ಬರ್ತಾರೆ, ಎನ್ನುವ ಅವಳ ಮಾತುಗಳು ಅವಳ ನಿಲುವು 
ಗುರಿಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ಇತಿಹಾಸದ ಪಾಠಗಳಿಂದ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಳು. ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ಹಿಂಜರಿಕೆ, ಹೇಡಿತನಗಳು ಅವಳಿಗೆ ಬೇಸರ 
ದುಃಖವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದರೂ ಧೈರ್ಯಗೆಡದೆ ಮುಂದೆ ಹೆಜ್ಜೆಹಾಕುತ್ತಾಳ. ಮ 
ಮೊದಲೂ ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ, ಅವನ ಹುಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸತ್ವಹೀನತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
“ಮುದುಡಿ ಕೆಳಗೆ ಕುಸಿಯುವ ಇವನನ್ನು ನಾನು ಎಷ್ಟು ದಿನ ಹೀಗೆ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲೆ 
(ಪುಟ-102) ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅ೦ತಹ ಬುದ್ಧಿವ೦ತನಲ್ಲ... ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಹೇಗೆ 
ಆಕರ್ಷಿತಳಾದೆ?” ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದ್ದವಳಿಗೆ, ಶ್ರೀನಿವಾಸನೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ 
ಮುರಿದುದಕ್ಕೆ ಅವಳಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಭಾವ ಬರಬೇಕಿತ್ತು. ಅವನ ಸತ್ವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಿಗಿ೦ತ ತನ್ನ ಜಾತಿ ನಿರ್ಮೂಲನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ತನ್ನ ಸುಧಾರಣಾ ಕೈಂಕರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸುಲಭದ ಹಾದಿಯಗುತ್ತಾನೆಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ, ಅವನ ಜಾತಿಯಿಂದಾಗಿ, ಅಂತರ್ಜಾತಿ 
ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿಸುವ, ನುಡಿದಂತೆ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿಸುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಅವನನ್ನು ಒಲಿದಿರಬಹುದು. 


ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸ್ತೀ ಮಾದರಿಗಳು / 329 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಆದರೂ ಅವನಿಗಾಗಿ, ಮನಸ್ಸು ವಿಹ್ವಲವಾಗುವುದು, ಬೇರೆ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಜೊತೆಗೆ ಮದುವೆ ವಿಷಯ ತಿಳಿದಾಗ ನೋವು ದುಃಖ ಅನುಭವಿಸುವುದು, ಅವಳಲ್ಲಿನ 
ಭಾವುಕತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಗುತ್ತದೆಯಾದರೂ, ಸತ್ಯಳಂತಹ ದಿಟ್ಟ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ, ಅದೂ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ನಂತಹವನು ತಪ್ಪಿಹೋದುದಕ್ಕೆ ಭಾವುಕಳನ್ನಾಗಿಸುವುದು ಸರಿ ಎನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಶ್ರೀನಿವಾಸನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದರಿಂದಲೇ ಸುಧಾರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಜಾತಿ, 
ವರ್ಣ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ಅವಳ ನಂಬಿಕೆ. ಆ 
ನಂಬಿಕೆಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಇಳಿದಾಗ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಧುತ್ತೆಂದು ಎದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
"ಹಿಂದಿನವರಿಂದ ಆದ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಲು ನಾವೇ ಮುಂದಾಗಬೇಕು. 
ಭಾರ ಹೊರಬೇಕು. ಆಸ್ಲಿಯ ಪಾಲುದಾರಿಕೆಗೆ ಮುಂದಾಗುವ ನಾವು ಅವರು ಮಾಡಿಟ್ಟ 
ಪಾಪ-ಪುಣ್ಯಗಳಿಗೆ ವಿಮುಖರಾಗುವುದು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಲಾಯನವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಜಾತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರ್ಮೂಲನ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಕೆಳಜಾತಿಯವರೊಡನೆ ಬೆರೆತು 
ಒಂದಾಗಬೇಕು. ಮೇಲು ಕೀಳು ಎಂಬ ಭಾವನೆಗಳು ಅಳಿದು ಹೋಗಬೇಕು. ಆಗ 
ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾದ ಸುಧಾರಣೆಯಾಗಬಲ್ಲದೆಂಬ ವಿಚಾರಗಳ ಭರಾಟೆಯಲ್ಲಿ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದಾಗ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಏನಾಗಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯುತ್ತಾಳ. 

ಸತ್ಯಳ ತಂದೆ ಮೊದಲು ಸತ್ಕಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದರೂ ಅವಳ ನಿಲುವುಗಳಿಂದ, 
ರೀತಿನೀತಿಗಳಿಂದ, ಜಾತಿ ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗಿನ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಪಭಾವಿತವಾಗಿ 
ಆತ್ಮಶೋಧನೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಸತ್ಕಳೂ ಧೈರ್ಯಮಾಡಿ ಅಪ್ಪನನ್ನು ಕಾಣಲು ಹೋಗಿ, 
ಜಾತಿ ಆಚರಣೆಗಳ ವಿರೋಧಿಯಾದವಳು, ಬ್ರಹ್ಮೋಪದೇಶ, ಯಜ್ಞೋಪವೀತಧಾರಣೆ, 
ಗಾಯತ್ರಿ ಮಂತ್ರೋಪದೇಶಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಜಾತಿ ಸ೦ಕೇತಗಳಾದ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು ಅವಳು ನಂಬಿದ ತಾತ್ರಿಕತೆಗೆ ವಿರೋಧವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಡೆ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ಬಾಹ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಒಳಗಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ 
(ಶೂದಳಾಗುವ ಅವಕಾಶ ತಪ್ಪಿದ್ದರಿ೦ದಲೋ ಏನೋ!) ಶೂದಳಂತೆ ತೋಟದಲ್ಲಿ 
ಶ್ರಮಜೀವಿಯಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಾಳೆ. ಕೆಳಜಾತಿಯವರನ್ನು ಉಚ್ಛ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರಲು, ಜಾತಿ, 
ಅ೦ತಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲೇರಲು ಆಸಕ್ತಿ ಇದ್ದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ತಾನು ಬ್ರಹ್ಮೋಪದೇಶ 
ಮಾಡುವುದಾಗಿ ಘೋಷಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಬಹ್ಮತ್ರದ ಸಾಧನೆಗೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಮಾತ್ರ ಹಕ್ಕುದಾರರಲ್ಲ, 
ಅದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮಾನಾಧಿಕಾರವಿದೆ ಎಂದು ಉದಾತ್ತ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
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ಮೆರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಜಾತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ತೊಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಅವಳ ಎಚಾರಕ್ಕೆ 
ಇದು ಎರುದ್ಧವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಜಾತಿಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಮತ್ತೊಂದು 
ಜಾತಿಗೇರಿಸುವುದರಿ೦ದ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಅ೦ತರ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲಿನಂತೆ 
ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯ ಸತ್ಯಭಾಮೆಗೆ ಹೊಳೆಯುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. 

ಸತ್ಯಭಾಮೆ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆಯ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷಿ ಎಂಬುದು 
ನಿಜವಾದರೂ ಅವಳ ವಿಚಾರಗಳೂ ಅನುಭವ ಜನ್ಯವಾದ ಟಟ್ಟಿ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಿಂದ 
ಮೂಡಿದವುಗಳಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅರ್ಹತೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಬ್ರಹ್ಮತ್ರವೂ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಏನನ್ನಾದರೂ ಸಾಧಿಸಬಹುದೇ ಹೊರತು, ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಕೊಡುವ ಅವಳ ಪ್ರಯತ್ನ ಹಾಸ್ಕಾಸ್ಪದವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಚಾರವಾದಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತಳಾದ 
ಅವಳು ಹೋಮ ಮಾಡುವುದು, ದೇವರ ಪೂಜೆ ಮಾಡುವುದು ಮೊದಲಾದವುಗಳು 
ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿನ ವಿರೋಧಾಭಾಸವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ಮೀರಾಳಿಗೆ 
ಜನಿವಾರ ತೊಡಿಸಿ ತನ್ನ ಆಚಾರ, ಆದರ್ಶಗಳಿಗೆ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಸಿಕ್ಕಿತೆಂದು 
ಸ೦ಭ್ರಮಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಆದದ್ದೇನು? ಶ್ರೀನಿವಾಸನಿಂದ ಮೋಸಹೋದ ಮೀರಾ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ! 

ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪ್ರಬಲ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ಸುಧಾರಣೆಯೇ 
ತನ್ನ ಜೀವನ ಧ್ಯೇಯವಾಗಿ ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದರೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ವಿವಾಹದಿಂದ 
ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನು ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಒಲವು ತೊರಿದ್ದ ಮೋಹನ್‌ದಾಸನನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡಿದ್ದರೆ ನಿಜವಾದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾಗಿ ಸಾಬೀತಾಗುತ್ತಿದ್ದಳು. ಆದರೆ ಅವನ 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸಿದಳೇ ಹೊರತು ಅವನೊಡನೆ ವಿವಾಹ ಸಂಬಂಧ, 
ಅವನ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವಾಗ ಅವಳ ತರ್ಕ ಬೇರೆಯೇ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. 
“ಈ ಮದುವೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ತಾನು ಸುಖಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ತನಗೂ ಮೋಹನದಾಸನಿಗೂ ಹೊ೦ದಲಾರದಷ್ಟು ಅಂತರವಿದೆ. ಬರೀ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ 
ಅಲ್ಲ - ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ, ಮೂಲದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ ಅಂತರವಿದೆ” - ಎಂದು ಯೋಚಿಸುವ 
ಇವಳೂ ಇದೇ ಅರ್ಥ ಬರುವಂತೆ ಪ್ರಿನ್ಸಿಪಾಲರು ಬುದ್ಧಿವಾದ ಹೇಳಿದಾಗ, 
“ಕೆಳಜಾತಿಯವರೊಡನೆ ಬೆರೆಯದೆ, ಒಂದಾಗದೆ ಸುಧಾರಣೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ” ಎಂದದ್ದು 
ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ತನಗೆ ಅನುರೂಪನಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಶ್ರೀನಿವಾಸನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದು 
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- ಅವಳ ಆಲೋಚನೆ, ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿನ ಹುಸಿತನವನ್ನೂ, ಅವಳ ದ್ವಂದ್ವ ನಿಲುವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಅವನ ಹಿ೦ಸಾಮೂಲವಾದ ಕ್ರಾಂತಿ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸಿ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಅವನನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸಿ, ಅವನನ್ನು 
ವಿವಾಹವಾಗಿಅವನ ಜಾತಿಯವರೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು ತನ್ನ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದರೆ 
ಸತ್ಯಭಾಮ ಒಂದು ಗಟ್ಟಿ ಪಾತ್ರವಾಗಿ, ನಿಜವಾದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಯಾಗಿ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಳು. 

ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಮೋಹನದಾಸ, ಸತ್ಯಭಾಮೆಯ ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿಗಟ್ಟ ಪಾತ್ರವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವನ ಆಕ್ರೋಶಕ್ಕೆಪ್ರಬಲವಾದ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ತನ್ನ ಜಾತಿಯಿಂದಾಗಿ 
ಹಲವು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವಮಾನ ಅನ್ಕಾಯ ಆಕ್ರಮಣ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಸ್ವತಃ ಕಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕೆಳವರ್ಗದವರ ಅಜ್ಞಾನ, ಮೌಢ್ಯಗಳನ್ನು ಮೇಲ್ದಾತಿ ಮಂದಿ 
ದುರುಪಯೋಗಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಗುಡಿಯ ಪ್ರವೇಶದಿ೦ದ ಹಿಡಿದು ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಹಕ್ಕುಗಳಿಂದ ವಂಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದೇ ಅವನ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ 
ಪ್ರಚೋದನೆ ಅವನ ರೋಷದ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯೇ ಡೈನಮೇಟ್‌ ಸಿಡಿಸಿ ಕೆರೆ ಒಡೆದು 
ಜಲಪ್ರಳಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅಸಹಾಯಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಸತ್ಯಭಾಮೆ ಪವಿತ್ರವಾದ 
ಜನಿವಾರವನ್ನು ಕಿತ್ತೆಸೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಅವಳ ವಿಚಾರಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹೊಳಹು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಜಾತಿ ಲಾಂಛನಗಳು, ಗುಡಿಗುಂಡಾರಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಲಯವಾಗಿ 
ಹೊಸಸೃಷ್ಟಿ ಬಹುಶಃ ಜಾತಿರಹಿತ, ವರ್ಗರಹಿತ ಮಾನವ ಸಮಾಜ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾದೀತೆ೦ಬ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ ಈ ಘಟನೆ. 

ಸಂಪ್ರದಾಯ, ರೂಢಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಟ್ಟುಕಟ್ಟಳೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ದಾಟಿ, ಮೀರಿ 
ಹೊರಬಂದು ನಿಂತಾಗ ಮಾತ್ರ ಜಾತಿ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಹಾರ ಸಾಧ್ಯವಾದೀತೆಂಬುದೇ 
ಸತ್ಯಭಾಮೆಯ ಅಚಲ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿ, ಅಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಫಲತೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆಂಬುದು ಕಾದಂಬರಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘರ್ಷ, ಸುಧಾರಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರು ಸತ್ಯಭಾಮೆಯ ಮೂಲಕ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಒಂದು ಖಚಿತವಾದ 
ನಿಲುವಿನಿಂದ ಹೊರಡದೆ ಹೋಗುವುದರಿ೦ದ ಒಂದೇ ಎಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬ೦ಧಸಿದಂತೆ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ, ಸತ್ಯಭಾಮೆಯ 
ಎಚಾರಗಳಿಗೆ ಗಟ್ಟಿ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿದೆ. 
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'ಗೃಹಭಂಗ' ಭೈರಪ್ಪನವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಶಿಷ್ಟವೂ ಮಹತ್ವವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳದೂ ಒಂದು ತೂಕವಾದರೆ “ಗೃಹಭ೦ಗ'ದ್ಹೇ ಬೇರೆ. 
ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಸಂವಿಧಾನ, ನಿರೂಪಣೆ, ನಿರ್ವಹಣೆ ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿ೦ದಲೂ ಇದು 
ಭಿನ್ನ. ಸಾವಿರದ ಒಂಬೈನೂರ ಇಪ್ಪತ್ತರ ನಂತರ ಆರ೦ಭವಾಗಿ ಸಾವಿರದ ಒಂಬೈನೂರ 
ನಲವತ್ತೈದರ ಸುಮಾರಿಗೆ, ಈ ಕಾದ೦ಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಜೀವನದ ಕಾಲದ 
ಹರಹಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಬೇರೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತೆ ವೈಚಾರಿಕ ಸಂಘರ್ಷ, 
ತಾಕಲಾಟಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರದೆ ಒಂದು ಊರಿನ ಒಂದು ಕುಟುಂಬದ ಜೀವನದ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಯಥಾರ್ಥ ಚಿತ್ರಣ, ಪಾತ್ರಗಳ ಸಹಜತೆ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಘಟನೆಗಳ 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕತೆ ಮುಂತಾದ ಮೌಲಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಸ್ತೀಯರ ಬದುಕಿನ ಹೋರಾಟವೇ ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ. ಬೇರೆ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೀ ಪಾತ್ರಗಳು ಲೇಖಕರ ನಿಯಂತ್ರಣ, ನಿರ್ದೇಶನಗಳಂತೆ 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕ್ರಿಯೆ, ಘಟನೆ, ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಹಜತೆ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತವೆಯಾದರೂ 'ಗೃಹಭ೦ಗ'ದ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಗುಣ ಸ್ವಭಾವಗಳು 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಸ್ತೀವಾದಿ ಚಿಂತನೆಯ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಹೊರಗುಳಿದರೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕರು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ಅದ್ಭುತವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಎದುರಾಗುವ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಮೂಲಕವೆಪಡೆದ ಅನುಭವಗಳಿ೦ದ, ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಭವಿಷ್ಯದ ಬದುಕನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಹಾದಿಗಳನ್ನು ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಥಗಿತಗೊಳ್ಳದೆ ದಿಟ್ಟತನದಿ೦ದ ಮುಂದೆ ಸಾಗುತ್ತವೆ. 

ಲೇಖಕರೇ ಈ ಕೃತಿ ಕುರಿತು “ಯಾವುದೇ ಬೌದ್ಧಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ, ತಾತ್ವಿಕ, ವೈಚಾರಿಕ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆ, ಬದುಕನ್ನು ಕೇವಲ ಬದುಕಾಗಿ ನೋಡುವ ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಕೃತಿ... ಬದುಕಿಗೆ ಬದುಕೇ ಬರೆದ ಭಾಷ್ಯ” - ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ 
ಮಾತುಗಳು ಅವರ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯಾಂಕನವನ್ನು ಅವರೇ ಮಾಡಿದಂತಾಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ಹಸ್ತಕ್ಷೇಪವಿಲ್ಲ. ತಮಗೆ ತಾವೇ ಘಟನೆಗಳು ಯಾವುದೇ 
ಪೂರ್ವನಿಯೋಜಿತ ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲದೆ ಸ೦ಭವಿಸುತ್ತವೆ; ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತವೆ, 
ಪಾತ್ರಗಳು ಇವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಅಣಿಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 

ಹಲವು ಸ್ತೀ ಪಾತ್ರಗಳಿದ್ದು, ಕಾದ೦ಬರಿಯ ಕತೆಯ ಕಾಲದ ಸ್ತೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಒ೦ದು ನಿಚ್ಚಳ ನೋಟವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಸ್ವೀಪಾತ್ರಗಳು ಅತ್ಯಂತ 
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ಸಹಜತೆಯೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಗುಣ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳೂಂದಿಗೆ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಸಮಾಜ ತಮಗೆ ವಿಧಿಸಿರುವ ಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟಳೆಗಳಿಗೆ ಬದ್ದವಾಗಿಯೋ ಇಲ್ಲವೇ ಅವುಗಳನ್ನು 
ವೈಯಕ್ಕಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಕೆಲವಷ್ಟನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತಾ ಬದುಕನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ರೀತಿಯ೦ತೂ ಅನನ್ಯವಾಗಿ, ಅಭೂತಪೂರ್ವವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಾಗಲೀ, 
ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಾಗಲೀ ಇಲ್ಲದೆ, ಬಾಲ್ಯವಿವಾಹ, ವೈಧವ್ಯ, ಸತಿಪದ್ಧತಿ ಮುಂತಾದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪದ್ಧತಿಗಳ ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿ ನಲುಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಅದೇ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ರಾಷ್ಟೀಯ ಆಂದೋಲನದ ಜೊತೆಗೆ ಸುಧಾರಣಾ 
ಚಳುವಳಿಯೂಸೇರಿಕೊಂಡು ಸ್ತ್ರೀ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಸುಧಾರಣಾ ನೀತಿಗಳನ್ನೂ 
ಜಾರಿಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. ಆದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ . ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಸ್ತಿಪಾತ್ರಗಳ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಯಾವುದೇ ಸುಧಾರಣಾ ಆಶಯಗಳಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ದಿಟ್ಟತನ, ಸುಧಾರಣೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಕಾಣಿಸಿದರೂ ಅವು ಆರೋಪಿತವಲ್ಲ. ಜೀವನ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಮೂಲಕ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡವು 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಗಂಗಮ್ಮ ನಂಜಮ್ಮ ಸಾತು, ಕಮಲು, ಸರ್ವಕ್ಕ, ನರಸಿ, ತುಂಗಮ್ಮ 
ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಅಕ್ಕಮ್ಮ ಮೊದಲಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ಸಿದ್ಧಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, 
ಪರಿಸರ, ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾ ಅವರವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳು ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 

ನ೦ಜಮ್ಮನ ಪಾತ್ರವೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಂಡರೂ, ಆಪಾತ್ರದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಹಲವು ಸ್ತ್ರೀ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಸಹಕರಿಸಿವೆ. ನ೦ಜಮ್ಮನಿಗೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರೂ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಹಕರಿಸುತ್ತಲೋ, ಕಾಲೆಳೆಯುತ್ತಲೋ, ಸಿಟ್ಟು, ಬೈಗುಳ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹೊಡೆತಗಳಿಂದ 
ದೈಹಿಕ, ಮಾನಸಿಕ ಹಿಂಸೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಸುತ್ತಲೋ ಅವಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುತ್ತಲೋ, 
ಜೀವನ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಗ೦ಡ ನಾಲಾಯಕ್ಕಾಗಿ, ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿ, ಷ೦ಡನಾಗಿ, 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಮುಖನಾದಾಗ, ತಾನೇ ಮುಂದಾಗಿ ದಾರಿಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತಾರೆ. ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ, ಆರ್ಥಿಕ 
ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಯ ಅಗತ್ಯ ಅನುಭವದ ಮೂಲಕ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಗಂಗಮ್ಮ ನಂಜಮ್ಮ 
- ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆ- ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಇಡೀ ಊರಿನ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
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ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಎರಡೂ ಪಾತ್ರಗಳು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ 
ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಈ ಇಬ್ಬರೂ ಉತ್ತರ ಧೃವ, ದಕ್ಷಿಣ ಧೃವ. ಸಂಸ್ಕಾರವಂತ 
ಜಾತಿಯಿಂದ ಬಂದರೂ, ಸಂಸ್ಥಾರವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿಬಿಟ್ಟು ಸ್ತ್ರೀ ಸಹಜವಾದ 
ನಯ, ನಾಗರಿಕತೆ, ಲಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅವಾಚ್ಯ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ, ಅಶ್ಲೀಲ ಭಾಷೆಯಿಂದ 
ಎದುರಿಗಿದ್ದವರನ್ನು ಹೆದರಿಸುತ್ತ ಗಂಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ವಿಧವೆಯಾಗಿದ್ದ ಗ೦ಗಮ್ಮ 
ಹೇಗೋ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಇಂಥ ತಾಯಿಗೆ ತಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳಾಗಿ ಸೋಮಾರಿಗಳಾಗಿ, 
ಉಂಡಾಡಿಗುಂಡರಾಗಿ, ಕೈಹಿಡಿದ ಹಂಡಂದಿರನ್ನು ಹಣಕ್ಕಾಗಿ, ಅನ್ನಕ್ಕಾಗಿ ಶೋಷಿಸುತ್ತಾ 
ಅವಾಚ್ಯ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಅವರನ್ನು ಹಿಂಸಿಸುತ್ತಾ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದವರು, ಬಾಯಿ ಬಡಕಿ 
ಗಂಗಮ್ಮನ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳು ಚೆನ್ನಿಗರಾಯ, ಅಪ್ಪಣ್ಣ. ಪ್ರಾಣಿಗಳಂತೆ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆಹಾರ-ನಿದ್ರೆ-ಮೈಥುನ-ಇವು ಮೂರೇ ಅವರ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಗಳು. 

ಇಂಥ ಜನ, ಇಂಥ ಮನೆಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಸೊಸೆಯಾಗಿ 
ಬ೦ದಿದ್ದವಳೇ ನಂಜಮ್ಮ ಅತ್ತೆ, ಗಂಡ, ಮೈದುನ - ಈ ಮೂವರು ಪೀಡಕರ 
ನಡುವಿನಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿನ ಹಲವು ರೀತಿಯ 
ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ನುಂಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಎಲ್ಲರ ಉದರ ಪೋಷಣೆಗೆ ಸೆಣಸುತ್ತಾಳ. 
ಚೆನ್ನಿಗರಾಯನಿಗೆ ಅಪ್ಪನ ಶಾನುಭೋಗಿಕೆ ಕೈಗೆ ಬ೦ದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ನಿರ್ವಹಿಸದೆ ಹೋದಾಗ, ನ೦ಜಮ್ಮನೇ ದ್ಯಾವರಸಯ್ಯನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಶಾನುಭೋಗಿಕೆಯ ಪಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಾಳೆ. ರಾಕ್ಷಸಿ ಅತ್ತೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸಂಸಾರವನ್ನು ತೂಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಅವಳು ನಡೆಸುವ ಹೋರಾಟಗಳೇ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥಾಬಿತ್ತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು. 

ತಾಯಿಯಿಲ್ಲದ ತಬ್ಬಲಿಯಾಗಿ, ಅಜ್ಜಿ ಅಕ್ಕಮ್ಮನ ಪ್ರೀತಿಯ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಬೆಳದು, 
ನಿಷ್ಟಮೋಜಕನಾದ ಗಂಡನ ಕೈ ಹಿಡಿದು, ಹೆಮ್ಮಾರಿಯಂತಹ ಅತ್ತೆಯ ಮುಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಲುಕಿ ನಲುಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ತವರಿನತ್ತ ಮುಖಮಾಡದೆ, ತನ್ನೊಳಗೆ 
ತಾನೇ ಧೈರ್ಯ ತಂದುಕೊಂಡು ಬದುಕಿನ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು 
ಮುಂದಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡ, ಮೈದುನ, ಅತ್ತೆ ಮೂವರಲ್ಲಿಯೂ ಸುಧಾರಣೆ ತರಲು 
ನಡೆಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ನಂಜಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಮಾಜ, ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದವಳು. ಅವಳಿಗೆ ಸ್ತೀಸ್ವಾತ೦ತ್ರ್ಯ, ಹಕ್ಕು ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಅರಿವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, 
ದ್ಯಾವರಸಯ್ಯನವರ ಒತ್ತಾಸೆ. ಹಿತಬೋಧೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನಗಳಿ೦ದ, ತಾನೇ, ಅತ್ತೆಯ 
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ವಿರೋಧದ ನಡುವೆಯೂ ಶಾನುಭೋಗಿಕೆ ಕಲಿತು ಶೇಕ್‌ದಾರರಿಂದಲೂ ಸೈ 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. ಬದುಕಿಗಾಗಿ, ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿಗಾಗಿ ತನಗರಿವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಜಾತಿ, ಸಮಾಜ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ, ಸಂಪಾದನೆಯ ಮಾರ್ಗಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ 
ಹೊರಡುತಾಳೆ.ಹಣ ಪೋಲಾಗುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು, ಗಂಡನಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ, ಪೋಟಿಗೆ 
ಹಣ ತನಗೆ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಕೋರ್ಟು, ಕಛೇರಿಗಳಿಗಾಗಿ ಆಸ್ಲಿ ಹಾಳು 
ಮಾಡಬೇಡವೆಂದು ಬೈಗುಳ ನಡುವೆಯೂ, ಅತ್ತೆಗೆಬುದ್ಧಿವಾಧ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಅಪ್ಪಣ್ಣ 
ಮತ್ತು ಸಾತು ನಡುವಿನ ದಾಂಪತ್ಯದ ವಿರಸವನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ಸಾತುವಿನ 
ತಂದೆಯನ್ನು ಕರೆಸಿ ರಾಜಿಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನಂತೆಯೇ ಗಂಡನ ಸ್ವಾರ್ಥ, 
ದುರಾಶೆ, ಅನ್ಯಾಯಗಳಿ೦ದ ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬದ ಕಡೆಗಿನ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿತನದಿಂದ 
ಬೇಸತ್ತ ಸರ್ವಕ್ಕನಂತಹವಳಿಗೆ ನೈತಿಕ ಬಲವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. ನಂಜಮ್ಮ ಬದುಕಿನ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಗ೦ಭೀರವಾಗಿರಲಿ ಸೆಣಸಿ ನಿಲ್ಲುವಷ್ಟು ಎದೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಆದರೆ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಪ್ರಕೋಪಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಫ್ಲೇಗು, 
ಬರ, ಮುಂತಾದವುಗಳೂ, ಅವಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ಊರಿಗೆ ಊರನ್ನೇ 
ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೂ ಜರುರಿತಳಾಗದೇ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಕೂಲ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ ಸವಾಲೊಡ್ಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. 

ಫ್ಲೇಗು, ಕಜ್ಜಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಅಮ್ಮ ನಾಗಪ್ಪ ದೇವರುಗಳ ಶಾಪವೆಂದು ನಂಬಿ 
ಅವರನ್ನು ಸಾಂತ್ಸನಗೊಳಿಸಲು ಹರಕೆ ಪೂಜೆಗಳೇ ಬೇಕೆಂಬ ಊರಿನವರ ನಂಬಿಕೆಯ 
ನಡುವೆಯೂ, ವಿರೋಧದ ನಡುವೆಯೂ ನಂಜಮ್ಮ ಚುಚ್ಚು ಮದ್ದು ಹಾಕಿಸಿ 
ರಾಮಣ್ಣನನ್ನು ವಾಸಿಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಕಜ್ಜಿಗೆ ಕಾರಣ ಶೆತ್ತೆ ಗಡ್ಡೆ, ಹಾಳು, ಮೂಳು 
ತಿಂದದ್ದೆಂಬುದನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚುತ್ತಾಳ. 

ನ೦ಜಮ್ಮನ ಜಾಣ್ಮೆ ತಾಳೆ. ವಿವೇಕ, ಆತ್ಮಸ್ಥೆ ರ್ಯ, ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ಮನುಷ್ಯರನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ. ಅನ್ಯರ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುವ, ತನ್ನವರು, ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನವರೆಲ್ಲರೂ 
ಸುಖವಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುವ ಅವಳ ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯ, ಉದಾರತೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಹಲವಾರು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯುವ ನ೦ಜಮ್ಮ 
ಊರಿನವರೆಲ್ಲರ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಪಾತ್ರಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಅದ್ಭುತ, ಸಾಹಸ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಮೆಚ್ಚುವ ಗುಂಡೇಗೌಡರ೦ತೂ “ನಿಂಗೆ ದಿವಾನಿಕೆ ಮಾಡೋ ತಲೆ 
ಐತೆ, ಶೀಮೇನೇ ಆಳ್‌ಬೈದು” ಎಂದು ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟರೆ, ಶೇಕ್‌ದಾರರ೦ತೂ 
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ಅವಳ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ವಿಷಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಪ್ರಚಂಡ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ 
ಪ್ರಶ೦ಸಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಬದುಕಿನ ಸೆಣಸಾಟದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಏನೇ 
ಆದರೂ, ಮನುಷ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಿಂತ ಮೀರಿದ ಯಾವುದೋ ನಿಗೂಢ ಶಕ್ತಿಯೊಂದರ 
ಕೈವಾಡವಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಅನುಮಾನ ತನ್ನಿಬ್ಬರ ಮಕ್ಕಳ ಸಾವು ಮತ್ತು ಸಾವಿನ 
ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ “ಅದ್ಯಾಕೆ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಆಗುತ್ತೆ ಅಯ್ಕಾರೆ?” ಎಂದು ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯ 
ಮೂಲಕ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ತನ್ನವರಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಕುಟು೦ಬದವರಲ್ಲಿ ತಾನೆಷ್ಟೇ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು 
ತರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಂಜಮ್ಮ ಬದುಕಿದ ಸಮಾಜ ಇನ್ನೂ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ, 
ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲುಪಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ, ಕೆಲವರನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ಪಾರ್ಥ, 
ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಅಹಮಿಕೆಗಳಿಗೇ ಬದ್ದರು. ಇ೦ತಹ ಪುರುಷ ಸಮುದಾಯದ ನಡುವೆ ಜೀವಿಸುವ 
ಹೆ೦ಗಸರ೦ತೂ ಇನ್ನೂ ತಮಗೆ ವಿಧಿಸಿದ ಬದುಕನ್ನು ತೃಪ್ತಿ ಸಮಾಧಾನಗಳಿಂದ 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವಲ್ಲಿಯೇ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಸ್ನಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಯಾವುದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಸಹಾಯಕರಂತೆ ಹತಾಶೆಗೊಂಡಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಎರಗುವ 
ಆಘಾತಗಳನ್ನು ಸ್ವತಃ ತಾವೇ ಪ್ರತಿರೋಧಿಸಬಲ್ಲರು; ಪ್ರತಿಭಟಿಸಬಲ್ಲರು. ಒಂದೊಂದು 
ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರದ ನಿಲುವು, ಧೋರಣೆಗಳು, ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿನ ವೈವಿಧ್ಯಗಳಿ೦ದ ಸೀ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಭಿನ್ನ ಮುಖಗಳ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿ. 

ಬಂಡಾಯ ಸ್ತ್ರೀವಾದ ಇತ್ಯಾದಿ ಸೋಗುಗಳಿಲ್ಲದೆಯೂ, ಎಂಬತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೇಳಿಬಂದ ಸ್ತ್ರೀವಾದದ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಳಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀ ಸಂವೇದನೆಯ 
ತೀವ್ರತೆಯಿ೦ದಲೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಅಧ್ಯಯನ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಂದುವರೆದ ಮತ್ತು ಸಮಕಾಲೀನ ದೃಷ್ಟಿಗೂ ಪಸ್ತುತವೆನಿಸುವ ಸ್ತ್ರೀ 
ಮಾದರಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇವತ್ತಿನ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿರುವ ನಂಜಮ್ಮ 
ಆಧುನಿಕ ಸ್ತೀ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತೀಕವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಧೈರ್ಯ, ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ ಏವೇಕಗಳು 
ನ೦ಜಮ್ಮನನ್ನು ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆಯುವವರೆಗೂ ನಡೆಸುತ್ತವೆ. ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಧೈರ್ಯ, ಸಾಹಸ ಒತ್ತಾಸೆಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ. 
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ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ "ನಂಜಮ್ಮ'ನಂತಹ ಗಟ್ಟಿ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು 
ಅವರ ಉಳಿದ, ಬುದ್ಧಿ ವಿಚಾರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ? 
ಎ೦ಬ ಅನುಮಾನ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿ, ಸತ್ಯಭಾಮೆ, ಉಮೆ, 
ವಿನತೆ, ಕರುಣಾರತ್ತೆ, ವಸುಂಧರೆ, ಮಧುಮಿತಾ, ರಜಿಯಾ ಇತ್ಯಾದಿ ಹಲವಾರು 
ಸೀ ಪಾತ್ರಗಳು, ವಿದ್ಯಾವಂತರು, ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು, ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಉಳ್ಳವರು. 
ಆದರೂ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಿಕ ಚರ್ಚೆ, ತರ್ಕ, ವಾದ-ವಿವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ದಿಟ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಚಿಂತನಪರತೆಗಳು ಕ್ರಮೇಣ ವಾಸ್ತವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿ 
ಯಾಗುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ದ್ರವಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವ ವಿಚಾರ, ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ 
ಎರುದ್ಧವಾದ ದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ವಾಲುತ್ತಾರೆ. ಬೌದ್ಧಿಕ ಮನಸು, ಭಾವನೆಗಳ ಬಿಸಿಗೆ 
ಕರಗಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲೋ ಒ೦ದು ಕಡೆ ರಾಜಿ ಮನೋಭಾವ ಇಣಕುತ್ತದೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಪರಂಪರೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಮೀರುತ್ತಿರುವ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಯಾವುದನ್ನೂ 
ನಿರ್ಧರಿಸಲಾರದ, ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಸಂದಿಗ್ಧ; ಇಲ್ಲವೇ ದ್ವಂದ್ವ ಸ್ಥಿತಿ! 
ವಿಶಾಲ ಜಗತ್ತನ್ನು ಬಲ್ಲವರು, ಅತ್ಯಂತ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ, ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವರೂ 
ಸ್ವತಃ ಆಲೋಚಿಸಿಬಲ್ಲವರಾದರೂ ನಂಜಮ್ಮನ ಹಾಗೆ ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳದೆ; ಗಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲದೆ 
ಯಾಕೆ ಕುಸಿಯುತ್ತಾರೆ? ಹಪಹಪಿಸುತ್ತಾರೆ? ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ನರಳುತ್ತಾರೆ? 
ಎನ್ನುವುದೇ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಈ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಜೀವನ ಸಂಘರ್ಷಗಳ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಇವರದೆಲ್ಲರದೂ ಸಮಾಜದ ಮೇಲುವರ್ಗದ ಬದುಕು. 
ಹಸಿವು, ಬಡತನ, ಆರ್ಥಿಕ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಯಾವುದೂ ಅವರನ್ನು ಕಾಡಿಲ್ಲ. 
ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿನ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲದೆ, ಕಲೆ,ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ಬೌದ್ಧಿಕತೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆ,ತರ್ಕ 
ತತ್ವ ಚಿಂತನೆ- ಇವೇ ಅವರ ಬದುಕಿನ ಮಹತ್ವದ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ 
ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರಮ, ವಿವಾಹ, ದಾಂಪತ್ಯ, ಸಂತಾನ, ವಂಶವೃದ್ಧಿ ಇತ್ಯಾಧಿಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಘರ್ಷಣೆ-ವಿರಸ-ಹೊಯ್ದಾಟ ಮೊದಲಾದವು, ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು 
ಕುಟುಂಬದ ನಡುವೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದು. ವೈಚಾರಿಕ, ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಂಘರ್ಷಗಳಿಂದ, 
ವೈಚಾರಿಕತೆ, ವಾಸ್ತವತೆಗಳ ನಡುವಿನ ಅಂತರವನ್ನು ಅನುಭವದ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿಲ್ಲದಿರುವು 
ದರಿಂದ ಗಹಿಸಲಾಗದ ಅಸಮರ್ಥತೆಯೇ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೀಗೆ ಮೂಲವಾಗಿದೆ. 

ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಎರಡು ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಪರಂಪರೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಗೃಹಣಿಯರಾಗಿ, ಗಂಡಂದಿರಿಗೆ ನಿಷ್ಠರಾಗಿ ತಣ್ಣಗೆ ಬದುಕುವವರು 
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ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಕ್ರಾಂತಿ ಎಂದು ಬಡಬಡಿಸುತ್ತಾ ಕಡೆಗೆ ಪ್ರೀತಿಸಿದವರೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕಿಳಿದು, ಸೋತು ದೂರವಾಗುವವರು; ಆತ್ಮಘಾತಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವರು; 
ತಪ್ಪಿದರೆ ನೀರಿಕ್ಷಿಸಿದ್ದನ್ನು ಮಾಡಲಾಗದೆ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವವರು. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಿಕ ವೈಚಾರಿಕ ಆಶಯಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿನಿಂತ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು, 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂದಕ್ಕಾಗಿ ಒಪ್ಪ ಓರಣವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆರೈಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಆಕಾರಕ್ಕೆ 
ಹೂಕುಂಡಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಹೂಗಳಂತಾದರೆ, ಗೃಹಭ೦ಗದ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ತಮಗೆ 
ತಾವೇ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಪೋಷಣೆಯೊಂದಿಗೆ, ಸಹಜವಾಗಿ ನಳನಳಿಸಿ ಬೆಳೆದ ಕಾಡು 
ಹೂಗಳಾಗಿವೆ. 


ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸ್ತ್ರೀ ಮಾದರಿಗಳು / 339 


ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಆವರಣ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲ 
ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮುಖಾಮುಖ 


1961ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಮುದ್ರಣವಾಗಿ ಬ೦ದ ಭೈರಪ್ಪನವರ 
“ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದ೦ಬರಿಗೂ 2007ರಲ್ಲಿ ಬಂದ ಆವರಣಕ್ಕೂ 
ನಡುವೆ ಸರಿಯಾಗಿ 49 ವರ್ಷಗಳ ಅಂತರವಿದೆ. ಆದರೆ 
ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆವಿಗೂ ಭೈರಪ್ಪನರು ಹಿಂದುತ್ವ, 
ಹಿಂಧೂಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸನಾತನ ಪರಂಪರೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಯಾವುದೇ ರಾಜಿ, ಸ೦ಧಾನಗಳಿಗೆ, ನಂಬಿಕೆ, ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ 
ವ್ಯತ್ಯಯವಿಲ್ಲದಂತೆ ತಮ್ಮ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು, ವೈಚಾರಿಕ 
ಬದ್ಧತೆಯನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈಬಗೆಯ 
ಅವರ ತಾತ್ಲಿಕ ಬದ್ಧತೆಯೇ ಉಳಿದ ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕರಿ 
ಗಿ೦ತ, ಸೋಗಿನ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳಿಗಿ೦ತ ಭಿನ್ನವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವೂ 
ಆಗಿ ಉಳಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. 

ಕಾಲೇಜು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ 
ಪ್ರಭಾವದಿ೦ದ ಮತ್ತು ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಕಾಲಘಟ್ಟದಿಂದ 
ಯುವಪೀಳಿಗೆಯೊಂದು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಧರ್ಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮೋಹ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಭಾರತೀಯವೆನ್ನುವ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 
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ಸನಾತನ ಪರಂಪರೆಗಳ ಬಗ್ಗೆಒ೦ದು ಬಗೆಯ ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಂತೆ, 
ಭೈರಪ್ಪನವರೂ ಕೂಡ ಸಹಜವಾಗಿ ಹಿಂದು ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಡ್ಡೆ, ತಿರಸ್ಕಾರಗಳನ್ನೇ 
ಆಂತರ್ಯ, ಸ್ಪರೂಪಗಳನ್ನು, ಅದರ ವಿಶಾಲದೃಷ್ಟಿ, ಜಾತ್ಯತೀತ, ವರ್ಗಾತೀತ ನೆಲೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಮಾನವೀಯತೆ, ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ, ವಿಶ್ವಭ್ರಾತೃತ್ವ ಭಾವನೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸದ ಮತ್ತು ಅದರ ತತ್ವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸದ ಕಾರಣವಾಗಿ, ಅದನ್ನು ಸಂಕುಚಿತ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳದ್ದು, 
ಅನಾಗರಿಕ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡದ್ದು, ಅಂಧ ವಿಶ್ವಾಸಗಳ ಸಂರಕ್ಷಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
- ಎಂಬೆಲ್ಲಾ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಬೇರೆಯವರಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆ ಭೈರಪ್ಪನವರೂ ತಪ್ಪು 
ಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಮುಳುಗಿದ್ದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವರಲ್ಲಿಯೂ ತಿರಸ್ಕಾರ ಭಾವನೆಗೆ 
ಎಡೆಯಾಯಿತು. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೆ ಆನ೦ದಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯವರ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಕಲೆ, ಸನಾತನ ಪರಂಪರೆ, ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಚಾರಗಳ 
ಕುರಿತ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದಿದ್ದೇ, ಒಮ್ಮೆಲೇ ಅವರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿದ್ದ 
ಭಾವನೆಗಳು ಮರೆಯಾಗಿ, ಅವರನ್ನು ಅವರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಆರಾಧನೆಯ ಭಾವದಿಂದ 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅಲ್ಲದೆ ಕ್ರಮೇಣ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿನ 
ನಿಷ್ಠೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳು ಮತ್ತಷ್ಟು ಬಲಗೊಂಡು, ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವುದೇ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ, ಉಗ್ರ ನಿಷ್ಠೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ 
ನಿಲ್ಲಲು ಮುಂದಾದರು; ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ವಕ್ತಾರರಾದರು. ಅದ್ಭುತವಾದ 
ತರ್ಕದೊಂದಿಗೆ ಹಿಂದು ಧರ್ಮದ ಮಹಾನತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವಲ್ಲಿ 
ಹಿಂಜರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ. ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, 
ಕ್ರೈಸ್ತ ದರ್ಮ, ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಭಾರತೀಯವೇ ಆದ ಬೌದ್ಧ, 
ಜೈನಧರ್ಮಗಳೂ ಬೋಧಿಸುವುದು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕರುಣೆ ಮತ್ತು ಅಹಿಂಸೆ. ಸಕಲ 
ಚರಾಚರ ಜಗತ್ತಿನ ಬಗೆಗೆ ಕರುಣೆಯನ್ನೇ ಬೋಧಿಸಿದವು. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ, 
ಅನುಷ್ಠಾನದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಧನಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮರೆಯಾಗಿ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು 
ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶಗಳಿ೦ದ ವಿಮುಖವಾಗಿ ಕೇವಲ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ 
ಚಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. 

“ಧರ್ಮ'ದ ಅರ್ಥವಾದರೂ ಏನು? ಧರ್ಮ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಂಬಂಧವೇನು? 
ಎಂದೆಲ್ಲ ಯೋಚಿಸುವಾಗ, ಇವೆರಡೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗದ ಅನೇಕ ಅರ್ಥಗಳ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
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"ಧರ್ಮ' ಒಂದು ಅಮೂರ್ತ ಕಲ್ಪನೆ; ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ನಂಬಿಕೆ; ಒಂದು ಶ್ರದ್ಧೆ; 
ಒಂದು ಜೀವನ ಕ್ರಮ; ಒಂದು ಭಾವನೆ; ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರ ಒಂದು ಸಮುದಾಯ, 
ಅನಿಯಂತ್ರಿತವೂ, ವಿಶ್ಯಂಖಲವೂ, ಅರಾಜಕವೂ ಆಗಿ ಬಿಡಬಹುದೆಂಬ ಭೀತಿಯಿಂದ, 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು, ಕಟ್ಟುಪಾಡಿಗೆ, ಶಿಸ್ತಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿಸಲು, ಬದುಕಿನಾಚೆಗೂ ಉತ್ತಮಿಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಧರ್ಮ. ಧರ್ಮದ ಅಮೂರ್ತ ತತ್ತ, ವಿಚಾರ, ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು, 
ಆಚರಣೆಗಳು, ನೇಮ-ವನಿಷ್ಠೆಗಳು, ವ್ರತ ಉಪವಾಸಗಳು, ಉಪಾಸನಾ ಕ್ರಮಗಳು, 
ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂರ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ. ಧರ್ಮ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಬೇರೆಯಲ್ಲ; ಭಿನ್ನವಲ್ಲ, 
ಧರ್ಮ ಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಧರ್ಮದ ಮೂಲಕ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿವೇಶವಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿದೆ; ತನ್ನದೇ ಆದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಿದೆ. 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ರೂಪಗಳಿವೆ, ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಅವು ಪರಸ್ಪರ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದಾಗ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅವುಗಳ ನಡುವೆ 
ಮೇಲಾಟದ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಮುಖಾಮುಖಿ ಸೆಣಸಾಟದಲ್ಲಿ, ಯಾವ ಧರ್ಮವೂ 
ಸೋಲೋಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ಧವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಎದುರಾಳಿ ಧರ್ಮದ ಎರುದ್ಧ ನಿಂದೆ, 
ಅವಹೇಳನ, ಅಪವಾದ, ದೋಷಾರೋಪಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಹತ್ತು ಹಲವು ಬಗೆಯ 
ಆಕ್ರಮಣಗಳು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಧರ್ಮ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಧರ್ಮ, ಸಮಷ್ಠಿ ಧರ್ಮ, ಮಾನವ ಧರ್ಮ, ರಾಷ್ಟಧರ್ಮ, 
ಇತ್ಯಾದಿ ಹಲವು ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೂ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೂ, ರಾಷ್ಟದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರದು ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸು. ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಲದಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ 
ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೇ, ಇವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮ, ಆಳವಾದ ಜೀವನಾನುಭವ, 
ಗಂಭೀರವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿ೦ತನೆ, ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು, ನೋಟ, ನಿಲುವುಗಳು, ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಅನಿಸಿಕೆಗಳು - ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಒದಗಿ ಬರುವ೦ತಹುದು ಸೃಜನಶೀಲ ಭಿತ್ತಿಗಳೇ. 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಭೈರಪ್ಪನವರ ಸಮರ್ಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಕಾರಗಳು. ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳೂ 
ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೇ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
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ಭೈರಪ್ಪನವರ ಹಿ೦ದೂಧರ್ಮನಿಷ್ಠ ಮನಸ್ಸು ಸುಮಾರು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭ, ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹಿ೦ದುಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸನಾತನ ಪರಂಪರೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಪಾಪ, ಪುಣ್ಯ, 
ಸ್ವರ್ಗ, ನರಕ, ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮ, ಸಂನ್ಯಾಸ, ಹುಟ್ಟು - ಸಾವು ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ, ಸಂವಾದ, 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇಂತಹವುಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಶ್ರೀ, ದಾಟು, ನಿರಾಕರಣ, 
ಆವರಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾದ೦ಬರಿಗಳಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದರೂ ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಆವರಣದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಬಹುಮುಖ್ಯವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ದೀರ್ಫ ಕಾಲದ ಅ೦ತರವಿದ್ದರೂ, 
ಅವರ ತತ್ವಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಫಲವಾದ “ಧರ್ಮ' ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಾಪಕಚರ್ಚೆ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಧರ್ಮಗಳ ಕುರಿತಾದ ಸ೦ವಾದ, ಚರ್ಚೆಗಳು 
ನಡೆದು ಕಡೆಗೆ ಕೃತಿಕಾರ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಪರವಾದ ನಿಲುವುಗಳ ಗೆಲುವಿನ ಕಡೆಗೆ 
ಮುಖಮಾಡುತ್ತವೆ. 

ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಆವರಣ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಓದಿದಾಗ, 
ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಚರ್ಚೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಿರುವ ಕಥಾಭಿತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. “ಆವರಣ' ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ “ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ 
ಕಥಾನಕದ ಸರಳ ತಂತ್ರ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ತನ್ನ ಅನುಭವ ಕಥಾನಕದ 
ಮೂಲಕವೇ, ತಾನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಹಿಂದುಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ 
ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮದ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತಲೇ, ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ, ಹುಟ್ಟಿನ ಧರ್ಮ 
ತೊರೆದು, ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಹೆಣ್ಣು ಲಿಲ್ಲಿಗಾಗಿ ಮತಾ೦ತರಗೊ೦ಡು, ಅನ್ಯಧರ್ಮದ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಯಾತನೆಗಳನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಕೊಡುತ್ತಲೇ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದುವಾಗಿ ತಾನು ತನ್ನ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗುವುದರ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕ್ರೈಸ್ತಳಾದ ಲಿಲ್ಲಿಯನ್ನೂ ತನ್ನ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸುತ್ತಾನೆ. 

“ಆವರಣ'ದಲ್ಲಿಯೂ ಹಿ೦ದುವಾದ ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ಮುಸ್ಲಿಮನಾದ ಅಮೀರನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿ, 
ಮದುವೆಯಾಗಿ ಇಸ್ಲಾಂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತಾಂತರಗೊಂಡು, ಆ ಧರ್ಮದ ಒಳಸೇರಿ, 
ತಾನು ಬಿಟ್ಟು ಬಂದ ಧರ್ಮದ ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಹೊಸ ಧರ್ಮದ ಒಳಹೊರಗನ್ನು, 
ಅದರಲ್ಲಿನ ಸಂಕುಚಿತತೆ, ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು, ಆಚರಣೆಗಳ 


ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಆವರಣ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ / 343 


ಹಿಂದಿನ ಬಲಾತ್ಶಾರಗಳನ್ನು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹನನವನ್ನೂ, ಧರ್ಮ ವಿಧಿಸುವ 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳಲ್ಲಿನ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಕ್ರಮೇಣ ತನ್ನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವಗಳ ಮೂಲಕ 
ಗುರುತಿಸಿ ಭ್ರಮನಿರಸಗೊಳ್ಳುತ್ತಾಳಾದರೂ, ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಹೋದರೂ 
ಹಿಂದುಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮರಳುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಮತ್ತು ಅಮೀರನ ಸಂಬ೦ಧ ಕಾನೂನು 
ಬದ್ಧವಾಗಿ ಮುರಿಯದಿದ್ದರೂ ಅವನಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿದ್ದು ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ; ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಕ೦ಡು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಈ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡುಗಳ ನಡುವಿನ ಪ್ರೀತಿ, ವಿವಾಹ, 
ದಾಂಪತ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಳಗೆ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ವ್ಯಾಪಕ ಚರ್ಚೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ “ಧಮಣಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಕಥಾನಾಯಕ 
ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ ಮಾತ್ರ. ಲಿಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ಜಿಜ್ಞಾಸು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಂತೆ ಮೊದಮೊದಲಿನ ಸೌಮ್ಯ ನಿರಾಕರಣೆಯನ್ನು 
ಬದಿಗಿಟ್ಟು, ಸತ್ಯನ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿ೦ಂದ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಓದುವುದರ ಮೂಲಕ ಪ್ರೀತಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಆಕರ್ಷಿತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ, ಆದರೆ "ಅವರಣ” ಕಾದಂಬರಿ, ರಜಿಯಾ ಆಗಿ ಮತಾಂತರಗೊಂಡ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ಮುಸ್ಲಿಮನಾದ ಅಮೀರ ಪ್ರೀತಿ, ವಿವಾಹ, ದಾಂಪತ್ಯ, 
ವಿರಸಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ, ಅದೊಂದೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯ 
ವಾಗದೆ, ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಚರ್ಚೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಎಲ್ಲೆ ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ರಾಷ್ಟ್ರವ್ಯಾಪಿ 
ನೆಲೆಗೆ ಪಸರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೂ ಇಸ್ಲಾಂಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಸಂಘರ್ಷ, ರಜಿಯಾ 
ಮತ್ತು ಅಮೀರರ ನಡುವೆ ವಿರಸ, ತಲಾಖ್‌ಹಂತಕ್ಕೆ ತಲುಪುವುದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲದೆ, ರಾಷ್ಟದ 
ಧಾರ್ಮಿಕಮುಖಂಡರು, ವಿದ್ವಾಂಸರು, ಪ್ರಗತಿ ವಾದಿಗಳು, ಬುದ್ದಿಜೀವಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು, ಬುದ್ದಿಜೀವಿಗಳು ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 
ವಿಚಾರವ೦ತರನ್ನು ಸೇರಿಸಿ, ಸರ್ಕಾರವೇ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಯತೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸಲು ಸಮಾವೇಶ ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಹಂತಕ್ಕೆ ತಲುಪುತ್ತದೆ. 

ಆದ್ದರಿಂದ ಸರಳ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸುವುದೇ ಸೂಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಹಲವು ಅವತಾರಗಳಲ್ಲಿ, 
ಸ೦ವಾದ, ಚರ್ಚೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಥಾಪಾತ್ರಗಳು, ಸ೦ದರ್ಭ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಮತ್ತು 
ಘಟನೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಶ್ಲೇಷಣಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. 


344 / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ?ಕ್ರೆ ಸಧರ್ಮ, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, ಶಂಕರರಾವ್‌, ಲಿಲ್ಲಿ, ರಾಚಮ್ಮ ತಮ್ಮಯ್ಯ 
ಮೊದಲಾದವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಘಟನೆ, 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಾದ-ವಿವಾಧ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾ ಆಯಾ ಧರ್ಮಗಳ ತಾತ್ರಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳು, 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಆಚರಣೆಗಳು-ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಲೋಪದೋಷಗಳು ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

'ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಹಿಂದೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಯುವಕ. 
ಅವನಿಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಆದರೂ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ರಾಷ್ಟ್ರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಆಳವದ ಜ್ಞಾನದ ಕೊರತೆಯಿದ್ದುದನ್ನು ಆನ೦ದಕುಮಾರ್‌ ಸ್ವಾಮಿಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಓದಿ, ಗೆಳೆಯ ಶಂಕರರಾಯನ ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ, ಚರ್ಚೆ, ಸಂವಾದಗಳ ಮೂಲಕ 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಬಡತನದ ಸಮಸ್ಯೆ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ 
ಅನಾನುಕೂಲತೆಗಳನ್ನು ಅವರಿವರ ಸಹಾಯ, ಭಿಕ್ಷಾನ್ನವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಅನಾಥಾಲಯಗಳ 
ಆಶ್ರಯದಿಂದ ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಭಾವಂತನೂ, ವಿದ್ಯಾವಂತನೂ ಆಗಿ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದಿ॥ ಸುಬ್ಬಕೃಷ್ಣಯ್ಯನವರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಅನಾಥಾಲಯ 
ಅವನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯನ್ನು ಹರಿತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಚರ್ಚೆ, ಸಂವಾದಗಳ ಬಿರುಸಿನ 
ಅಖಾಡಾ ಆಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಲೋಪದೋಷಗಳು, ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ, 
ಗುಡಿ ಗೋಪುರಗಳು, ಪೂಜೆ, ಆರಾಧನೆಯ ವಿಧಾನಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಯ 
ಫಲ ಎಂದು ಟೀಕೆಗೆ ಒಳಗಾದಾಗ, ಹಿಂದೂಪರವಾಗಿ ಗಾಢನಿಷ್ಠೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಕೆಲವರಿಂದ ಅವುಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಮಹತ್ವದ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ತಪ್ಪು 
ಗಹಿಕೆಗಳನ್ನು ದೂರವಿರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಅನಂತ, ನಿರಾಕಾರ, ನಿರ್ಗುಣ “"ಭಗವಂತ' ದೇಶ-ಕಾಲಾತೀತ. ಯಾವ 
ವಿಗಹದಿಂದಲೂ ಆಕಾರದಿಂದಲೂ ಮಿತಗೊಳೀಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾದರೂ, 
ಕೇವಲಜ್ಞಾನ, ಪರಿಭಾವನೆಗಳ ಮೂಲಕ "ಭಗವತ್‌' ತತ್ವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸನ್ನು “ಭಗವಂತ” ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಲು ಸಗುಣರೂಪದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಶಂಕರರಾಯನ ಪ್ರಕಾರ “ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ 
ಮೂಡನಂಬಿಕೆಯ ಘಫಲವಲ್ಲ, ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯ ಮಿತಿಯನ್ನು ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯಿ೦ದಲೇ 
ಗುರುತಿಸುವ ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಜಯ” (ಪುಟ-53, ಧರ್ಮಶ್ರೀ). 
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ಶಂಕರರಾವ್‌ ಕಟ್ಟಾ ಹಿಂದುತ್ತವಾದಿ ಸಂಘಟನೆಯಾದ ಆರ್‌.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ನ 
ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಕಾರ್ಯಕರ್ತ. ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಮಗ್ರ ಅಧ್ಯಯನದ 
ಮೂಲಕ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಅಪಾರ ಜ್ಞಾನ, ಎಂತಹವರ ಮೇಲಾದರೂ ಮೋಡಿ 
ಮಾಡಬಲ್ಲ. ತರ್ಕಬದ್ದವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಬಲ್ಲ ವಾಕ್‌ ಚಾತುರ್ಯ. ಮಂಡನೆ, 
ಖಂಡನೆಗಳೇನೇ ಆದರೂ ಎದುರಿನವರನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಬಲ್ಲ. 

ಹಿಂದೂಧರ್ಮವನ್ನು ಖಂಡಿಸುವ, ಅನಾಗರಿಕವೆಂದು ಜಾತಿ, ವರ್ಣಭೇದ 
ಮಾಡುವ ಸಂಕುಚಿತ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳದ್ದೆಂದು ಟೀಕಿಸುವವರಿಗೆ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಮಹತ್ವ 
ಮಹಾನತೆಗಳನ್ನು ಅರಿಯುವ ತಾಳ್ಮೆಯಾಗಲಿ, ವಿವೇಕವಾಗಲೀ, ಔದಾರ್ಯವಾಗಲಿ 
ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು “ಅವನ ಭಾವನೆ. 

ನಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ಭಾಗವಾದ ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ, ಸಗುಣೋಪಾಸನೆಯ ಒಂದು 
ವಿಧಾನ. ಈ ಸಗುಣೋಪಾಸನೆಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿರುವುದರಿ೦ದಲೇ ಅದ್ಭುತ, ರಮ್ಮ 
ರೋಚಕ, ಕಲಾವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ದಾರಿ. ವಿಶ್ವದ ಅದ್ಭುತ ಕಲಾತಾಣಗಳಾದ ದೇವಾಲಯಗಳ, 
ಸು೦ದರ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಸೃಷಿಗೆ ಪ್ರಬಲ ಪ್ರಚೋದನೆ! 

ಭಾರತೀಯ ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ, ಸುಂದರ ಕಲಾತ್ಮಕ ದೇವಾಲಯ 
ನಿರ್ಮಾಣ, ಭಕ್ತಿ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ತಣಿವು ತೃಪ್ತಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಲ್ಲ. ಅವು 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ, ಆನ೦ದಾನುಭೂತಿ, ರಸಾನುಭೂತಿಗಳಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸತ್ಯ, ಶಿವ, ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಸಮನ್ವಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ ಅವು ಅವರ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ 
ಬರುತ್ತವೆ; ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 

ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಶಂಕರರಾವ್‌, ರಾಷ್ಟೀಯ ಐಕ್ಕತೆಯನ್ನೆ 
ಪ್ರಧಾನ ಆಶಯವಾಗಿ ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ. ರಾಷ್ಟವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಜಾತಿ, ಒಂದು 
ಮತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಲ್ಲ. ವಿವಿಧ ಜಾತಿ, ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಜನ ಸಮುದಾಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂತಹುದು. ಆದರೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಮತೀಯ ಗಲಭೆಗಳು, ಸಂಘರ್ಷಗಳು, ಆಕ್ರಮಣಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಿವೆ. 
ಪರಸ್ಪರರ ನಡುವೆ ದ್ವೇಷಾಸೂಯಗಳು ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತಿವೆ. ಇಂಥಾದ್ದರಲ್ಲಿ "ರಾಷ್ಟಸೇವೆ, 
ರಾಷ್ಟೀಯ ಐಕ್ಕತೆ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಪ್ರತಿಪಾದಕರು ಅನ್ಯಮತೀಯರನ್ನು 
ದ್ವೇಷಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟಧರ್ಮದ ನಿರ್ವಹಣೆ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದು9 
ಮುಖ್ಯ ಪಶೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 
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ಶಂಕರರಾವ್‌ ಸತ್ಯನ ಮುಂದೆ ಕ್ರೈಸ್ತಮಿಷನರಿಗಳ, ಮುಸ್ಲಿಂ ದಾಳಿ ಕೋರರ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿಡುತ್ತಾನೆ. ಹಿಂದೂಗಳ ಅಥವಾ ಭಾರತೀಯಿರ ಅನೈಕ್ಯತೆಯೇ 
ಅನ್ಯ ಮತಗಳ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಕೇತಗಳಾದ ಗುಡಿ-ಗೋಪುರಗಳ ಧ್ವಂಸಕ್ಕೆ. 
ಎನಾಶಕ್ಕೆ, ಸಂಪತ್ತಿನ ಲೂಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಮನದಟ್ಟುಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಎಲ್ಲ ಅರಿವಿನ ಮೂಲಗಳಿಂದ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಸಮಗ್ರಸ್ಟರೂಪವನ್ನು ಸತ್ಯ 
ಸಾರವನ್ನು, ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯತೆಯನ್ನು ಅ೦ತರಂಗಕ್ಕಿಳಿಸಿಕೊ೦ಡು, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಅನನ್ಯ ನಿಷ್ಠ ಪ್ರೀತಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ, ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ 
ಸಂದರ್ಭಗಳ ಮೂಲಕ, ಆ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಪರಮತ ಅಸಹಿಷ್ಣುತೆ, 
ಕುಲ್ಲಕ ಮನೋಭಾವ, ತಾನೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂಬ ಅಹಂಕಾರ, ಸ್ವಾರ್ಥ ರಾಜಕಾರಣ, 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮದಲ್ಲಿನ ಪುರೋಹಿತ ಶಾಹಿಗಿಂತ ಭಯಂಕರವಾದ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿತನ, 
ವಿಶ್ವವನ್ನೇ ತನ್ನ ಅಡಿಯಾಳಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಹುನ್ನಾರ, ಮತಾಂತರಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆಸುವ 
ಕುತಂತ್ರಗಳು ಎಲ್ಲವೂಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಿಷರ 
ಆಡಳಿತದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಮಿಷನರಿಗಳ ಕೆಲಸದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮತಾಂತರ 
ಮಾಡುವುದಷ್ಟೇ ಆಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಮತಾ೦ತರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ ತಂತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ ನಿಂದನಾರ್ಹ. ಮುಗ್ದರನ್ನು, ಅಸಹಾಯಕರನ್ನು 
ಗುಡ್ಡ ಗಾಡುಜನರನ್ನು, ದೀನ ದಲಿತರನ್ನು, ಕೆಳಜಾತಿ ವರ್ಗದವರನ್ನು, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಮಾನವಂತರಾಗಿ ಬಾಳಲು ಅವಕಾಶ ವಂಚಿತರಾದವರನ್ನು, ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಲ್ಲದವರನ್ನು 
ಅವರ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ಅಜ್ಞಾನದ ದುರುಪಯೋಗ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಹಣ, ಭೂಮಿ, 
ಉದ್ಯೋಗ, ಶಿಕ್ಷಣ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಲೋಭನೆಗಳನ್ನು ಒಡ್ಡಿ ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ 
ಸೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದದ್ದು, ರಹಸ್ಯ ನೀತಿಯ ಮೂಲಕ ಅನಾಥಾಲಯಗಳಿಗೆ ಹಾಲಿನ ಪುಡಿ 
ಹಂಚುವ ಔದಾರ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಬೈಬಲ್‌ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಹ೦ಚುತ್ತಿದ್ದುದು, ಅಮೇರಿಕಾದ 
ಮಿಷನರಿ ಹಂದೂಧರ್ಮ-ದೇವರುಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ, ನಿಂದೆಗೆ, ಅವಮಾನಕ್ಕೆ ಗುರಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು, “ನಮ್ಮ ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ರೋಗಿಯನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿದರೆ ಸಾಕು, 
ರೋಗ ಗುಣವಾಗುತ್ತೆ, ನಮ್ಮ ದೇವರ ಮುಂದೆ ಪ್ರಪಂಚದ ಎಲ್ಲ ದೇವರೂ ನಾಲಾಯಕ್‌, 
ಯಾರಿಗೆ ಮುಕ್ತಿ ಬೇಕಾದರೂ ನಮ್ಮ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಮತಕ್ಕೆ, ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿ, ನಿಮ್ಮ ಕೃಷ್ಣ 
ಕಳ್ಳ; ಶಿವ ಬೂದಿ ಬಡಕ' ಎ೦ದೆಲ್ಲಾ ಹೀಯಾಳಿಸಿ ಮಾತಾಡುವುದನ್ನು ಕೇಳಿ ಕ್ರೈಸ್ತ 
ಜಾತಿಯನ್ನು ಆದ್ಯಂತವಾಗಿ ದ್ವೇಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕ್ರೈಸ್ತಜಾತಿಯ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಊಟ, 
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ತಿಂಡಿ, ನೀರು, ಕಾಫಿಗೂ ಮಡಿವಂತಿಕೆ ತೋರುತ್ತಾನೆ. ಆ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಹಿಷ್ಣುತೆ, 
ತಿರಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ತಾನೇ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸತ್ಯ ಸೇರುವುದು, ಆ ಧರ್ಮ, ಜಾತಿಯ ಗೌಡ, 
ರಾಚಮ್ಮ ದೇವ ಪ್ರಸಾದ್‌ ಮೊದಲಾದವರೊಂದಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ರೀತಿ ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಅಚಲ 
ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನೂ ಸಡಿಲಗೊಳಿಸಿ ತನ್ನತ್ತ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಕ್ರೈಸ್ತ ಮತದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಪ್ರಬಲವಾದ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯಾದರೂ ಏನು? ಅಥವಾ ಹುಟ್ಟಿನ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ವಿಮುಖನಾಗಲು, ತ್ಯಜಿಸಿ 
ಹೋಗಲು, ಅದರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಎದುರಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇನು? ಅವನಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿದ 
ಲೋಪದೋಷಗಳೇನು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಸುಲಭವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಲಿಂಗಾಯಿತರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಿಂದು ವರ್ಣಸಂಕರ ಮಾಡಿದವನೆಂದು ತನ್ನ 
ಜಾತಿಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ನಿಂದಿಸಿದ್ದು, ಉಪನಯನವಿಲ್ಲದೆ ಜನಿವಾರ ಹಾಕಿಕೊ೦ಡು, ಸುಳ್ಳು 
ಹೇಳಿ ಭಿಕ್ಷಾನ್ನಕ್ಕೆ ಬಂದನೆಂದು ಆರೋಪಿಸಿದ್ದು, ತನ್ನವರೇ ತನ್ನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆಂದು ನಂಬಿದ್ದು, ಕ್ರೈಸ್ತ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ತನ್ನಂತಹ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತನಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ನೆರವು ದೊರೆಯುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ಗೌಡರು ಹೇಳಿದ್ದು, 
ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ಬಾರದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ, ಧರ್ಮಗಳು ತನಗೇಕೆಂದು, 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ದ್ವೇಷ, ಸೇಡಿನ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಕೈಸ್ತನಾದನೆಂದು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ, ಸತ್ಯನಿಗಿದ್ದ. ಧರ್ಮನಿಷ್ಠೆ ಪ್ರೀತಿಗಳೇ ಸುಳ್ಳಾಗಿರಬಹುದೆಂಬ 
ಅನುಮಾನ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಹಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

ರಾಚಮ್ಮ ಲಿಲ್ಲಿ, ದೇವಪ್ರಸಾದರ ಜೊತೆ ಇರುವಾಗ, ಮಾತಾಡುವಾಗ, ಅಪ್ಪಿ 
ತಪ್ಪಿಯೂ ಹಿಂದೂ ಪರವಾದ ವಕಾಲತ್ತನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮ. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ತಿರಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ಲಿಲ್ಲಿಯನ್ನೂ ಕ್ರಮೇಣ 
ಹಿಂದೂಧ್‌ರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೆತ್ತುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆರಾಧಕಳಾಗಿದ್ದ ಮತ್ತು ತನ್ನ ನಡೆನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನೇ 
ಬಿ೦ಬಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಲಿಲ್ಲಿ, ಸತ್ಯನ ಸಮೀಪ, ಒಡನಾಟ, ಸ್ನೇಹ ಸಲುಗೆಗಳ ನಡುವಿನಿಂದಲೇ 
ಅವನ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ದೃಷ್ಟಿ, ನಿಲುವುಗಳು, ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ವೈಶಾಲ್ಯತೆ, ಪರಮತ 
ಸಹಿಷ್ಣುತೆ, ಪೂಜೆ, ಆರಾಧನೆ, ನಂಬಿಕೆ, ನಿಷ್ಠೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬ೦ಧಿಸಿದದ೦ತೆ ನೀಡಿದ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ, ಪರಮಾತ್ಮ ತತ್ವ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಹಲವು ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ, 
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ಹಲವು ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಪೂಜಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ನೀಡುವ ಮುಕ್ತ ಅವಕಾಶ ಎಲ್ಲವುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದುಕೊ೦ಡುದೇ ಅಲ್ಲದೇ, ವಿವೇಕಾನ೦ದ, ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌, ಆನಂದ 
ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ ಅವರ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಸಂಬಂಧವಾದ ಮಾಲಿಕ, ವಿಚಾರಗಳು, 
ಅವಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಸಿ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಮಹಾನತೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ; ಅವಳನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಹಿಂದೂ ಸ್ತ್ರೀಯಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸತ್ಯ, ಅವಳಲ್ಲಿ ಮೊಳತ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಬಗೆಗಿನ ಅನನ್ಯ ಪ್ರೀತಿ, ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳು, ಸೌಮ್ಯ, ಸ್ನೇಹಶೀಲ ನಡಳಿಕೆಗಳು, ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೀತಿ, 
ಗೌರವಾದರಗಳು ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಸ್ನೇಹಕ್ಕಿಂತಲೂ ಬೇರೆಯೇ ಆದ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಇಬ್ಬರ ಹೃದಯಗಳೂ ಆದಮ್ಯ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ 
ಒಂದಾಗುತ್ತದೆ. 

ಲಿಲ್ಲಿಗೆ ಸತ್ಯನ ಮೇಲೆ ಕೃತಜ್ಞಾತಾಭಾವ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಪರಸ್ಪರ ಒಬ್ಬರ ಧರ್ಮದ 
ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗಿದ್ದ ಕಹಿಭಾವನೆಗಳು ಕರಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕ್ರೈಸ್ತ ಮತವನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಲು ಕಾರಣವೇನಿರಬಹುದೆಂದು, ಸತ್ಯ ತನ್ನನ್ನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕ್ರೈಸ್ತರ 
ಮೇಲಿನ ಅಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ಅವರು ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಮಾಜಗಳ ಮೇಲೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಧಾಳಿ, ಅದರಿಂದಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಡಕು ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತೇ ಹೊರತು, ಬೇರೆ ಕಾರಣದಿ೦ದಲ್ಲ 
ಎ೦ದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಲಿಲ್ಲಿಯಂತೂ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಅರಿವನಿಂದ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತನ್ನ 
ಉದ್ದಾರವಾಯಿತೆಂದೂ, ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಬೆಳೆಯಿತೆಂದೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು 
ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ "ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಹಿ೦ದೂಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಹುಚ್ಚು 
ಹಿಡಿಯಿತು. ಆದರೆ ಹಿಂದೂ ಎಂಬ ಭಾವರೂಪಕ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ರೂಪ 
ತಳೆದು ನನಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವರು ನೀವೊಬ್ಬರೇ. ನಿಮಗಾಗಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಬಗೆಗೆ 
ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೋ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಬಗೆಗೆ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುವುದ 
ಕ್ಯಾಗಿಯೇ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದೇನೋ ತಿಳಿಯದು. ಕೆಲವು ದಿನ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ 
ನಾನು ಹಿಂದೂಸ್ತಿಯಾಗಿ, ಹಣೆಗೆ ಕುಂಕುಮ ಇಟ್ಟು, ಕೆನ್ನೆಗೆ ಅರಿಶಿನ ತೊಡೆದು, 
ನಿಮ್ಮ ಪತ್ನಿಯಾದರೆ! ನಿಮಗಾಗಿ ನನ್ನ ಜಾತಿ, ಹುಟ್ಟಿದ ಜಾತಿಯ ಮೇಲಿನ ವಿಶ್ವಾಸ 
ಎಂದೋ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಾಯಿತು. ತಂದೆತಾಯಿಯರನ್ನಾದರೂ ತೊರೆದು 
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ನಿಮ್ಮೆಡೆಗೆಬರುವಷ್ಟುದೆ ನನ್ನ ಉತ್ಕಟೇಚ್ಛೆ, ಆದರೆ ನಾನು ಹಿ೦ದೂವಾಗಲಾರೆ. 
ಹಿಂದೂಮತವು ನನ್ನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮ ಪತ್ನಿಯಾಗುವ ಸೌಭಾಗ್ಯ ನನಗಿಲ್ಲ” 
(ಧರ್ಮಶ್ರೀ, ಪುಟ 221). ಲಿಲ್ಲಿಯ ಈ ಮಾತುಗಳು, ಆಂಶಿಕವಾಗಿ ಸತ್ಯನ ಆಂತರ್ಯದ 
ಮಾತುಗಳೂ ಆಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. 

ಇಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರರ ನಡುವೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಮರ್ಪಣ ಭಾವವಿದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ 
ಒಬ್ಬರ ಬಗ್ಗೆ ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಿದೆ. ಪ್ರೀತಿ ಇದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈಕಾದ೦ಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಿಡಿಗಳು ಹೊಮ್ಮುವ ಬಗೆಯ ಘರ್ಷಣೆ ಇಲ್ಲ. ಲಿಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂವಾಗಲು ಸಿದ್ಧಳಿದ್ದರೂ 
ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ ಸತ್ಯನೇ ಮತಾಂತರಗೊಂಡು ಕ್ಷೇವಿಯರ್‌ 
ಸತ್ಯ ದಾಸನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಪ್ಪಟ ಆದರ್ಶ ಹಿಂದೂ ಸ್ತ್ರೀಯಾಗಿ ರೂಪಾಂತರ ಗೊಂಡ 
ಲಿಲ್ಲಿಗಾಗಿ ತಾನು ಮಾಡಬಹುದಾದ ತ್ಯಾಗ ಒಂದೇ, ಅದೇ ಮತಾಂತರ! 

ಆದರೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದುರ್ಬಲ ಕ್ಷಣದ ನಿರ್ಧಾರ, ಅವರ ಮನಸಿನ 
ಶಾಂತಿ ನೆಮ್ಮದಿಗಳನ್ನೇ ಕೆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಮದುವೆಯಾದ ಕ್ಷಣದಿಂದಲೇ ಒಳತೋಟಿ 
ಆರಂಭಾವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಪರಾಧಿ ಭಾವ, ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆ ಅವನನ್ನು ಅರೆ ಕ್ಷಣವೂ 
ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಇರಲು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ತಾನೇಕೆ ಇಂಥ ನಿರ್ಧಾರ ಕೈಗೊಂಡೆ? 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ “ನನ್ನ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಮಂಕುಬಡಿದಿತ್ತು” ಎಂದು ಹಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
“ಅರೆನಿದ್ರೆಯಲ್ಲೂ ಮನಸ್ಸು ಕಲಕುತ್ತಿತ್ತು. ಯಾವುದು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಯಾವುದು ಅಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುಂಗಿಯಹುಳುವಿನಂತೆ ಕೊರೆಯುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು” ಎಂಬ 
ಮಾತುಗಳು ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಯ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 

ಸತ್ಯನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಪರಕೀಯತೆಯ ಭಾವ, ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನೆದುರಿದ್ದ 
ಕೈಸ್ತಮತಸಂಬಂಧಿ ಪಟಗಳು, ಶಿಲುಬೆಗೇರಿಸುವ ಕ್ರೈಸ್ತನ ಭಾವಚಿತ್ರ ಯಾವುದೂ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಕ್ರೈಸ್ತಮತದ ಬಗ್ಗೆ ಒಲವನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ 
ನೋಡನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಜಿಗುಪ್ಲೆಯ ಭಾವವೇ ತೀವಾಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಲಿಲ್ಲಿಗೆ ಅವನ 
ಮಾನಸಿಕ ಕ್ಷೋಭೆಯ ಹಿಂದಿನ ಕಾರಣ ತಿಳಿದ ಕೂಡಲೇ ಇಡೀ ಪರಿಸರವನ್ನೆ 
ಬದಲಾಯಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ರಾಜಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ 
ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಎಂತಹ ತ್ಯಾಗಕ್ಕಾದರೂ ಸಿದ್ಧವಾಗುವ ಲಿಲ್ಲಿ ಹಿಂದುತ್ವದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಸುಖವನ್ನು ಕಾಯ್ದಿರಿಸುವುದೂ ಮುಖ್ಯವೇ ಆದರೂ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಯಾತನೆಯ ಜೊತೆಗೆ, ತನ್ನ ಮಾವನ ಸ್ಪಪ್ರಯೋಜನ ದೃಷ್ಟಿ, 
ಸ್ವಾರ್ಥ ರಾಜಕಾರಣಗಳು ತಿಳಿದಾಗ ಮತ್ತೂ ಕುಸಿದು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
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ತನ್ನ ಮತಾ೦ತರದಿಂದ ತನ್ನವರಿಗಾಗಲೀ, ತನಗಾಗಲೀ ಯಾವುದೇ ಸುಖವನ್ನು 
ತರಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನವರಿಗೆ ತಾನು ಪರಕೀಯ. ಸ್ವಂತ ತಂದೆಯ ಶ್ರಾದ್ಧಕ್ಕೂ ಜಾತಿಸಂಕರದಿಂದ 
ಅನರ್ಹನಾಗುವುದು. ತನ್ನ ಬಂಧುಗಳೇ ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ, ಮಡಿವಂತಿಕೆ ತೋರುವುದು, 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲದೆ, ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲದೆ ಎಡಬಿಡಂಗಿ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯಬೇಕಾದ ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಾನೇ ಮರುಗುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಧರ್ಮವೂ 
ಹುಟ್ಟಿನ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಿಗಬಹುದಾದ ನೆಮ್ಮದಿ ಶಾಂತಿಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೇ 
ನಮ್ಮವರು “ಸ್ವಧರ್ಮೇ ನಿಧನಂಶ್ರೇಯಃ” ಎಂದು ಭೋದಿಸಿದ್ದು ಈಗಲಾದರೂ 
ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸತ್ಯನಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಶಂಕರ ತಿಳಿಸಿದಂತೆ ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಹರಿಯುತ್ತಿರುವುದು ಹಿಂದೂರಕ್ತ ವಂಶದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ 
ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ತಾನು ಹಿ೦ದುವೇ. ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಹಿಂದುವೇ! ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ 
ಕ್ರೈಸ್ತಮತೀಯನಾಗಲು, ಅದರ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎ೦ಬ ಬಲವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯದೊಂದಿಗೆ ಆರ್ಯ ಸಮಾಜದ ಮೂಲಕ 
ತಾನೂ ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಲಿಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮರಳುತ್ತಾರೆ. ಲಿಲ್ಲಿಗೆ ತಾನು 
ಬಿಟ್ಟು ಬಂದಿರುವ ಧರ್ಮದ ಜೊತೆಗೆ ಯಾವುದೇ ಸೆಳೆತವಿಲ್ಲ ಮೂಲಧರ್ಮ, 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಧರ್ಮಗಳ ನಡುವೆ ಯಾವುದೇ ಸಂಘರ್ಷವಿಲ್ಲ. 
ತಾಕಲಾಟಗಳಿಲ್ಲ. ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪವಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಗ೦ಭೀರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದಾಳ. ಅದರ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು, ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು 
ಅದು ನೀಡಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊ೦ಡಿದ್ದಾಳ; ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡಿದ್ದಾಳೆ; 
ಸಮರ್ಪಣ ಭಾವದೊಂದಿಗೆ ಸೇರ್ಪಡೆ ಗೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ 
ಮೂರ್ತರೂಪವಾಗಿ ಸತ್ಯನನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಅದಕ್ಕೇ ಸತ್ಯ ಲಿಲ್ಲಿಯರ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಸಾಮರಸ್ಯದಿ೦ದ ಕೂಡಿ, ಅವಳು ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಆಗುತ್ತಾಳೆ. 

“ಆವರಣ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು, ಸಂವಿಧಾನ, ಆಶಯ, ಉದ್ದೇಶಗಳು, 
ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತ ವ್ಯಾಪಕವೂ ಆಗಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡುವುದಾದರೂ 
"ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮಖಿಯಗುವ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ 
ಮೂಲಭೂತವಾದಿ ಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿದೆ. ಅದು ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
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ಬಿಗಿಯಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳಿಂದ, ಬಲಾತ್ವಾರದಿಂದ ಹೇರುವ 
ಆಚರಣೆಗಳಿಂದ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಮೀಯರು, ಅದರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 
ಕಪಿಮುಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿ ಸಾಯುವಂತಹ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಜೀವ ಶವಗಳಾಗಿ 
ಬದುಕುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಮೂಲಭೂತವಾದಿ ಧೋರಣೆಯ ಇಸ್ಲಾಂಧರ್ಮ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಘರ್ಷಣೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ 
ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಕತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಪಾಯಗಳು 
ಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹಿಂದೆ 2002ರಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿದ ಬಾಬರಿ ಮಸೀದಿ ಧ್ರಂಸದಿಂದ 
ಉಂಟಾದ ರಾಷ್ಟ್ರವ್ಯಾಪಿ ಹಿಂಸಾತ್ಮಕ ಕೋಮುಗಲಭೆಗಳು, ಅದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನೇ ನೆಪವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಡೆದ ಹಿಂದೂಪರವಾದ ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾತ ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಪರವಾದವಿಚಾರ ಸಂಘರ್ಷಗಳೂ ಮುಸ್ಲಿಂ ಅರಸರು, ನವಾಬರು ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, 
ದೇವರು, ಗುಡಿ-ಗೋಪುರಗಳ ಮೇಲೆ ನಡೆಸಿದ ಆಕ್ರಮಣಗಳು, ವಿಧ್ವಂಸಕ, ವಿನಾಶಕ 
ಕೃತ್ಯಗಳು, ಬಲಾತ್ಕಾರದ ಮತಾಂತರಗಳೂ - ಮುಂತಾದ ವಾಸ್ತಾವಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಅಥವಾ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಮರೆಮಾಚಲು ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು- ಎಲ್ಲವೂ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿವೆ. 

ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ ಪ್ರಜೆಯಾಗಿ, ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಹಿ೦ದೂ ಆಗಿ, ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನಾಗಿ, 
ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ವಿಕಟಾಟ್ಟಹಾಸದಿ೦ದ ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಿಥ್ಯೆಯನ್ನು 
ಸ್ಫೋಟಿಸಿ, ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತವಾ೦ಶಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ಬಹಿರ೦ಗಗೊಳಿಸುವುದನ್ನು 
ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರಿಂದಲೇ, ಮೊದಲಿಗೆ ಸತ್ಯ ಶೋಧನೆಯ ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿ. 
ಮಿಥ್ಕೆಯ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಹೋದ ಸತ್ಯಗಳ ಅನಾವರಣಕ್ಕೆ ಮುಂದಾದರು. 
ಗತಿಸಿ ಹೋದ ಇತಿಹಾಸದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗಿನ ಕಾದಂಬರಿ ತಂತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಿದ್ದು “ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವಂತಹ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು ಸಂಬಂಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎದುರಾಗುವ ಧಾರ್ಮಿಕ, 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘರ್ಷ, ಅಲ್ಲಿನ ಗಂಡು ಸತ್ಯ ನಾರಾಯಣ ಹಿಂದುವಾದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಹಿಂದು, ಆದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮದುವೆಯಾಗುವುದು ಮುಸ್ಲಿಂ ಹುಡುಗನನ್ನು. 
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ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಅಮೀರರು ಧರ್ಮಶ್ರೀಯ ಸತ್ಯ-ಲಿಲ್ಲಿಯರಂತೆ ಪರಸ್ಪರರ ಧರ್ಮಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಂಡು ಮದುವೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮದುವೆಯಾದ ನಂತರ, 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಗೆ ಮುಸ್ಲಿಂಧರ್ಮದ ಸ್ವರೂಪದ ಪರಿಚಯ ಆಗುತ್ತದೆ; ಭ್ರಮನಿರಸನವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿರಸದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 

ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮತ್ತು ಅಮೀರರು ಪುಣೆಯ ಫಿಲಂ ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಹಪಾಠಿಗಳು, 
ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಸರಕಾರದ ಯೋಜನೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಸಾಕ್ಷ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ತಯಾರಿಸುವಷ್ಟು ಪ್ರತಿಭಾವಂತರು. ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಅಮೀರನಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಗತಿಪರಳೂ, ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಯೂ, ಕಲಾವಿದೆಯೂ, ಪ್ರತಿಭಾವಂತಳು. ಹಿಂದು 
ಆಗಿದ್ದೂ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಡ್ಡೆ ತಿರಸ್ಕಾರ. ಆದರೆ ಈ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಹಿಂಧೂ ಧರ್ಮನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡದ್ದಲ್ಲ. ತನಗೆ 
ಪರಿಚಯವಿರುವ ರಾಷ್ಟ್ರಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬಹುದೊಡ್ಡ ವಿಚಾರವಾದಿ, ಪ್ರಗತಿವಾದಿ ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಪೊಫೆಸರ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತಳಾಗಿ ಎಡ 
ಪಂಥೀಯ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ, ಯಾವ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೂ ನಂಬಿಕೆ 
ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಉಗ್ರ ವಿರೋಧಿಯಾಗುತ್ತಾಳ. ಪ್ರಗತಿವಾದಿಗಳು, 
ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು, ಎಡಪಂಥೀಯರು ನಂಬಿಸಿದಂತೆ, ಅವಳಿಗೆ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ 
ಹೃದಯಹೀನ ಧರ್ಮ; ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿಯಿಲ್ಲದೆ, ಸಮಾನತೆಗೆ ಕಡುವೈರಿಯಾಗಿ, 
ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಸಮಾಜ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣದ ಕ್ರೌರ್ಯದಿಂದ 
ದಲಿತರನ್ನು, ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು, ವಿಧವೆಯರನ್ನು ಶೋಷಿಸುವ ಧರ್ಮ; ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಭಯಂಕರವಾದ ಧರ್ಮ ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ ಎಂದೇ ಭಾವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ಅಮೀರನೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ವಿವಾಹಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪದ ಅಪ್ಪನ ನಡವಳಿಕೆಯಿಂದ, 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯತೆ, ಹೃದಯ ಸ್ಪ೦ದನಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು 
ನಿರ್ಣಾಯಕ ನಿಲುವನ್ನು ತಲುಪುತ್ತಾಳೆ. 

ಅಮೀರನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಕುರುಡಾಗಿ ಅವನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮವನ್ನು 
“ವಿಶಾಲತಳಹದಿಯ ಮಾನವಕುಲದ, ಭ್ರಾತೃತ್ವದ, ರಾಜ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಗಡಿ ಇಲ್ಲದೆ 
ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಆಧುನಿಕ ಸಮತಾವಾದದ ತಿರುಳುಗಳನ್ನು ಸಾವಿರದ 
ನಾಲ್ಕು ನೂರು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಬೋಧಿಸಿದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ” ಎಂದು 
ತಾನು ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮದ ವಕ್ತಾರಳಂತೆ ಪ್ರತಿಪಾದಕಳಂತೆ, ಉದ್ರೋಷಿಸುತ್ತಾಳ. 
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ತಾನು ಹಾಡಿ ಹೊಗಳುತ್ತಿರುವ ಧರ್ಮದ ಒಳಗನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ, ವಾಸ್ತವಾನುಭವದ 
ತಳಹದಿಯಿಲ್ಲದೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ; ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಇಂತಹ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಅವಳಿಗೆ ಆ ಧರ್ಮದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಶವೂ, 
ಸಮರ್ಥನೀಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಸ್ಲಿಂಧರ್ಮದ ವಿರುದ್ಧ ಮಾತಾಡುವವರ, 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವವರ ಮೇಲೆ ಹೇರುವ, ದಂಡವಿಧಿಸುವ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಆತ್ಮಗೌರವದ 
ಸಂಕೇತವೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿ ಅಭಿಮಾನ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನೇ “ನಿಜವಾದ 
ಧರ್ಮ' ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡು ಕಟುಶ್ರದ್ಧೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

ತಂದೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ, ಮತಾಂತರಗೊಂಡು, ರಜಿಯಾ ಎಂದು 
ನಾಮಾಂತರಗೊಂಡು, ಮದುವೆಯಾಗಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಆ ಧರ್ಮದ ಮೇಲಿನ ಪೀತಿಯಿಂದಾಗಿ, ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ 
ವಿಧಿ, ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟಾಗಿ ಪಾಲಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ತನ್ನ 
ಸ್ಪತಂತ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾದಾಗ, ತನ್ನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಡವಳಿಕೆಯೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸಲ್ಪಟ್ಟಾಗ, 
ಕುಂಕುಮವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು ನಿಷೇಧ ಹೇರಿದಾಗ, ಗೋಮಾಂಸ ಭಕ್ಷಣೆಗೆ 
ಒತ್ತಾಯಿಸಿದಾಗ, ಬುರಾಕಡ್ಡಾಯವೆಂದಾಗ,ಮುಸ್ಲಿಂ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಉದ್ಯೋಗ, ಕೆಲಸ 
ಅದೂ ಇದೂಂತ ಹೊರಗೆ ಹೋಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದಾಗ, ವಿವೇಕ 
ಜಾಗೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆತ್ಮಗೌರವ ಕೆಣಕಿ೦ದತಾಗುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 
ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿನ ಪಾಲನೆಯಾಗುತ್ತಿದೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಖಾತರಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ತಜ್ಲೀಷ್‌ನವರಿ೦ಂದ ಬೇಹುಗಾರಿಕೆಯೂ ಇದೆಯೆಂಬುದು ತಿಳಿದು ಬಂದಾಗ, ಕ್ರಮೇಣ 
ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮದ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತಗಳನ್ನೇ ಹೊಸಕಿ ಹಾಕುವ ಕ್ರೂರ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪದ್ಧತಿಗಳು, 
ಆಚರಣೆಗಳು, ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳ ನಿಷ್ಠುರ ನಿಲುವುಗಳು, ವಿಧಿ-ನಿಷೇಧಗಳು 
ಅಸಹನೀಯವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪುರುಷ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪ, ಸ್ವತಃ 
ಅಮೀರನ ನಡವಳಿಕೆ, ತರ್ಕ, ವಾದಗಳಿ೦ದಲೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಬುದ್ಧರು, ಎದ್ಯಾವಂತರು, ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಸಮಾನತೆಯುಳ್ಳವರು, ಪ್ರಗತಿವಾದಿಗಳು, ಧರ್ಮ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಎಶಾಲನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವವರು ಎಂಬೆಲ್ಲ ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ಹುಸಿಯಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಆಘಾತಕಾರಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ವಿವಾಹಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡು, ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮತಾ೦ತರಗೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
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ಸಂದಿಗ್ದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ “ಧರ್ಮ ಬದಲಾಯಿಸೋದು ಸಾಮಾಜಿಕ ತೋರಿಕೆಗೆ, 
ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಯಾರಿಗೂ ಯಾವ ಧರ್ಮದಲ್ಲೂ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋದು 
ನಿನಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ನಂಬಿಸಿದ್ದ. ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜನಾನಾದಲ್ಲಿ 
ಕೊಳೆಯಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. ಅವಳಿಚ್ಛೆಯಂತೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬಾಳಬಹುದು ಎಂದೆಲ್ಲ 
ಭರವಸೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಈಗ ಹುಸಿಯಾಗಿವೆ. ಅಮೀರನನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರೆ 
ಹಾರಿಕೆಯ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲವೆ ತನ್ನ ಧರ್ಮದ ರೀತಿ, ರಿವಾಜುಗಳನ್ನು 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ವಿರಸ-ಮತಭೇದ ವಿಚಾರ 
ಸಂಘರ್ಷ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯವೆಂಬ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ತಲಾಖ್‌ ಕೊಡಲೂ 
ಸಿದ್ಧನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ವೈವಾಹಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಇರುವ ಭದ್ರ ಬುನಾದಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಹಿಂದೂವಿವಾಹ ಕೇವಲ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಒಪ್ಪಂದವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಪಾವಿತ್ಯತೆಯ ಪರಿವೇಶವಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ನಿಯಮಗಳ 
ಪಾಲನೆಯನ್ನುನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಈ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಕ್ರಾಂತಿ ಸಾಧ್ಯವೇ? ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದೇನು? ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಇಂಥದೇ ವಿಧಾನ ಅಂತ ಇಲ್ಲ. 
ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ವೇಷ ತೊಟ್ಟು ಒಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿ, ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ನಾಶಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. ಹಿಂದೂ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು 
ನಾಶಮಾಡುವುದು ಇಂದಿನ ತುರ್ತು ನಿಜ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದು ಮೆಜಾರಿಟಿ ಕಮ್ಯುನಿಟಿ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಮಾಜದ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ತೊಡೆಯಬೇಕು. ನಿನ್ನಂಥವಳು 
ಮುಸ್ಲಿಮಳೇ ಆಗಿ ಒಳ ಸೇರಿದರೆ ಕುಟ್ಟೆ ಕಟ್ಟಿದ ಒಣಮರವನ್ನು ಮುರಿದು ಬೀಳುವ 
ಹಾಗೆ ಮಾಡಬಹುದು” (ಪುಟ-32, ಆವರಣ) ಎಂದದ್ದು, ಸಮಾಜವಾದಿ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊ೦ಡಿರುವ ಏಕೈಕ ಧರ್ಮಇಸ್ಲಾ೦ ಎಂದು ನಂಬಿಸಿದ್ದು ಎಲ್ಲವೂ ಹುಸಿ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವಳಲ್ಲಿನ ಹಿ೦ದೂಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಾಗೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ಯೋಚಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮಹಾನತೆ, ಧರ್ಮದ ವೈಶಾಲ್ಯತೆಗಳು - ನೇಮ, 
ನಿಷ್ಠೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಆಚರಣೆ, ನಂಬಿಕೆ - ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಎಲ್ಲವೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು ಕಡೆ ಅಪರಾಧಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ 
ಕಾಡುತ್ತದೆ. ತಂದೆಯ ಶ್ರಾದ್ಧಕರ್ಮಕ್ಕೆಂದು ಹೋದವಳಿಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ ಗಂಥರಾಶಿ, 
ಅಪ್ಪನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮದ, ಸಮಾಜದ, ಮುಸ್ಲಿಂ ಅರಸರಾದ ಔರಂಗಜೇಬ್‌, 
ಟಿಪ್ಪು ಮೊದಲಾದವರ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಮುಖ; ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲಿನ ದೌರ್ಜನ್ನ 
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ಮಾಡಿದ ವಿದ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಹಂಪಿ ಕುರಿತ ಸಾಕ್ಷ್ಯಚಿತ್ರದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳ ಶೋಧಕ್ಕೆ ಹೊರಟಾಗ, ದಿಗ್ಬ ಮೆಗೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯ 
ಸತ್ಯಗಳು ಹೊರಬೀಳುತ್ತವೆ. ಪ್ರಚಲಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು, ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ, ವಿರುದ್ದವಾದ ಸತ್ಯಗಳು! ಟಿಪ್ಪುವಿನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆಯೇ! 
ರಾಷ್ಟ್ರವೀರನೆಂದು, ಅನ್ಯಧರ್ಮ ಸಹಿಷ್ಣುವೆಂದು ಕೊಂಡಾಡುವ, ಟಿಪ್ಪುವಿನಂತಹ 
ಕೂರಿ, ಪರಮತ ದ್ವೇಷಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಲ್ಲ' ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಮುಂದಿರುವ ದಾಖಲೆಗಳೇ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿರುವಾಗ, ಟಿಪ್ಪು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸ್ಕಿಪ್ಟ್‌ ಬರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ? ಹಂಪಿ ಸಾಕ್ಷ್ಯಚಿತ್ರಕ್ಕೆ 
ಹಂಪಿಯ ಮೇಲಾದ ಮುಸ್ಲಿಂ ಅರಸರ ಆಕ್ರಮಣ, ದೌರ್ಜನ್ಯ, ವಿಧ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯಗಳು 
— ಸತ್ಯವಾಗಿರುವಾಗ, ದಾಖಲೆಗಳೇ ಸಾರುತ್ತಿರುವಾಗ ರಾಜಕೀಯ ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ, 
ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಮನಗೆಲ್ಲಲು, ಓಟು ಗಳಿಸಲು ಸರಕಾರ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ನಡೆದದ್ದನ್ನು ಮರೆಮಾಡಿ ಸುಳ್ಳು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವುದು, ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ತಿರುಚಿ ಬರೆಯುವುದು ಯಾವ ನ್ಯಾಯ? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ. 
ಯಾವುದೋ ಭ್ರಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಹೋಗಿ, ನಿಜವಲ್ಲದ್ದನ್ನು ನಿಜವೆಂದು ನಂಬಿ, 
ಮತಾಂತರಗೊಂಡು, ಹುಟ್ಟಿದ ಧರ್ಮವನ್ನೇ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ, ಅದರ ಅ೦ತಃಸತ್ವವನ್ನು 
ಅರಿಯದೆ ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ, ತನ್ನಲ್ಲೇ ತಾನು ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಾಳೆ; ಆತ್ಮವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ತಾನು ಮಾಡಿದ್ದೇನು? ಎ೦ಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಮೂಲಕ 
ಆತ್ಮಾವಲೋಕನ ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ, “ಬೌದ್ಧಿಕ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ವಾತ೦ತ್ರ್ಯವನ್ನು ತುಳಿಯುವ 
ಗ್ಯಾಂಗಿನ ಒಂದು ಭಾಗವೂ ನಾನು ಆಗಿದ್ದೆ ಎ೦ಬ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಪ್ರಗತಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೊಸಕಿಹಾಕುವ ಸಿದ್ಧಾ೦ತಕ್ಕೆ ಮರುಳಾಗಿದ್ದೆ. ಈ 
ಗ್ಯಾಂಗು ಹೇಳಿದುದೇ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ದುಡಿದುದೇ ಧರ್ಮ, ಮಾಡಿದುದೇ ನೀತಿ, 
ಎಂಗಿಡಿಸಿ ತೋರಿದುದೇ ಪ್ರಗತಿಮಾರ್ಗ, ಬೆರಳು ಮಾಡಿದ್ದುದೇ ಇತಿಹಾಸದ ಸತ್ಯ 
ಎ೦ದು ನಂಬಿದ್ದೆ” ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳೇ, ಸತ್ಯಮುಖಿಯಾಗಿ ಹೊರಡುವ ಅವಳ 
ಪಯಣಕ್ಕೆ ದಿಕ್ಲೂಚಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸತ್ಯದ ಅರಿವು ತನಗೊಬ್ಬಳಿಗಾದರೆ ಸಾಲದು. ಮಿಥ್ಕಾವರಣದ ಕೋಟೆಯನ್ನು 
ಭೇದಿಸಿ, ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸ್ಫೋಟಸಬೇಕು. ವಿಚಾರವಾದಿಗಳ, ಪ್ರಗತಿ 
ವಾದಿಗಳ ಎಡಪಂಥೀಯರ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿಸಬೇಕು. ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮವನ್ನು, ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸಿ 
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ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ, ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿರುವ, ಹಿ೦ದೂಗಳನ್ನೇ ಹಿಂದೂಗಳ ಎರುದ್ಧವಾಗಿ 
ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಿರುವ, ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಹಿಂದೂಗಳನ್ನು ಮತೀಯವಾದಿಗಳೆಂದು, 
ಮೂಲಭೂತವಾದಿಗಳೆಂದು ಅಪಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಾ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ, 
ರಾಜಕೀಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ, ಹಿ೦ಸಾತ್ಮಕವಾದ ಕೋಮು ಗಲಭೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ದುಪ್ಪಶಕ್ತಿಗಳ ದಮನವಾಗಬೇಕು. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಮಹಾನತೆಯನ್ನು 
ಮನಗಾಣಿಸಬೇಕು - ಎಂಬ ದೃಢನಿರ್ಧಾರದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘ 
ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ವರ್ಕ್‌ಶಾಪ್‌ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸರಕಾರದಿಂದಲೇ 
ಆಯೋಜಿತವಾಗಿದ್ದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಯತಾ ಸಮಾವೇಶದಲ್ಲಿ, ಪ್ರಗತಿಪರರು, 
ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು, ಕಲಾವಿದರು, ವಿದ್ವಾಂಸರು, ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲಾ 
ರಂಗಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಮಂದಿ ಸೇರಿರುವ ಬೃಹತ್‌ ಸಭೆಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ವೇದಿಕೆಯಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಆವೇಶಪೂರಿತವಾದ, ಆದರೆ ಸತ್ಯದ ಬುನಾದಿಯ 
ಮೇಲಿನ ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು, ಮುಂದಿಟ್ಟು ತೀಕ್ಷ್ಣ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬ೦ದ ಸವಾಲುಗಳಿಗೆ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಮುಸ್ಲಿಂರಿಂದಾದ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು, ಒತ್ತಾಯದ ಮತಾಂತರ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಸೋತ ಹಿಂದೂ ಅರಸರನ್ನು ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನು ಗುಲಾಮರನ್ನಾಗಿ, 
ಷಂಡರನ್ನಾಗಿ, ಮಾಡಿ ಹಿಂಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಗಳನ್ನು, ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ ಅಂಕಿಅಂಶ 
ಗಳೂಂದಿಗೆ ಬಯಲು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಸತ್ಯವೆಂದೂ ಪ್ರಿಯವಾಗಲಾರದು. 
ಅವಳ ದಿಟ್ಟನಿಲುವು, ವಾಗ್‌ವೈಖರಿ, ಭಾವಾವೇಶ ಪೂರಿತವಾದ ಆದರೆ ಅಧಿಕೃತವಾದ 
ಸತ್ಯಗಳ ಪ್ರಸ್ತುತಿ - ಅವಳಿಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ತರುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ತಲೆತಪ್ಪಿಸಿಕೊ೦ಡು 
ಓಡಾಡುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅವಳು ಬರೆದ ಬರಹಗಳು,ಗಂಥಗಳು, ಮುಟ್ಟುಗೋಲಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತವೆ. 

“ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯ ಲಿಲ್ಲಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ, ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯದು. 
ಹಿ೦ದುವಾದ ಲಕ್ಷಿಯದು. ಹಿ೦ಂದುವಾದ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮತಾಂತರಗೊಂಡು 
ಮುಸ್ಲಿಮಳಾದರೂ, ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನಂತೆ ಮಾನಸಿಕ ಯಾತನೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೊಳೆಯುತ್ತ ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಧರ್ಮದ ಕಟ್ಟುಪಾಡು, 
ರೀತಿ-ರಿವಾಜು-ಸ೦ಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ, ಸಿಡಿದೆದ್ದು ಅದರಿಂದ ಹೊರಬಂದು 
ಸ್ವತಂತ್ರ್ಯವಾಗಿ ಬಾಳುವ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ತೋರುತ್ತಾಳೆ. 
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ತನ್ನ ಮತ್ತು ಅಮೀರನ ನಡುವೆ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು ಸಂಬ೦ಧಗಳ ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬದ 
ಪರಿಮಿತಿ ವಲಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘರ್ಷ, ರಾಷ್ಟ್ರಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ವಾದ-ವಿವಾದ, ಸಂವಾದ, ವಿರೋಧ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. 
"ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ವೈವಾಹಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರರ ನಡುವೆ 
ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಲಿಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸರ್ವಸಮರ್ಪಣ 
ಭಾವದೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅವಳಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಿತಪ್ಪಿಯೂ ದ್ವಂದ್ವಕ್ಕೆ 
ಎಡೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನಿಗೆ ಮತಾಂತರ ಆತುರದ ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿ 
ಕಾಣತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿ೦ದ ಅವನಿಗೆ ಹಲವು ರೀತಿಯ ಭೌತಿಕ ಪ್ರಯೋಜನಗಳಿದ್ದರೂ 
ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊ೦ದಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ 
ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿ, ತಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ. ಕ್ರೈಸ್ತದ'ರ್ಮವನ್ನು 
ಧಿಕ್ಕರಿಸಿಬರಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ಸಮಾಜ ಮರಳಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಬಹುದೆನ್ನುವ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನ ಮರಳಿ ಹಿಂದುವಾಗದ ಹೊರತು ನೆಮ್ಮದಿ ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ 
ಇಲ್ಲವಾದದ್ದು, ಕಡೆಗೆ ಆರ್ಯಸಮಾಜ ಅವನ ಬೆಂಬಲಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಲಿಲ್ಲಿಗೆ 
ಮನಃಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡಿದ್ದ, ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಆರ್ಯಸಮಾಜದಿಂದ ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಗೆ 
ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ಹಿಂದುತ್ವ ಸನಾತನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳತ್ತ 
ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಸೆಳೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ, ಹಿ೦ದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ. ಮರಳಿ ಮತಾಂತರಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ತಲಾಖ್‌ ಅನ್ನೂ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಉರುಫ್‌ ರಜಿಯಾ ಮತ್ತು ಅಮೀರರ 
ನಡುವೆ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂಬಂಧವಾದ ವೈಚಾರಿಕ ಸಂಘರ್ಷವಿತ್ತೇ ವಿನಃ ಅವರಿಬ್ಬರ 
ನಡುವಿನ ಪ್ರೀತಿಯ ಎಳೆ ಇನ್ನೂ ತುಂಡಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ 
ಇದ್ದರೂ ಅಮೀರನಿಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಯ ಸ್ನೇಹ, ಪ್ರೀತಿಗಳು ಅಮೂಲ್ಯವೆನಿಸಿದವು. ಅವಳ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿನ ಗಟ್ಟಿತನ, ವಿದ್ವತ್ತಿನಿ೦ದ ಬೆಳಗುವ ಬುದ್ಧಿಯ ಪ್ರಖರತೆಗಳು, ತರ್ಕದ 
ಮೂಲಕ, ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಅವಳು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯಗಳು ಅವನನ್ನು 
ಮೂಕವಿಸ್ಥಿತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದವು. “ಬುದ್ಧಿಯ ಸಾಹಚರ್ಯವಿಲ್ಲದ ಹೆ೦ಗಸಿನ ಜೊತೆ 
ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವುದೇನನ್ನು? ಗಂಡನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವಿದ್ಯಾಬುದ್ದಿಗಳಿಲ್ಲದ ಹೆ೦ಗಸು ಅವನಿಗೆ 
ಕೊಡುವುದಾದರೂ ಏನನ್ನು? ಎಂದು ಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವಳ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ಮುಸ್ಲಿಂ 
ವಿರೋಧಿ ನಿಲುವುಗಳನ್ನೂ ಮರೆತು ಆರಾಧ್ಯಭಾವವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವಳ 
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ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಬ೦ದ ವಿಮರ್ಶೆ, “ರಾಷ್ಟ್ರಘಾತಕ” ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದು ಟೀಕಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಭಾರತ ಇಬ್ಭಾಗವಾದಾಗ ಈ ನೆಲದ ಪ್ರೇಮ, ನಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯೇ 
ಉಳಿದು ಅಲ್ಲಸಂಖ್ಯಾತರಾದ ನಮ್ಮ ಸೋದರರನ್ನು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಹಿಂಸಿಸುವ, 
ಹಿಂಸೆಗೆ ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆದು, ಇದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಕೊಳೆತು ನಾರುವ ಕೀವನ್ನು ಸುರಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಟೀಕೆ ಮಾಡುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ದುರುಪಯೋಗ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ; ಕೋಮುದ್ವೇಷದ 
ಕಾಳ್ಗಿಚ್ಚನ್ನು ಹೊತ್ತಿಸುವಷ್ಟು ಪ್ರಚೋದನ ಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ 
ಆರೋಪಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಲಾಯಿತು. 

ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಂಪರವಾದಿಗಳಿಂದ ಅರೆಸ್ಟಿನ ಬೆದರಿಕೆ, ಪ್ರಾಣಾಪಾಯಗಳ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ನಡುವಿನ ವಿಚಾರಗಳ ಸಂಘರ್ಷ, ವಿರಸಗಳನ್ನು ಮರೆತು, 
ಅವಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಲು ಅಮೀರ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. “ದಿಲ್ಲಿಯ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ನೀನು 
ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ನಿಂತು ಮಾತನಾಡಿದ ಚಿತ್ರವೇ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಯೂ 
ನೀನು ಎಷ್ಟೋ ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥಗಳ ಹೆಸರು ಹೇಳಿದ್ದೆ. ಈ ಕಾದ೦ಬರಿಯಲ್ಲೇ ಹೇಳಿದ್ದೀಯ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನಾದರೂ ಅಥವಾ ನೀನು ಗುರುತು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಭಾಗಳನ್ನಾದರೂ 
ನಾನು ಓದಬೇಕು ಎನಿಸಿತು” (ಪುಟ-259, ಆವರಣ). ಈ ಮಾತುಗಳು ಅವನು 
ಮಾನಸಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಿರುವುದಕ್ಕೆ, ಸತ್ಯಾ೦ಶಗಳಿಗೆ ಸ್ಪ೦ದಿಸುತ್ತರುವುದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ ಆವರಣ, ಧರ್ಮಶ್ರೀ, ಕಾದಂಬರಿಗಳೆರಡೂ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ಕ್ರೆ ಸ್ತ 
ಮತ್ತು ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮಗಳರಡಕ್ಕೂ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಲೇ ತನ್ನ ಅಂತಸ್ಸತ್ವ, 
ಮಹಾನತೆ ಮತ್ತು ಅನನ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಆವರಣ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಕಾದ೦ಬರಿಗಿ೦ತ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದು ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಚರ್ಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಲಿಲ್ಲಿಗೆ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ನೀಡುವ, ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚಿತವಾದರೆ, ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಬೃಹತ್‌ ಸಮಾವೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಎಭಿನ್ನ ಮನೋಧರ್ಮಗಳ, 
ತಾತ್ರಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನಿರಿಸಿಕೊ೦ಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮುಂದೆ, ಎದುರಾಗುವ ಸವಾಲುಗಳನ್ನೂ 
ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಮಗ್ರತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
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ಇಸ್ಲಾಂಧರ್ಮದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿನ ಆಚರಣೆಗಳು, ಸಂಸ್ಕಾರಗಳು, 
ಕರ್ಮಕಾ೦ಡಗಳು, ಶ್ರಾದ್ಧ ಕರ್ಮಗಳು, ಚಿತಾಭಸ್ಮ ವಿಸರ್ಜನೆ, ವಿಗಹಪೂಜೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಕಾಫಿರರು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸಗಳಪ್ಪೆ ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅರ್ಥವಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಸಾಬೀತುಪಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊ೦ಡವಳಿಗೆ, ಅದರ 
ಮೇಲಿನ ಆರೋಪಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ, ಪ್ರಚಲಿತ ತಪುಗಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಬೇಕಾದ 
ನೈತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿಂದ, ಸಂದರ್ಭಗಳು ಏರ್ಪಟ್ಟಾಗಲೆಲ್ಲ. ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ಪೂಜೆ 
ವಿಗಹಾರಾಧನೆಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹಿಂಧೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಫ್ಲೆಕ್ಷಿಬಿಲಿಟಿ ಇದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಹಿಂದುವಿಗೂ ತನತನಗೆ ತೋಚಿದಂತೆ, 
ತನ್ನ ಭಾವಕ್ಕೆ ಬಂದಂತೆ ಪೂಜಿಸುವ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿದೆ. ಹಣ್ಣು 
ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ, ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಹೆ೦ಗಸರನ್ನು ಗೌರವಿಸುವ ಏಕೈಕ 
ಧರ್ಮ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಉದಾರತೆ, ವೈಶಾಲ್ಯಗಳನ್ನೇ ಅ೦ತಸ್ಥ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ, ಹಿಂಸೆ, ಬಲಾತ್ವಾರಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೇ 
ಕ್ರೈಸ್ತರಂತೆ, ಮುಸ್ಲಿಂರಂತೆ ಅನ್ಯಧರ್ಮೀಯರನ್ನು ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ. 

ಸಮಯಾನುಸಾರಿಯಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿನ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಅನ್ಯಮತಪ೦ಥಗಳ ಮೌಲಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು, 
ಉತ್ತಮವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೀರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ಉದಾತ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ವಿಕಾಸಶೀಲವಾಗುವ 
ಗುಣ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕಿದೆ. 

ಉಂಡ ಮನೆಗೇ ಕನ್ನ ಹಾಕುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಧರ್ಮವನ್ನೇ, 
ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಪಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ, ಕೀರ್ತಿ-ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿಗಾಗಿ, ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತರ ಪರ ನಿಂತು 
ಪಡೆಯುವ ಪ್ರಯೋಜನಗಳಿಗಾಗಿ, ಬುದ್ಧಿಜೀವಿ, ಪಗತಿವಾದಿ ಎಂದು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಶಾಸ್ತಿಯಂತರಹ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಎದುರುಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ, ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಅಯೋಧ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತ 
ಮುಸ್ಲಿಮರಿಂದ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಗಳೇ ಆದ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿ, ಪ್ರಗತಿವಾದಿ ಗುಂಪುಗಳಿಂದ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಮೇಲೆ ವಾಗ್ದಾಳಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಘರ್ಷ ರಾಜಕೀಯದ 
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ಬೆಂಬಲದೊಂದಿಗೆ ಹಿಂಸಾತ್ಮಕ ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದಿದ್ದರ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅ೦ತಸ್ಥ ಉನ್ನತ ವಿಚಾರಗಳು, ಸದುದ್ದೇಶಗಳು, ಸಹಿಷ್ಣುತೆ, ಸಮಾನತೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿ, ಉದಾರತೆ, ವೈಶಾಲ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಂದೆ, 
ಅಪಪ್ರಚಾರ, ತಪ್ಪುಗ್ರಹಿಕೆ, ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳು ನಿಲ್ಲದ ಹೊರತು ಯಾವ ಧರ್ಮವನ್ನೂ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಯತೆ ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ 
ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಎತ್ತವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಎಲ್ಲ ಪ್ರಜ್ಞಾವ೦ತಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನೂ 
ಯೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಭಾವೈಕ್ಯತೆ ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂಬ ಗುರಿ ಉದಾತ್ರವೇ ಆದರೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? “ಯಾವುದೋ ಅನಾಗರಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನಾಗರಿಕ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿದ ಕೃತ್ಯ, ಬೋಧಿಸುವ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಇನ್ನೂ ನಂಬಿ ಅನುಸರಿಸುವ 
ಮನೋಭಾವ ಇರುವ ತನಕ ಭಾವೈಕ್ಯ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ?” ಮನು ಮೊದಲಾದ 
ಧರ್ಮಶಾಸ್ತಕಾರರ ಶ್ರೇಣಿಕರಣದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಸರ್ವರೂ ಸಮಾನರೆಂಬ 
ತತ್ವದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಸಂವಿಧಾನ ರಚನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೇ, 
ಹಾಗೆ ಪರಧರ್ಮಗಳನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವ, ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ, ತಮ್ಮ ಪ್ರವಾದಿಗಳ ಬೋಧನೆ 
ಮಾತ್ರವೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ನಂಬಿ ಅವರು ಬೋಧಿಸಿರುವ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಸೇರಲೊಪ್ಪದವರನ್ನು ಕೊಲ್ಲಿರಿ ಎಂಬ ತತ್ವವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಏಕ೦ ಸತ್‌ 
ವಎಪ್ರಃಬಹುದಾವದಂತಿ। ಎ೦ಬ ತತ್ವವನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕಡ್ಡಾಯ ಮಾಡುವ ತನಕ 
ಭಾವೈಕ್ಯ ಅನ್ನುವುದು ಬುರುಡೆ ಮಾತಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ?” (ಆವರಣ, ಪುಟ-231) 

ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಈ ನಿಲುವು, ಆಶಯಗಳೇ ಕೃತಿಕಾರರದೂ ಆಗಿರುವುದು ಸತ್ಯವೇ 
ಆದರೂ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಿಥೈಗಳನ್ನು ಒಡೆದು ಸತ್ಯದ ಕಣ್ಣು, 
ತೆರೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ ಗುರಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ, ಹಿಂಧೂಧರ್ಮದ 
ಮಹಾನತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ, ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮುಖಯಾಗಿಸಿ, 
ಅದರ ಸಣ್ಣತನ, ಸಂಕುಚಿತತೆ, ಮತಾಂಧತೆ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ಹಿಂಸೆ, ಅಹ೦ಕಾರಗಳನ್ನು 
ಮೂಲಭೂತವಾದಿ ಧೋರಣೆಗಳಿಂದ ಸಂಭವಿಸಿದ ವಿನಾಶ, ವಿಧ್ವಂಸಕತೆಯ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಬೇಕಾದ್ದರಿ೦ದ, “ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಲಿ 
ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮದ ಚರ್ಚೆಗಿಂತ ವ್ಯಾಪಕನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಕಾಲದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಮಿಷನರಿಗಳು ಮಾಡಿದ್ದು 
ಕೇವಲ ಆಮಿಷಗಳ ಮೂಲಕ ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ ಪ್ರಚೋದಿಸಿದ್ದು, ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
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ಮತಾಂತರ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಳಸಿದ್ದು ಬಲಾತ್ಕಾರ ತಂತ್ರ, ಜೊತೆಗೆ ಕೌರ್ಯ, 
ಹಿಂಸೆಗಳ ಬಳಕೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಎಸ್ತತವಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ, ಟೀಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. 

ಹಿಂದೂ ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಸಂಘರ್ಷ, ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿನಾಶದ 
ಜೊತೆಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ರಾಷ್ಟಗಳ ಆಘಾತಕ್ಕೂ ಎನಾಶಕ್ಕೂ, ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಎನ್ನುವ "ಆತಂಕಕಾರಿ ಸತ್ಯ'ದ ದರ್ಶನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೫ ೫% ೫% 
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“ಆವರಣ' - ಕಾದಂಬರಿಯ ಸುತ್ತ 


ಆವರಣ ಕಾದ೦ಬರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದು 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು ತಂತ್ರ 
ಶೈಲಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಯಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬರೆಯುವುದೆಂದುಕೊಂಡಾಗ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಸಿಗದೆ 
ಅವರು ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಶಯವಾದ ಸತ್ಯದ 
ಅದೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯದ ಅನಾವರಣದ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿದ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಇತ್ತೀಚಿನ 
ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಟಿಪ್ಪು, ಕನ್ನಡ, ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಡದ 
ವಾದ-ವಿವಾದ ಚರ್ಚೆ, ಪರ-ವಿರೋಧದ ನಿಲುವುಗಳ 
ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಆರೋಪ, ಪ್ರತ್ಯಾರೋಪ, ತೇಜೋವಧೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಮರುಕಳಿಸುತ್ತವೆ. ಟಿಪ್ಪು 
ವಿರೋಧವಾಗಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಭೈರಪ್ಪನವರಿಗೆ 
ತಮ್ಮನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕಾದ ತುರ್ತು, ಜರೂರುಗಳು 
ಟಿಪ್ಪು ಸಂಬಂಧಕ್ಕಷ್ಟೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಆಡಳಿತದ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾಲಘಟ್ಟದವರೆಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸಿತು. ಟಿಪ್ಪುವೊಬ್ಬನೇ 
ಅಲ್ಲ. ಷಹಜಹಾನ್‌, ಔರಂಗಜೇಬನ೦ತಹ ಮತೀಯ 
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ಮೂಲಭೂತವಾದಿ ನವಾಬರ ಆಡಳಿತದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂಮೇತರರು ಮುಸ್ಲಿಮರ 
ಮತಾಂಧತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಹಿಂಸೆ, ದೌರ್ಜನ್ಯ, ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳ 
ಭಯಂಕರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸುಳ್ಳಿನ ಸ್ಪರ್ಶವಿಲ್ಲದ ಶುದ್ಧ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯದ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ, ಲಭ್ಯವಾದ ಶುದ್ಧ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದಾಖಲೆಗಳ ಗ್ರಂಥಗಳ ಮೂಲಕ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಒ೦ದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವರ್ಗದ ಜನರಿಗೆ ತೋರಿಸಲೆಂದೇ ಈ ಆವರಣ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ ಎಂಬುದಲ್ಲ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. 

ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯಾದ "ಸಾರ್ಥ' ಎಂಟನೇ ಶತಮಾನದ ಕಾಲಘಟ್ಟವನ್ನು 
ಅದರೆಲ್ಲಾ ಸಮಗ್ರತೆಯೊಂದಿಗೆ ಆ ಕಾಲದ ಪುನಾಸ್ಕಷ್ಟಿಯೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ, ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಆವರಣ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಾಟಕದೊಳಗಿನ ನಾಟಕದಂತೆ, ಕಥೆಯೊಳಗಿನ 
ಕಥೆಯಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗಿನ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ, ಒಳತಂತ್ರವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
2004ರಲ್ಲಿಯೇ ಇದನ್ನು ಮುಗಿಸಿದ್ದರೂ 2007ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದರೂ ತೀರಾ ಇತ್ತೀಚಿನ 
ಸ೦ಗತಿಗಳೂ ಒಳನುಗ್ಗಿರುವುದು ಸೋಜಿಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಮತ್ತು 17ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿನ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು ಎರಡು ಧಾರೆಗಳಾಗಿ ಸಮಾಂತರದಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. ರಜಿಯಾ 
ಅಮೀರರ ಪ್ರೇಮ ವಿವಾಹ, ದಾಂಪತ್ಯ, ವಿರಸ, ನರಸಿ೦ಹೇಗೌಡರ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಅನ್ವೇಷಕ ಬದುಕು, ತತ್ವನಿಷ್ಠೆ ಕೇವಲ ಪ್ರಚಾರ ಪ್ರಿಯತೆಗೆ ಒಳಗಾದ, ಸ್ಕೂಡೋ 
ಇಂಟೆಲೆಕ್ಟುಯಲ್‌ ಆಗಿ ಕಾಣುವ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ನೆಲೆ ನಿಲ್ಲದ ಅಲೆದಾಟ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಧಾರೆಯ ಅಂತರ್ಗತ ಭಾಗಗಳಾದರೆ, ಔರಂಗಜೇಬನ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿನ 
ಕ್ರೌರ್ಯ, ಮತಾಂಧತೆಯಿಂದಾಗಿ ಹಿಂದುಗಳು ಅನುಭವಿಸಿದ ಹಿಂಸೆ, ಯಾತನೆ 
ಇವುಗಳ ಚಿತ್ರಣ ಮತ್ತೊಂದು ಧಾರೆಯಾಗಿದೆ. ಹಿ೦ದುವಾಗಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮತಾ೦ತರದ 
ಮೂಲಕ ಮುಸ್ಲಿಮಳಾದ ರಜಿಯಾ ಈ ಎರಡೂ ಧಾರೆಗಳನ್ನು ಗತಿಶೀಲವಾಗಿ 
ಮುನ್ನಡೆಸುವ ಚಾಲಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮುಸ್ಲಿಮಳಾಗಿ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದ ಒಳ 
ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಮತ್ತು ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದ ಕ್ರೂರ 
ಅಮಾನುಷ ಆಕ್ರಮಣಕಾರಿ, ಅತ್ಯಾಚಾರಿ ಮುಖವನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಹಂಪಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕ್ಷ್ಯ ಚಿತ್ರವೊ೦ದಕ್ಕೆ ಪಠ್ಯ ಬರೆಯಬೇಕಾದ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿಭಗ್ನ 
ಎಗ್ರಹಗಳ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಮನೆದೇವರಾಗಿದ್ದ ಉಗ್ರ ನರಸಿಂಗ ಮೂರ್ತಿಯ 
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ಭಗ್ನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣರಾದವರು ಮುಸ್ಲಿಮರೆಂಬುದು ತಿಳಿದಾಗ ಅವಳಿಗೆ 
ದಿಗ್ದ: ಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಈ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಅಸಹನೆಯೇ ಕಾರಣವೆಂದು 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಸುಳ್ಳು ಮಾಡುವಂತೆ ಹಿಂದೂಗಳೇ ಹಿಂದೂ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ನಾಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸುವ ಸ್ಕ್ರಿಪ್ಟ್‌ ಬರೆಯಲು ಮಾಡುವ ಒತ್ತಾಯ 
ಅವಳನ್ನು ಅಸ್ವಸ್ಥಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮತಾಂತರದ ಮೂಲಕ ಮುಸ್ಲಿಮಳಾಗಿದ್ದರೂ 
ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ, ಮುಸ್ಲಿಮರ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕಟ್ಟುಪಾಡು, ಆಚಾರವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ತಾನು ಮೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಗಳಿದ್ದರೂ 
ಪ್ರಗತಿವಾದಿಯೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡ ಗಂಡ, ದೇವಾಲಯ ಮತ್ತು ವಿಗ್ರಹಗಳ ಭಂಜಕತೆಗೆ 
ಹಿಂದುಗಳು ಕಾರಣವೆಂದದ್ದು ಅವಳಿಗೆ ಪ್ರಬಲವಾದ ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ 
ಸುಳ್ಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ, ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಮತಾಂಧತೆ, ಅನ್ಯಮತೀಯ ಅಸಹನೆಯ 
ಪರಿಣಾಮ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ಸಾಕ್ಷಾ ಧಾರಗಳಿಂದ ಸಮರ್ಥಿಸಬೇಕೆಂಬ ಛಲ, ಟಿಪ್ಪು 
ಔರಂಗಜೇಬನ ಕಾಲದ ಇತಿಹಾಸದ ಕಡೆಗೆ ಶೋಧಯಾತ್ರೆ ಕೈಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅಪ್ಪ ನರಸಿ೦ಹೇಗೌಡನು ಟಿಪ್ಪು ಔರಂಗಜೇಬ ಮೊದಲಾದ ದೊರೆಗಳ ಮತೀಯ 
ಅಸಹನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕೈಕೊಂಡ ವಿದ್ವಂಸಕ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಅಂಕಿ, ಅ೦ಶಗಳೊಡನೆ ಕಲೆಹಾಕಿದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿ ತಾನೇ ಖಾಸಗಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು, ಸಂಶೋಧನೆಗಳು, ಬಹುದೊಡ್ಡ ಇತಿಹಾಸ ಗಂಥಾವಳಿ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅವಳಿಗೆ ಒದಗಿ ಬರುವುದಲ್ಲದೆ, ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಕಲಾವಿದೆಯಾಗಿ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯವಳಾಗಿದ್ದುದರಿ೦ದ ಕೇವಲ ಕಲಾಸ್ಪರ್ಶದೊಂದಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೊಡಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮುಸ್ಲಿಮರ 
ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು, ವಿಕರಾಳ ಮುಖವನ್ನು ಧರ್ಮದ ಸಂಕುಚಿತತೆಯನ್ನು, ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮಪ್ರತೀಕಗಳಾದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಧ್ವಂಸಮಾಡಿದ ಹಿ೦ಸೆಯನ್ನು ಮರೆತು, 
ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತರೆಂದು ಮುಸ್ಲಿಮರ ಪರವಾಗಿ ನಿಂತು ಹಿಂದುಗಳನ್ನೇ 
ಕೋಮುವಾದಿಗಳೆಂದು, ಮೂಲಭೂತ ವಾದಿಗಳೆಂದು ಆ ಧರ್ಮ ಮೌಢ್ಯತೆಯಿಂದ, 
ಕಂದಾಚಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದೆಂದು ಅಪಪ್ರಚಾರಮಾಡಿ, ಸುಳ್ಳಿನ ಆವರಣವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿರುವ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ೦ತಹ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳ ವಿಚಾರವಾದಿಗಳ ಆಷಾಡಭೂತಿ 
ತನವನ್ನು ಬಯಲು ಮಾಡಲು, ತನ್ನ ಧರ್ಮದ ಒಳಗನ್ನೇ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ ಅಮೀರನ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸಲು ಹೊರಟ ರಜಿಯಾ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
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ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಔರಂಗಜೇಬನು ಬನಾರಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಾಶಿ ವಿಶ್ವನಾಥ ದೇವಾಲಯ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಇನ್ನೂ ನೂರಾರು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿದ ಘಟನೆಯನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪುನಾರಚಿಸಿ ಸರ್ಕಾರದ ಕೆಂಗಣ್ಣಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾಳ. 

ದೇವಗಡದ ರಾಜಕುಮಾರನ ಸ್ವಕಥನದ ಮೂಲಕ ಅವಳ ಕಾದಂಬರಿ 
ಔರಂಗಜೇಬನ ಆಡಳಿತಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಸೆರೆಸಿಕ್ಕ ಹಿಂದೂ ರಾಜರು, ಅವರ ಹೆ೦ಡಂದಿರು, 
ಪ್ರಜೆಗಳು ಮತಾ೦ತರದಿ೦ದ, ಹೊರಲಾಗದ ತೆರಿಗೆಯ ಭಾರದಿಂದ ಅನುಭವಿಸಿದ 
ಘೋರ ಹಿಂಸೆ, ಯಾತನೆ, ಮಂದಿರಗಳ ನಾಶ, ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಆಧಾರ ಸಹಿತವಾಗಿ ದಟ್ಟವಿವರಗಳೊಂದಿಗಿನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಅದ್ಭುತ ಕಲಾ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾದ ಭೈರಪ್ಪನವರು 
ಎರಡು ಪಾತಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗುವ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೇಕೆ ಬರೆದರು? 

ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅವರಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಜನತೆಯ ಮುಂದಿಡುವುದಪ್ಪೇ 
ಆಗಿದ್ದರೆ, ಲಭ್ಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ತಂತ್ರ ಸಂವಿಧಾನಗಳನ್ನು, ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೂ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೇ ಏಕೆ 
ಬರೆದರು? 

ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಮುನ್ನೂರು, ನಾನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಘಟಿಸಿಹೋದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ, ಘಟನೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ತಳುಕು ಹಾಕುವುದಕ್ಕೆ 
ಅವರಿಗಿದ್ದ ಒತ್ತಡಗಳ ತುರ್ತುಗಳ ಸ್ಪರೂಪವೇನಿರಬಹುದು?? 

“ಹಿಂದಿನವರು ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಇಂದಿನವರು ಪ್ರಾಂಜಲ ಮನಸಿನಿಂದ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು” ಎನ್ನುವ ನಿಲುವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಇವರು ಯಾರು ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆ೦ದು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ? 

ತಾವುಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನೀಡಿರುವ ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಮತಾಂಧತೆಯ ಅತಿರೇಕದ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಅಥವಾ ವಿವರಗಳು ಇವರನ್ನು ಮುಸ್ಲಿಮರ ಉಗ್ರವಿರೋಧಿ ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸುವ ಅಪಾಯವಿಲ್ಲವೇ? 

ಇಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ಬಿ.ಜೆ.ಪಿ. ಆರ್‌.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಪರವಾದ ನಿಲುವನ್ನು 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವಿದೆಯಲ್ಲವೇ. 

ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಓದುಗರಿಗೆ ಮೊದಲ ಓದಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವುದು 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೇ. 
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ಹೀಗೆ ಮೂಡುವ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ರಜಿಯಾಳ ಮೂಲಕ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಸಮಾಧಾನ, 
ಸಮರ್ಥನೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಸತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭೌತಿಕ ಸತ್ಯ, ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಸತ್ಯ, ಕಲಾಸತ್ಯ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯ - 
ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಬಗೆಗಳಿವೆ. ಭೌತಿಕ ಮತ್ತು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳ ಹೊರತು ಮಿಕ್ಕವೆಲ್ಲ 
ಕೇವಲ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ದಕ್ಕುವಂತಹ ಅಮೂರ್ತ ಸತ್ಯಗಳು, ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ನೋಟಕ್ಕೆ, 
ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ ಸಿಗಲಾರದ೦ತಹವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದ೦ಬರಿಕಾರರಿಗೆ, ಈ ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಾದ೦ಬರಿ 
ಆವರಣದ ಹೂರಣಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಬೇಕೆನಿಸಿದ್ದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯ 
ಅದರ ಅನಾವರಣವೇ ಅವರ ಈಗಿನ ಅಥವಾ ಸದ್ಯದ ತುಡಿತ. ಸುಳ್ಳು, ಭ್ರಮೆಗಳ 
ಕೋಟೆಯಿಂದ ಆವೃತವಾಗಿ, ಮರೆಯಾಗಿ ಅಡಗಿರುವ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೊರತೆಗೆಯುವುದು 
ಸುಲಭದ ಮಾತಲ್ಲ, ನಿರಪಾಯವೂ ಅಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ವಿಫುಲವಾದ ಆಧಾರ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ತಂತ್ರ ಮತ್ತು ಕಲಾತ್ಮಕ ಸ್ಪರ್ಶದೊಂದಿಗೆ ಆವಿಷ್ಠರಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ನಗ್ನ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ಭಯಂಕರತೆಗೆ ಸೌಮ್ಯ ಸ್ವರೂಪವೊ೦ದನ್ನು 
ನೀಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಈ ಕಾದ೦ಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನೆಗೆ ಉದ್ದೇಶ, ಪ್ರಚೋದನೆ, ತುರ್ತುಗಳನ್ನು ರಜಿಯಾಳ 
ಚಿ೦ತನೆ, ತರ್ಕ, ಎದುರಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಗ್ರಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಸತ್ಯದ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುವ ರಜಿಯಾ ಅಮೀರನಿಗೆ ಇಸ್ಲಾಮ ದ್ವೇಷಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವರು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾಗಿ ಹಿ೦ದೂಗಳನ್ನೇ ಹಿಂದೂ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ನಾಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಡಬೇಕೆ೦ಬ ಒತ್ತಾಯ, ಅವಳಲ್ಲ 
ಸತ್ಯದತ್ತ ಹೋಗಬೇಕೆಂಬ ಅವಳ ಛಲವನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಬಲಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ 
ಕಲೆಗಿ೦ತ ಸತ್ಯ ದೊಡ್ಡದು ಕಲಾವಿದನ ಸೃಷ್ಟಿ ಸತ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರಬೇಕು, ಕಲೆಯನ್ನು 
ಬೇರೆ ಯಾವ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಕಲೆಗೆ ಎಸಗುವ ದ್ರೋಹ (ಪುಟ 
63)ಎ೦ದು ಬಲವಾಗಿ ನಂಬಿ, ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆಯಾಗದಂತೆ ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಸಹಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಕಲ್ಪನೆ, ಭಾವನೆ, ಪ್ರತಿಮೆ ರೂಪಕಗಳ ಮೂಲಕ ಹೊಸ 
ಪಾತ್ರಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿ೦ದ ಕೂಡಿದ ಭಾವ ಪ್ರಪ೦ಚದ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾಳೆ. 

ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಾಹಿತಿಗೆ, ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಚ್ಚಾ 
ಸಾಮಗಿಗಳಾಗಿ ಹಾಗೆಯೇ ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಆದರೂ ಕೊಡಲೇ ಬೇಕಾದ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಸಂಕಟ, ಸ೦ದಿಗ್ಗಗಳು ಎದುರಾದಾಗ ಅಪ್ಪ ಬರೆಯಬಹುದಾಗಿದ್ದಂತೆ 
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ಶುದ್ಧ ಇತಿಹಾಸಕಾರರು ಬರೆಯುವಂತೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಾಕ್ಕಕ್ಕೂ ಆಧಾರವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿ ಅಡಿಟಿಪಣಿ ಬರೆಯುವುದು ನನಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇತಿಹಾಸದ ಅಂತಸ್ಪತ್ತಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕೆಲವು ಕಲ್ಪಿತ ಪಾತ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಮೂಲಕ ನಾನು ರೂಪ ಕೊಡಬಲ್ಲ. 
ಚಿತ್ರಕಥೆ ಬರೆಯಬಲ್ಲೆ- ಎಂಬ ರಜಿಯಾಳ ನಿಲುವು, ಕಾದ೦ಬರಿಕಾರರ ನಿಲುವಿನ 
ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯೇ ಆಗಿದೆ. 

ರಜಿಯಾಳ ಸತ್ಯಾನ್ನೇಷಣೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ ಟಿಪ್ಪುವಿನ ಕಡೆಗೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
ಟಿಪ್ಪು ಸುಲ್ತಾನ್‌ನ ಕನಸುಗಳು ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಟಿಪ್ಪುವನ್ನು ಅವನು ಇರುವುದಕ್ಕಿ೦ತ 
ಇದ್ದುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಅವನನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರಗತಿಪರ, ಜಾತ್ಕಾತೀತ, ಭಾರತದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ 
ಪಿತಾಮಹ ಎಂದೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಹೇಗೆ ಆಧಾರವಾಗುತ್ತದೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅವನ ರಾಜಕೀಯ ಧೋರಣೆಗಳ ನೈಜ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಆಧಾರ 
ಸಾಮಗಿಗಳನ್ನು ಕಲೆಹಾಕುತ್ತಾಳೆ. 

ಟಿಪ್ಪುವಾಗಿರಬಹುದು, ಔರ೦ಗಜೇಬ ಆಗಿರಬಹುದು, ಇವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಆಲೋಚನೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಶುದ್ಧ ಸುಳ್ಳುಗಳಾಗಿಯೂ ರಾಜಕೀಯ 
ಉದ್ದೇಶಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದುದಾಗಿಯೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಪ್ಪನ ಇತಿಹಾಸ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳಿ೦ದ, ಸ್ವತಃ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಔರಂಗಜೇಬನ ಕಾಲದ ಘಟನೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಹಿಂದೂ 
ಮಂದಿರಗಳ ವಿನಾಶವನ್ನು ದೇವಗಡದ ರಾಜಕುಮಾರನ ಮೂಲಕ ಪುನಾಸ್ಫಷ್ಟಿ 
ಮಾಡಿದರೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕಾಶಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಭಗ್ನಮ೦ದಿರಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ, ಇತಿಹಾಸ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಅಟ್ಟಹಾಸದೊಂದಿಗೆ ಅವಳ ಕಣ್ಮುಂದೆ 
ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕಾಶಿಯೊ೦ದರಲ್ಲಿಯೇ ಸಾವಿರಾರು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನಾಶ 
ಮಾಡಿಮಸೀದಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಮೇಲೆ ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಮೇಲೆರೋಷ 
ಆಕ್ರೋಶಗಳು ಉಲ್ಲಣಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾಶಿ ಅವಳ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ ವಿಜೃಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸತ್ಯವಷ್ಟನ್ನೇ ಕಾಣಬೇಕು ಕಾಣಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹಟದೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟಿರುವ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತಾವು ಕಂಡ ಸತ್ಯ ಆಧಾರ ಭೂತವಾದುದೆಂದು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು 
ವಿಪುಲವಾದ ಗಂಥರಾಶಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಹದಿಮೂರನೇ 
ಅಧ್ಯಾಯದ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳಿಗೂ ಆಧಾರವಾಗಿರುವ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಒಂದು ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಇತಿಹಾಸವೆಂದರೆ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಎವರಿಸುವಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗುವುದೇ? ಔರಂಗಜೇಬನ ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ಧಾರ್ಮಿಕ, 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಯಾವುದೇ ವಿವರಗಳಿಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ 
ಔರಂಗಜೇಬನಿಂದಾದ ಬನಾರಸಿನ ಕಾಶಿ ಎಶ್ವನಾಥ ದೇವಾಲಯ ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು 
ಎಲ್ಲ ದೇವಾಲಯಗಳ ದ್ವಂಸವನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಆಗತಾನೇ ಮೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಭಕ್ತಿ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದ ತುಳಸೀದಾಸರ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾತ್ರವೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಆವರಣ ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು 
ಕಾಲದ ಇತಿಹಾಸದ ಆಂಶಿಕ ಚಿತ್ರಣವನ್ನಷ್ಟೆ ನೀಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ 
ಎಡೆಯಾಗಿದೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದ೦ಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಒ೦ದು ವಿಶೇಷವೆ೦ದರೆ ಮಹಿಳೆಯರು 
ಮತಾಂತರಪಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ, ಮತ, ಧರ್ಮ, ಜಾತಿ, ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪರವಾಗಿಯೋ 
ವಿರೋಧವಾಗಿಯೋ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಮುಖವಾಣಿಯಂತೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ದಾಟುವಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಭಾಮ, ಧರ್ಮಶ್ರೀಯಲ್ಲಿ ಲಿಲ್ಲಿ, ಹಾಗೆಯೇ 
ಆವರಣ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ರಜಿಯಾ ಅಮೀರನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವ ಮುನ್ನ 
ಇಸ್ಲಾಂ ಬಗ್ಗೆ ಅವಳಿಗಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೊಫೆಸರರ ಒತ್ತಾಸೆ ಮತ್ತು ಅವರ ವಿಚಾರಗಳು 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಮನೋಧರ್ಮದ ಲಕ್ಷ್ಮಿಗೆ ಮತಾ೦ತರಗೋಡು ಪ್ರವೇಶಿಸುವವರೆಗೆ ಇಸ್ಲಾಂ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿನ ಆಚಾರಗಳು, ಸಂಕುಚಿತತೆ ಅರ್ಥವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಇಂಥದೇ 
ವಿಧಾನ ಅ೦ತ ಇಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೊ ಸಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ವೇಷ ತೊಟ್ಟು ಒಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿ 
ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ನಾಶ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜವನ್ನೂ 
ನಾಶಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜವನ್ನು ನಾಶಮಾಡುವುದು ಇಂದಿನ ತುರ್ತು. 
ನಿಜ ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನೂ ತೊಡೆಯಬೇಕು. ನಿನ್ನಂಥೋಳು ಮುಸ್ಲಿಮಳೇ 
ಆಗಿ ಒಳಸೇರಿದರೆ ಕುಟ್ಟೆ ಕಟ್ಟಿದ ಒಣ ಮರವನ್ನು ಮುರಿದು ಬೀಳುವ ಹಾಗೆ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಕ್ರಾಂತಿ ಎಲ್ಲಕಡೆಯಿ೦ದಲೂ ಹಬ್ಬಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಪ್ರೊಫೆಸರರ 
ಮಾತು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯವಾದದ ಕ್ರಾಂತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಇಸ್ಲಾಮಿನ 
ರಂಗದಲ್ಲಿಯೇ ಎಂದು ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ನಂಬಿಕೆ, ಮುಸ್ಲಿಮಳಾಗಲು ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕನಸುಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಗತಿಯ ವಿಚಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದ 
ಒಳಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಕ್ರಮೇಣ ಭ್ರಮನಿರಸನವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ನಂಬಿ ಬ೦ದದ್ದಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ವಾತಾವರಣ ಎದುರಾದಾಗ, ಕಡೆಗೆ ಅಮೀರನೇ 
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ದಿಗ್ಭಮೆಯಾಗುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿ ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗಡೈವೋರ್ಸ್‌ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕಡೆ ಹಿಂದುವು ಆಗದೆ ಆ ಕಡೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಮುಸ್ಲಿಮಳೂ ಆಗದೆ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಭಗ್ಗಗೊಳಿಸುವ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಕಾರಣಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಹೊರಟಂತೆ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ವಿಕಾರವಾದ ಚಹರೆ 
ಔರಂಗಜೇಬನ ಕಾಲದ ಇತಿಹಾಸದ ಮೂಲಕ ಗಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಸತ್ಯವನ್ನು ತಿರುಚಿ 
ಬರೆದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಮೀರ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಾಕ್ಷ್ಯ ಚಿತ್ರ ಸತ್ಯದ ವ್ಯಭಿಚಾರದಂತೆ 
ಕಂಡಾಗ, ಮುಸ್ಲಿಮರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಹಾನುಭೂತಿ 
ಉದಾತ್ತವೂ ಉನ್ನತವೂ ಆದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುವುದರಿಂದಲೇ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಆಧಾರಗಳಿಂದ 
ರಚಿಸಿ ದೊಡ್ಡ ಕೋಲಾಹಲವನ್ನೇ ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಾಳ. ಅಶಾಂತಿ, ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ಬತೆಯ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬಂಧನದ ಭೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. 

ರಜಿಯಾ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಪರವಾಗಿಯೂ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಇಸ್ಲಾಂ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿನ ದೋಷಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗಾಗಿ ರಜಿಯಾಳ ಉದ್ದೇಶ 
ಏನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಷ್ಟೀಯ ಭಾವೈಕ್ಯತೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸಲು 
ಕರೆದ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ವೇದಿಕೆ ಮೇಲಿನ ಮತ್ತು ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಕಂಗೆಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅವಳು ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಔರಂಗಜೇಬನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಈಗಲೂ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರವಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನಪುಂಸಕತ್ವವಿದೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಅವಳಭಾವನೆ. 

ಅವಳ ವಾಗ್ದಾಟಿಗೆ, ವಾಕ್‌ ಸರಣಿಗೆ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಒಬ್ಬರು “ನೀವು 
ಹೇಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಮುಸ್ಲಿಮರುಮುಸ್ಲಿ೦ ದೊರೆಗಳು ಮಾಡಿದ್ದೆಲ್ಲ ನಿಜ ಅಂತ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಈ ತಲೆಮಾರಿನ ನಮ್ಮ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಹೋದರರನ್ನು 
ಹೀಯಾಳಿಸಿ ದ್ವೇಷ ಕೆರಳಿಸುವುದರಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರೈಕ್ಕ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆಯೇ ಎನ್ನುವ ಪಶ್ನೆಗೆ- 
“ಯಾರನ್ನೂ ಹೀಯಾಳಿಸುವುದೂ ಕೆರಳಿಸುವುದೂ ಉದ್ರೇಕಿಸುವುದು ಇತಿಹಾಸದ 
ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಆಗಿರಬಾರದು. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರೆಂದು ಭಾವಿಸುವವರ 
ಸರಿತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಇತಿಹಾಸದ ಅಧ್ಯಯನ 
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ಸಹಾಯ ಮಾಡಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ, ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ ಕಟ್ಟದೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಬೇಕು... ಇತಿಹಾಸದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಾಂಜಲವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಬಂದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ನಾಶ ಮಾಡಬಾರದು, ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಭಾವೈಕ್ಯ ಭ್ರಾತೃತ್ತಗಳನ್ನು ಸತ್ಯಸ್ವೀಕಾರದ 
ಗಟ್ಟಿ ಬುನಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಬೇಕಲ್ಲವೇ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಸಮಾಧಾನವೂ 
ಆಗಬಲ್ಲ ಅವಳ ತರ್ಕಬದ್ಧ ಮಾತುಗಳೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತಿಮ ಆಶಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ರಜಿಯಾ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಭಾವುಕತೆಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳಿಲ್ಲದೆ, ಹಿಂದೂ 
ಮತ್ತು ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮಗಳ ಒಳಹೊರಗನ್ನು ತರ್ಕಬದ್ದವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಮತೋಲಿತ 
ಮನಸಸ್ಸಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ತನ್ನ ಸತ್ಯ ಶೋಧನೆಯ ಸಾಹಸ ಯತ್ರೆಯ ಮೂಲಕ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದ 
ಸಂಕುಚಿತತೆ, ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಮತಾಂಧತೆ, ಅನ್ಯಮತೀಯರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದುಕೊಂಡ ಅವಹೇಳನಕಾರಿ ರೀತಿಗಳು, ಬಲಾತ್ಕಾರದ ಮತಾಂತರ, ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪದವರನ್ನು ಹಿಂಸೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿಧಾನಗಳು, ಸೆರೆಸಿಕ್ಕ ರಾಜರ ಹೆಂಗಸರನ್ನು 
ಗುಲಾಮರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೋ ಅಥವಾ ಪುರುಷರ ಕಾಮದಾಹವನ್ನು ತೀರಿಸಲು 
ಜನಾನಾಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಹಿಂಸೆಗೆ ಗುರಿಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಸ೦ಗತಿಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗೆಡುಹುತ್ತಾಳೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ, ತಾನು ಹೊಸದಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಇಸ್ಲಾಂ 
ಧರ್ಮದಿಂದ ದೂರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಮೀರನೊಂದಿಗಿನ ವಿರಸವೂ ಅವನ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ದ್ವೇಷಿಸುವ೦ಂತೆ ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಯಾವುದೇ ಧರ್ಮದ ಮೂಲಭೂತವಾದಿ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದ ಒಳರಚನೆ ಕಟ್ಟಾ ಸಂಪ್ರದಾಯತ್ತ, ತರ್ಕ ಮತ್ತು 
ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆಅವಕಾಶವನ್ನೇ ಕೊಡದೆ ಅನ್ಯಮತೀಯರನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ, ಬಲವಂತರಿಂದ 
ಮತಾಂತರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿಸುವ, ನಪುಂಸಕತ್ತಕ್ಕೆ ಗುರಿಮಾಡುವ, ಹೆ೦ಗಸರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ, 
ಯಾವುದೇ, ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದಿಕ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಅನುವು ಮಾಡದೆ, ತಲಾಕ್‌ನಂತಹ 
ಅತಾರ್ಕಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೂಲಕ ಸ್ವಾತಂತ್ಯಹರಣ ಮಾಡಿರುವ, ದೈಹಿಕ, ಮಾನಸಿಕ 
ಹಿಂಸೆಯ ಮೂಲಕ ಗುಲಾಮರಾಗಿಸುವ-ಅವರ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಎದುರಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಔನ್ನತ್ಯ, ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪರಮತ ಸಹಿಷ್ಣುತೆ, 
ಸ್ಕೀ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿನ ಗೌರವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಮಹಾನ್‌ ಆಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೂ 
ಮತ್ತೆ ಮತಾಂತರಗೊಂಡು ಮರಳಿ ಹಿಂದುವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಸ್ಲಿಮಳಾಗಿಯೇ 


“ಅಆವರಣ' - ಕಾದಂಬರಿಯ ಸುತ / 371 


ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡಮತ್ತು ಮಗ ನಜೀರರ ಧರ್ಮ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ನಿಷ್ಠೆ ಅವಳನ್ನು 
ಅಸಹಾಯಕತೆ, ನಿಟ್ಟುಸಿರಿನತ್ತ ದೂಡುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಅವರನ್ನು ಬಲವಂತದಿಂದ 
ಒತ್ತಾಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಧರ್ಮ ಮಾನವೀಯ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಮುರಿಯುವಂತಾಗಬಾರದು. ಅವರವರ ನಂಬಿಕೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪುವಳಾದರೂ, 
ಯಾವುದೇ ಧರ್ಮ ಸಂಕುಚಿತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯದೆ ತನ್ಮಲ್ಲಿರುವ 
ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಶ್ವ ಮಾನವ ಭಾವನೆಗೆ, ಭಾವೈಕ್ಯತೆ, 
ಭ್ರಾತೃತ್ತಗಳಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಧರ್ಮದ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡೂ ಸಮಾನರು, 
ದೈಹಿಕ ಬೇದದ ಹೊರತು ಒಳಗಿನ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಲಿಂಗಭೇದವಿಲ್ಲ, ಜಾತಿಭೇದವಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ರಜಿಯಾ ಮುಸ್ಲಿಮಳಾಗಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ಮಹಿಳೆಯರ ಬೌದ್ಧಿಕ ಗುಲಾಮಿತನದಿಂದ ದೈಹಿಕ 
ಗುಲಾಮಿತನದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಬೇಕೆಂದು ತುಡಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು 
ಮುಸ್ಲಿಮಳಾಗಿಯೂ ಅಲ್ಲ, ಹಿಂದುವಾಗಿಯೂ ಅಲ್ಲ, ಒಬ್ಬ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಪ್ರಗತಿಪರ 
ಚಿ೦ತಕಳಾಗಿ, ಮನುಕುಲದ ಒಳಿತನ್ನೆ ಹಾರೈಸುವ ಒಬ್ಬಮಾನವತಾವಾದಿಯಾಗಿ, 
ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ, ವೈವಾಹಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡಿನ ಸಾಹಚರ್ಯ, 
ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾನವಾದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಪಾತಳಿಯಿದ್ದಾಗ 
ಮಾತ್ರ. 

ಇಂತಹ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಾಹಚರ್ಯದ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಮೀರನಿಗೆ ರಜಿಯಾ ಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ 
ಯಾದರೂ, ಧರ್ಮದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಒಳಗಿನ ಅವಳ ಸ್ವತ೦ತ್ರವಿಚಾರಗಳು ಸಹನೀಯ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಬಿರುಕು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. ಅವಳು 
ಅಮೀರನಿಂದ ತಲಾಕ್‌ ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ತಲಾಕ್‌ ಇದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರವಲ್ಲ ಎ೦ಬ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಮನಗಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ರಜಿಯಾಳ ಅನುಪಸ್ಥಿತಿ ತನ್ನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಶೂನ್ಯವನ್ನು ಉ೦ಟುಮಾಡಿದ೦ತಹ ಅನುಭವ ಮತ್ತೆ ಅವಳ ಸಾಹಚರ್ಯದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಆಧುನಿಕ ಎದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಕೊಡದೆ ಯಾರ ಬುದ್ಧಿಯೂ 
ಪ್ರಖರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನೀವು ಈಗ ಮಾಡಿರುವ ಹಾಗೆ ಹೆಂಗಸಿಗೆ ಬರೀ ನಿಮ್ಮ 
ಧರ್ಮ ಭೋಧೆಯ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಿದರೆ ಯಾರೂ ನಿನ್ನಂಥೋನಿಗೆ 
ಸಂಗಾತಿಯಾಗುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಯೊಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಎದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ 
ಹೆಂಗಸು ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಕೇಳ್ತಾಳೆ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ದಾಂಪತ್ಯ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ” - ಎನ್ನುವ ರಜಿಯಾಳ 
ಮಾತಿನ ಸತ್ಯ ತರ್ಕಗಳು ಅಮೀರನ ಮನಸ್ಸಿಗಿಳಿಯುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ಅವನಲ್ಲಿ ಮೊಳೆತ 
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ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಾಹಚರ್ಯದ ಅದಮ್ಯ ಬಯಕೆಯೇ ಅವನನ್ನು ಅವಳ ಸಂಕಷ್ಟದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೊತೆಯಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 

ಭೈರಪ್ಪ ಸ್ತೀವಾದಿಯೆಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಸ್ತೀಪರವಾದ ನಿಲುವುಗಳು 
ವಂಶವೃಕ್ಷ, ಧರ್ಮಶ್ರೀ, ದಾಟು, ಗೃಹಭಂಗ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಢಾಳಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ರಜಿಯಾ ಸುಧಾರಣಾವಾದಿ ನಿಲುವಿನಿಂದಲೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸ್ತ್ರೀ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಎದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕೊರತೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಈ ಎದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ಕೊರತೆಗೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಇಸ್ಲಾಂ ನಂತಹ ಸಂಕುಚಿತ ಧಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವಳಿಗಿರುವ 
ಒಂದೇ ದಾರಿಯೆಂದರೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ. 

ರಜಿಯಾ ಅಮೀರರ ಪ್ರೇಮ, ವಿವಾಹ, ವೈಚಾರಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ “ಸಂಘರ್ಷ”, 
ವಿರಸ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಹ ಸಾ೦ಗತ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಇವರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
ಪಾಲುದಾರನಾದ ವಿಚಾರವಾದಿಯಾದರೂ ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ವ್ಯವಹಾರ ನಿಪುಣನಾದ ಅತ್ಕಂತ ಪ್ರಗತಿವಾದಿ, 
ಮಾರ್ಕಿಸ್ಟ್‌ ಚಿಂತಕನೆಂದು ಜಗದ್ದಿಖ್ಯಾತನಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಿ-ಇವರ ಕೌಟುಂಬಿಕ ವಿವರಗಳು- 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಸಮಕಾಲೀನ ಕಥಾಧಾರೆಯಾಗಿದ್ದು ಅವಳು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ 
ಮುಸ್ಲಿಂ ರಾಜ್ಕಾಡಳಿತದೊಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಘಟನಾವಳಿಯ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ಧಾರೆಯಾಗಿ ಬಂದರೂ ಅವುಗಳ ನಡುವೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಗಾಢವಾದ ಆಂತರಿಕ 
ಸಂಬಂಧವಾಗಲೀ, ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನತೆಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಟಿಪ್ಪು ಮತ್ತು ಔರಂಗಜೇಬನ ಪರವಾಗಿ ಪ್ರಚಲಿತ ಆದರೆ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ 
ದೂರವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಅವುಗಳನ್ನು ಕವಿದಿರುವ ಭ್ರಮೆಯ ಆವರಣವನ್ನು 
ಭೇದಿಸಿ ಸತ್ಯದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಬೇಕೆನ್ನುವುದಕ್ಕೇ ಕಾದಂಬರಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅಗತ್ಯವೆನ್ನುವುದನ್ನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಥಾಧಾರೆಯನ್ನೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದರೆ. 
ಮುಸ್ಲಿಮಳಾಗಿ ಮತಾಂತರಗೊಂಡ ಹಿಂದುವಾಗಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮೀಗೆ ಉಂಟಾಗುವ ಮಾನಸಿಕ 
ಕ್ಷೋಭೆ, ಸಂಘರ್ಷ, ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗುವ ಅವಕಾಶವಂಚಿತ ವಾಯಿತೆನ್ನುವ ವಿಷಾದ ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
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ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ 
ವೈಚಾರಿಕ ಚಿ೦ತನೆಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 
ಬಹುಮುಖೀ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಚಿ೦ತನೆಯ 
ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದ ವಿಷಯವಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಕಾರಳಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಅಪಾರವಾದ ಅನುಭವ ದ್ರವ್ಯಕ್ಕೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿದರು. ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಪ್ಪೇ ಮಹತ್ವವನ್ನು, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಿಷಯಗಳಿಗೂ ನೀಡಿದರು. ಅವರ 
ಜೀವನಾಸಕ್ತಿ, ವಿಭಿನ್ನ ವಿಷಯಾಸಕ್ತಿ, ನಿಜಕ್ಕೂ ನಮಗೆ ದಿಗ್ಭಮೆ 
ಮೂಡಿಸುವಂತಿದೆ. 

ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮನೋವೃತ್ತಿಯ ಬೆನ್ನಲ್ಲೇ ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಹೊರಗೆಡಹುವ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ವೈಖರಿ ಅನ್ಯಾದೃಶವಾದುದು. ಮಡಿವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊ೦ಡು ಮಡಿವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮೀರುವವರನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಆಳವಾದ, ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸನಾತನ ಧರ್ಮ, ಪರಂಪರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ 


3/4; ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 


ನಿಷ್ಠೆ, ತಾತ್ವಿಕ ಮನೋಧರ್ಮ, ಚಿಕಿತ್ಸಕ ದೃಷ್ಟಿ, ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ನಿಲುವು - 
ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರದೇ ಆದಂತಹ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಛಾಪಿದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ, ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸುಳ್ಳ 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಬಹುಭಾಗ ಪುರಾಣಕೇಂದ್ರಿತ ವಸ್ತುಗಳು, ಇದರ 
ಜೊತೆಗೆ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಷಯಗಳೂ ಅವರ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿವೆ. ಕವಿ ವಿಮರ್ಶಕ, ಚಿ೦ತಕ. ದಾರ್ಶನಿಕರಾಗಿ 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಹಲವು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಒಬ್ಬ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿಯೂ ಅನೆಕ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಾರ್ಯಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿ 
ಕೊ೦ಡದ್ದುಂಟು. ಸಾರ್ವಜನಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಸ್ಪ೦ದಿಸಿದ್ದು೦ಟು. ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಪರಿಸರವಿದ್ದು, ಅದರ 
ಎರುದ್ದ ಬ್ರಿಟನ್‌ ಸರಕಾರದ ಎರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ದಾಸ್ಯದ ಸಂಕೋಲೆಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೆಸೆದು 
ಸ್ಪತಂತ್ರರಾಗಬೇಕೆಂಬ ಅದಮ್ಯ ಹಂಬಲ ಪ್ರಚೋದಿಸಿದ ಚಳುವಳಿ. ಚಳುವಳಿಯ 
ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿನ ಗಾಂಧಿ, ಗಾಂಧೀ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು - ಎಲ್ಲದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅರಿವಿತ್ತು. 
ಚಳುವಳಿಯ ಒಂದು ಕವಲಾಗಿ ಸುಧಾರಣಾ ಚಳುವಳಿ, ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದ 
ಕನಸಿನೊಂದಿಗೆ, ಸುಧಾರಿತ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜವನ್ನೂ ಕಾಣುವ, ಕಟ್ಟುವ ಕನಸನ್ನು 
ಹೊಂದಿತ್ತು. ಅನಿಷ್ಟ ಪದ್ಧತಿಗಳ ಕಪಿಮುಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ ನರಳುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು 
ಮೊದಲು ಉದ್ಧಾರ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ರಭಸದಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಪುರುಷರ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳಿಗೆ, ಶೋಷಣೆಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ 
ಅಜ್ಞಾನದ ಅಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ, ನೋವಿನ ನರಕದಲ್ಲಿ ಸವೆಯುತ್ತ, ಬಾಲ್ಯ ವಿವಾಹ, 
ವೈಧವ್ಯ, ಸತೀ ಪದ್ಧತಿಯಂತಹ ಸಂಕೋಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ ಸಾವಿನ ದುರಂತಕ್ಕೆ 
ಶರಣಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಮಹಿಳೆಯರ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವರಿಗಾದರೂ ನಿಜವಾದ ಕಾಳಜಿ ಮೂಡಿ, 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೂ ಆತ್ಮಗೌರವ ಪ್ರಶಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದ ಬದುಕುವಂತಾಗಿಸಲು, ಶಿಕ್ಷಣವೇ 
ಸರಿಯಾಧ ಸಾಧನವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಸ್ಪೀಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಒತ್ತು ಕೊಡಲಾಗಿತ್ತು. ಬಾಲ್ಯ ವಿವಾಹ, 
ಸತೀಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಕಾನೂನು ಜಾರಿಗೆ ತರುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದವು. 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರು ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಚಕಾರವೂ ಎತ್ತದೆ ಇದ್ದುದು, ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮನೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಒಳಗೇ ಗೃಹಿಣಿಯಾಗಿ, ವಿಧೇಯ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿ, 


ಲ 
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ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರು ಸ್ತೀಪರವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿಲ್ಲ. ಸ್ತ್ರೀಯರ ಬಗ್ಗೆ ಸಹಾನುಭೂತಿ. ಗೌರವ 
ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದರೂ ಅವಳಿಗೆ ಆಗಿರಬಹುದಾದ ಅನ್ಯಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಶೋಣೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಪತ್ನಿ, ತಾಯಿ, ಅಕ್ಕ-ತಂಗಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಮೂಲಕ ಕ೦ಡವರಾದರೂ ಅವರ ನೋವು, ನಲಿವುಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರಾದರೂ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಅವರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಿರಲಾರದು. ಅಲ್ಲದೆ ಬರೆಯಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯವೂ ಅವರಿಗೆ ಅನಿಸಿರಲಾರದು. ಸ್ತ್ರೀಪರ ಚಿಂತನೆ ಅವರ ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಯ 
ವಿಷಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕ ವಾದ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯವೆ೦ದು 
ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಅವರು ಹುಟ್ಟಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ ಇವತ್ತಿನ 
ಪರಿಸರಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿತ್ತು. ಅಷ್ಟಾಗಿ ವಿದ್ಯಾವ೦ತರಲ್ಲದ ಮಹಿಳೆಯರೇ ಅಧಿಕ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಮನೆ, ಮಕ್ಕಳು, ಗಂಡ ಇವೇ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ 
ಅಂಶಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನ, ಸೌಹಾರ್ದತೆಗಳಿಂದ, ಅನ್ಯೋನ್ಯ 
ಬಾಳ್ವೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ತೃಪ್ತಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವರಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವರೂ 
ತಮ್ಮ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ವಿರೋಧ, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ದನಿಯನ್ನೂ 
ಎತ್ತುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವಾಗಿ ಇವತ್ತಿನಷ್ಟು ಸ್ತ್ರೀ ಸಮಸ್ಯೆ ಪ್ರಬಲವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರು ಸ್ತೀಯರ ಬಗ್ಗೆ ಮೌನವಹಿಸಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಮಾನತೆ, 
ಅಸ್ಪಶ್ಯತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ದನಿ ಎತ್ತಿ ಮಾತನಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರು ಬಯಸುವುದು ಲಿಂಗಾತೀತ, ಜಾತ್ಕಾತೀತ ಸಮಾನತೆಯನ್ನೇ! ಅವರ 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳು ಬರುವಾಗಲೂ ಅಸಮಾನತೆಯ ವಿರುದ್ದ ದನಿಯೆತ್ತುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅವರ ಚಿತ್ರಣ ಬೇರೆಯೇ ಕಾವ್ಯೋದ್ಬೇಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

'ನಿವೇದನಾ' ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಪಾದಾರ್ಪಣ 
ಮಾಡಿದ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ, ಮರುಳ ಮುನಿಯನ ಕಗ್ಗ, ಅಂತಃಪುರ 
ಗೀತೆ ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು ಅನೇಕ ಗ೦ಭೀರ ಚಿ೦ತನೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ನೀಡಿದರು. 
ಯಾವುದೇ ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದರೂ ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿ. ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ, 
ಜಿಜ್ಞಾಸು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ನಿರಂತರ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಜೀವ, ಜಗತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಧರ್ಮ, ಸಮಾಜ, ರಾಜಕಾರಣ ಹೀಗೆ ಯಾವುದೇ ವಿಷಯದ ನಿರೂಪಣೆಯ 
ಹಿಂದೆ ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಯ ಸೆಲೆ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಚಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳಿ೦ದಾಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಮಹಾಕವಿ, ನಾಟಕಕಾರರ 
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ಕೃತಿಗಳೂ ಅನುವಾದಿತವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಭಂಡಾರಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. ಕೀಟ್ಸ್‌ ಕವಿಯ ೦66 on 
a Grecian win. ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ Macbeth ಟೆನಿಸನ್‌ ಕವಿಯ “The Cup’ನಾಟಕ 
ಕೃತಿಗಳೂ ಭಾಷಾಂತರವಾಗಿ, ರೂಪಾ೦ತರವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋದವು. 
ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ಯಾವುದೇ ವಿಷಯವಾಗಲೀ, ವಸ್ತುವಾಗಲೀ 
ಅವರ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಬಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಲೀ, ಎದುರಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳಾಗಲೀ, 
ಅವರು ದುಡಿದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ, ಪತ್ರಿಕಾ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಅನುಭವವಾಗಲೀ 
ಎಲ್ಲವೂ ಅವರ ಚಿ೦ತನೆಯ ಮೂಸೆಯೊಳಗಿಂದ ಹಾದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆದಿವೆ. 
ಎಲ್ಲವೂ ಅವರ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ರೀತಿಯಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟವೆನಿಸಿವೆ. ನಮ್ಮ ಸನಾತನಧರ್ಮ, 
ಪರಂಪರೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಅಂಗವಾದ ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳು 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು - ಅವರ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ವಿಷಯಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಈ ಶ್ರದ್ಧಾ, ಭಕ್ತಿಗಳೇ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ಅನೇಕ ಎಚಾರಗಳನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ 
ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಲು ಪ್ರಚೋದನೆ ನೀಡಿವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ಅನೇಕ 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ತತ್ವ ಚಿಂತನೆ ದೃಷ್ಟಿ ತಾರ್ಕಿಕ 
ಮನೋಭಾವ, ಜಿಜ್ಞಾಸು ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದ ಎದ್ದದ್‌ದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನೇ! ಆದರೆ 
“ಜ್ಞಾಪಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ' ಮಾತ್ರ ಉಳಿದೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಸಹೃದಯತೆ, 
ಸೃಜನಶೀಲತೆ, ಸೌಹಾರ್ದತೆ, ರಸಿಕತೆಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಅಪಾರ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯ ಬರಹಗಳಿದ್ದರೂ ಪಾತ್ರಪ್ರಧಾನ, ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನ 
ಕೃತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಅಪರೂಪ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತೀಪಾತ್ರ ಕೇ೦ದ್ರಿತ ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತೂ 
ಕಡಿಮೆ. ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ಬರುವ ಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ “"ಶ್ರೀರಾಮಪರೀಕ್ಷಣ೦' 
“ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಪರೀಕ್ಷಣ೦' ಮತ್ತು ಅಂತಃಪುರ ಗೀತೆಗಳು. 'ಪರಶುರಾಮ' ನಾಟಕ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು. ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವುದೂ ಕೂಡಾ ಪುರಾಣ ಸ್ತೀ ಪಾತ್ರಗಳು. ಇವು 
ಏನಿದ್ದರೂ ಆ ಕಥಾನಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಉನ್ಮೀಲನಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರವೇ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. 

ಅಹಲ್ಯೆ, ಸೀತೆ, ಮಂಡೋದರಿ, ತಾರಾ, ರೇಣುಕಾ, ಶಕು೦ತಲಾ ಮುಂತಾದವರು 
ಪುರಾಣ ಸ್ತೀಯರು. ಮೂಲಕಥಾನಕಗಳಲ್ಲಿ ಇವರೆಲ್ಲರದೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾದರಿ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ಸಿದ್ಧ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಈ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 
ಅವರು ಹೇಗೆ ನೋಡಿರಬಹುದು. ಹೇಗೆ ರೂಪಾ೦ತರಿಸಿರಬಹುದು ಎನ್ನುವ ಕುತೂಹಲ 
ಸಜಹವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಓದಿದಾಗ ನಿರಾಶೆಯೇ ಕಾದಿರುತ್ತದೆ. ಆದರ್ಶ, ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ 
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ಪ್ರತೀಕಗಳಾದ ಇವರುಗಳು ತಮ್ಮ ಕೈ ಹಿಡಿದ ಗಂಡಂದಿರಿಂದ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಮಾನಸಿಕ ಕ್ಷೋಭೆಗೆ ಗುರಿಯಾದವರು. ಆದರೂ ಇವರ ನೋವು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 
ಅವರನ್ನು ಇವರ ಪರವಾದ ಚಿಂತನೆಗೆ ತೊಡಗಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣರ ನಡವಳಿಕೆಗಳು ಲೋಕದ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅಸಮರ್ಪಕ, ಅಸಮಾಧಾನ, 
ಅನ್ಮಾಯದಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಾದರೂ, ಇವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಲೋಕದ ಅರಿವಿಗೆ ಬಾರದ 
ಯಾವುದೋ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ಯಾವುದೋ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶಗಳು ಇದ್ದಿರಬೇಕೆಂಬ 
ಅನುಮಾನ, ಅದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆ ಎರಡನ್ನೂ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. "ಶ್ರೀರಾಮ ಪರೀಕ್ಷಣ೦'ನ ನಾಯಕ ಶ್ರೀ 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಪುಣ್ಯ ಪುರುಷ, ಅವತಾರಿ, ಆದರ್ಶ ಮಾನವ ಅಂದರೆ ಇಂತಹ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ "ದ್ವಂದ್ವ' ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಬ್ಬಿಸಿದ ವಿಚಿತ್ರ ಸಂದೇಹಗಳಿಗೆ 
ಸಮಾಧಾನವೂ ಬೇಕು ಮತ್ತು ಲೋಕನೀತಿ ವಿರೋಧವಾದ ಆ ಮಹಾಪುರುಷನ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಮರ್ಥನೆಯೂ ಬೇಕು. ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಎರಡನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳು ಸಹಕರಿಸುತ್ತವೆ. ಅಹಲ್ಯೆ, ತಾರೆ, 
ಮಂಡೋದರಿ ಮೊದಲಾದವರು ತಾವು ಅನುಭವಿಸಿದ ಸಂಕಟದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ರಾಮನ ನಡತೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ತ್ರೇತಾಯುಗದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮನಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ನೈಷ್ಟುರ್ಯ, ವಂಚನೆ, 
ದ್ರೋಹಗಳು ಸಮರ್ಥನೀಯವೆನಿಸಬಹುದಾದರೂ ಇಂದಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅವು 
ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕಡೆ ಮರ್ಯಾದಾ ಪುರುಷ, ಸಜ್ಜನ, ಉದಾರಿ, 
ಭ್ರಾತೃವತ್ತಲ, ಧರ್ಮ ಪರಾಯಣ ಎಂದು ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತುತ್ಕಾರ್ಹವಾದರೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ವಾಲಿ, ಸುಗ್ರಿವರ ನಡುವೆ ಭ್ರಾತೃ ಕಲಹಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಾನೆ.ಮರೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಂತು ನಿರಪರಾಧಿ ವಾಲಿಯನ್ನು ಕೊಂದು ತಾರೆಯ ವೈದಧವ್ಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ; 
ಸ್ತೀ ಲಂಪಟನಾದ ಇಂದನನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಬಲ್ಲವನು ರಾವಣನ ಅಪರಾಧವನ್ನು ಮನ್ನಿಸದೆ 
ಅವನನ್ನು ಕೊಂದು ಮಂಡೋದರಿಯನ್ನು ವೈಧವ್ಯದ ಶೋಕಸಾಗರದಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮನು ನಿರ್ದಯಿ, ನಿಷ್ಠುರ. ಕೈಹಿಡಿದ 
ಹಂಡತಿ ಸೀತೆಯನ್ನೂ ನಿಷ್ಠುರವಾದ, ಕ್ರೂರವಾದ ಅಗ್ನಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯಂಥ ಶಿಕ್ಷೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದರಿ೦ದ ಚಾರಿತ್ರ್ಯ ಅಥವಾ ಶೀಲ ಶುದ್ಧಿ ಸಾಬೀತಾಗಿದ್ದರೂ 
ಯಾವನೋ ಕ್ರುಲ್ಲಕನಾದ ಅಗಸನಮಾತಿಗೆ ಮಡದಿಯನ್ನು ಶಂಕಿಸಿ ಕಾಡಿಗೆ ಅಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. 
ಇದೆಲ್ಲವೂ ರಾಮನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಮಗ್ರತೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತರುವಂತಹ ವಿಷಯಗಳು! ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 
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ಅವರಿಗೆ ರಾಮನ ಬಗೆಗೆ ಮೂಡಬಹುದಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಚಿಂತೆ ಇದೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಅನುಮಾನಗಳನ್ನು ತಾರೆ. ಮಂಡೋದರಿ. ಅಹಲ್ಯೆ ಮುಂತಾದವರ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸ್ತ್ರೀಯರು 
ತಮಗಾದ ಅನ್ಯಾಯ, ಹಿ೦ಸೆಗಳನ್ನು ವಿರೋಧ. ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಸಹಿಸುವರಾದರೂ 
ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರಾಮನ ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕಾಡುವ ಸಂದೇಹಗಳಿಗೆ 
ಅವನಿಂದಲೇ ಸಮಾಧಾನ ಪಡೆಯುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ನೆಲೆಯಿಂದ ತಮಗಾದ ಅನ್ಯಾಯದ ರೀತಿಯಿಂದ ರಾಮನ ನಡವಳಿಕೆಯು ಎಷ್ಟು 
ಸಮರ್ಥನೀಯವೆಂದು ದಿಟ್ಟತನದಿಂದ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಆತ್ಮಪಜ್ಞೆ, 
ಅ೦ತರ೦ಗಗಳನ್ನು ಕಲಕುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಬರುವ "ಅಹಲ್ಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ' ಭಾಗದಲ್ಲಿ, 
ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಬಾಲಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಕ್ಷಚಿತ್ತಾಗಿ ಬರುವ ಅಹಲ್ಯೆಯ ಉದ್ದಾರ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಒ೦ದು ಲಘು ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸಿ ಅಹಲ್ಯೆಯ ಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಹಲ್ಕೆಯು ತಪಸ್ವಿ ಗೌತಮನ ಮಡದಿಯಾಗಿಯೂ 
ಇಂದನೊಂದಿಗೆ ಅನೈತಿಕ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಎಳಸಿ ಆತ್ಮಪತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣಳಾಗುವ ಸಂಗತಿ 
ಅತ್ಯಂತ ದಿಗ್ಭಮೆ ತರಿಸುವಂಥಾದ್ದು. ಯಷಿ ಪತ್ನಿಯಾದವಳ ಈ ಸ್ವೈರ, ಜಾರ ವೃತ್ತಿ 
ಕಟು ಟೀಕೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುವಂಥಾದ್ದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಅಹಲ್ಯೆಯಂತಹವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ಶೋಭೆ ತರುವಂಥಾದ್ದೂ ಅಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಮಾನವನ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾದ 
“ಕಾಮ' ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿಯಾದದ್ದು. ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ ಯಾವ ಜೀವಿಯೂ ಈ ಕಾಮ 
ಸಂವೇದನೆಗೆ ಹೊರತಾದ್ದಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅಹಲ್ಕೆ ಆಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ದುರ್ಬಲಳಾದರೂ ನಂತರ 
ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಜಾಗೃತಿಯಿಂದ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪಎದೆ. ಕ್ಷಣಿಕ 
ಭೋಗದ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಪತಿಯ ಕ್ರೋಧ, 
ಶಾಪಗಳಿಂದಾಗಿ ಅಂತರ್ಪಿಶಾಚಿಯಂತೆ ನೀರು, ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದೆ ಗಾಳಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಆರ್ತಸ್ಟರದೊಂದಿಗೆ ಅಲೆಯುತ್ತಾ ಶ್ರೀರಾಮನ ಪುಣ್ಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ಲಭಿಸುವ 
ಶಾಪ, ಪಾಪಗಳ ಪರಿಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹ೦ಬಲಿಸುವವಳಿಗೆ ತನಗ೦ಟಿದ ಕಲಂಕದ ಅರಿವಿದೆ; 
ರಾಮ ಮಾತ್ರನಿಂದ ತನ್ನ ಕಲುಷಿತ ಬದುಕಿಗೆ ಪುಣ್ಯ ಪರಿಷೇಚನ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎಂಬ 
ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವನ ಬರವಿಗೆ ಕಾತರದಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಅವಳಿಗೆ ತನ್ನ ಆತ್ಮಾವನತಿಗೆ, ಸುಖ ಚಪಲತೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ "ಕಾಮ' ನೆಯ 
ಬೇರುಗಳು ಎಲ್ಲಿವೆಯೆಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗಿ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವಳಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ "ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸಹಜವಾದ ಆ ಕಾಮದಕರೆಗೆ ಓಗೊಟ್ಟುದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅಪರಾಧವಲ್ಲ ಮೂಲಭೂತ 
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ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾದ ಕಾಮನ ಕೋಟಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಬಲವಾಗಿರುವಾಗ “ಎದೆಯ ಕುದಿಸುವ 
ಮಧು ಕಣವ ವಿಧಿ ನಮ್ಮೊಳಿರಿಸಿರಲು” ಎಂತಹ ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿದ್ದರೇನು? ವ್ರತಚರ್ಯೆ, 
ವಿಪಿನವಾಸ, ಹೋಮವಿಧಿ- ಮೊದಲಾಗಿ ಯಾವುದೂ ಅದನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಮರಕೆ ಹಚ್ಚಡ ಹೊದಿಸೆ ಚಿಗುರೊಡೆಯದಿಹುದೇನು? ಮುಗಿಲ 
ಕರೆ ಕೇಳಿ ನವಿಲಾಡದಿಹುದೇನು?” ಎಂದು ಅಹಲ್ಯೆ ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿ. ತನ್ನ 
ನಡತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ. ಆದರೆ ಕಾಮೋದ್ವಿಗ್ನ 
ಭೋಗಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಮರೆತುದಕ್ಕೆ ಶಿಕ್ಷೆಯಾದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ಅಪರಾಧಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಜಾಗೃತಿಯಿಂದಾಗಿ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣವೂ ಘೋರ. ಭಯಂಕರ 
ಯಾತನೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. ಕೈ ಹಿಡಿದ 
ಗಂಡನು ಇಂದ್ರ ಪದವಿಯಾಸೆಯಲಿ ಘೋರ ತಪಸ್ಸನ್ನೆಸಗುವ ಭರದಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಮರೆತು ಒಂಟಿತನದ ಭಯಂಕರ ಬದುಕಿಗೆ ನೂಕಿದಾಗ ಅಹಲ್ಯೆಗೆ 
“ಸೃಷ್ಟಿಯಂತ್ರದ ಕಪಟ ರಾಗ ಬೆಸನಗಳ ಘಟ। ರಕ್ತಮಾ೦ಸಗಳ ಹಟವೆಮ್ಮ ಪಾಡು। 
ಆ ಕಪಟಕೀಡಾಗಿ ಜೀವ ತಾಂ ಬಡವಾಗಿ। ಬೇಡುವುದು ಬೇರೊಂದು ಜೀವನ 
ಸಖನ!” ಎಂದು ಅನಿಸಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಅಸಹಜತೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಜಗತ್ತೇ ಕಾಮನ 
ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿರುವಾಗ ದುರ್ಬಲರಾದ ತನ್ನಂಥ ಮನುಷ್ಯರ ಪಾಡೇನು? ಎನ್ನುವ 
ಅಹಲ್ಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಮಾತ್ರರ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಪ್ರತಿದ್ಧನಿಯನ್ನೇ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ' ಅಹಲ್ಯೋದ್ಧಾರ ಸಂದರ್ಭದ ಈ ಲಘು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ 
ಅಹಲ್ಯೆಯ ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ ವಿಚಾರಯೋಗ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾಮ ಜಗತ್ತಿನ 
ಮೂಲ ಧರ್ಮವಾಗಿದ್ದು, ಅದಕ್ಕೆ ತಾನು ಸ್ಪಂದಿಸಿದೆನೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಕಂಡರೂ ಒಬ್ಬನ ಸತಿಯಾದ ತಾನು ಪರಪುರುಷನ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಯಸಿ ತನ್ನ 
ಪತಿವ್ರತಾಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಎರವಾದೆನೆಂಬ ಭಾವನೆ ಬಲಿತು ಒಳಗೊಳಗೇ ಕುದಿಯುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಭಾರತೀಯ ಸ್ತೀಧರ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಅಹಲ್ಯೆಯ ಪತಿಯಾದ ಗೌತಮನ ಅಪರಾಧ ಸ್ವೀಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಅಹಲ್ಯೆಗೆ 
ಅಂಟಿದ ಕಲಂಕ ದೂರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆತ್ಮಗತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಆತುರದಲ್ಲಿ 
ಸಹಧರ್ಮಿಣಿಯನ್ನು ದಾಂಪತ್ಯ ಧರ್ಮವನ್ನು ಮರೆತು “ಹೃದಯ ಕ್ಷುಧಾತುರದ 
ಎಧಿಯಂತ್ರ ವಿಸರದ ಜೋದಿತಂಗಳಿಗೆ ಕಿವುಡಾದೆನಯ್ಯ... ಸಂಗಾತಿ ಇಂಗಿತವ 
ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ವಿರಸವಾಗಿ। ವಿಷಯ ಘಟಿತವನು ಕಂಡು ಈರ್ಷೆಯಿಂದುರಿದೆನಯ್ಯ” 
ಎ೦ದು ಗೌತಮ ಮುನಿ ಹೇಳುವುದರೊಂದಿಗೆ ಅಹಲ್ಯೆಯ ಆತ್ಮಪತನಕ್ಕೆ 
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ಕಾರಣವಾದುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಧಜವಾಬ್ದಾರಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ಜೀವಿಗಳೂ ವಿಧಿಯ ಕೈಗೊಂಬೆಗಳು. ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮಾಯೆಯಾದ ಕಾಮ ವಿಚಿತ್ರ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬೊಬ್ಬರನ್ನೂ ಕುಣಿಸಿ ವಿಶ್ವಸಂಧಾನಿಯೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇವನ 
ಈ ಆಟದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ, ವ್ಯಾಪಕತೆಗಳ ಸತ್ಯದರ್ಶನದಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ಅಪರಾಧಗಳು 
ಕ್ಷಮಾರ್ಹವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಅಹಲ್ಕೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಕ್ಷಮೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಹಲ್ಕೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರೋಧವಾಗಲೀ, ಛಲವಾಗಲಿ, 
ದುಶ್ಚರಿತದ ಕಳಂಕವಾಗಲೀ ಉಳಿಯದೆ ಮನದ ಉಚ್ಛಿತವ ಮರೆತು ಮರಳಿ ಮನೆಬಾಳ್ಗಗೆ 
ಅನುವಾಗುವಂತೆ ಗೌತಮನನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. “ನಿಸರ್ಗ ಮಾಯೆಯೆನಿಸಿದ 
ಕಾಮನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿನ ಸತ್ಯದರ್ಶನ ಅಹಲ್ಯೆ, ಇಂದ್ರ, ಗೌತಮರ ಆತ್ಮ ಪರೀಕ್ಷಣದಿಂದ 
ಪುಟವಿಟ್ಟ ಚಿನ್ನದ೦ತಾಗಿ, ರಾಮಕಾರುಣ್ಯಕ್ಕೆ ರಾಮನ ಕ್ಷಮೆಗೆ ಯೋಗ್ಯರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಪುಣ್ಯ ಪದವಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಜೀವ ನಿಶ್ರೇಕಿಯಲಿ ಪಾಪವೂ ಒಂದು 
ಮೆಟ್ಟಲಾಗುತ್ತದೆ' ಎಂಬ ರಾಮನ ಮಾತು ಇವಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಗೆ, ದಾಂಪತ್ಯದ ಬದುಕು ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ. ನಿರರ್ಥಕ, ನೀರಸ 
ಏಕಜೀವನಕ್ಕೆ ಸರಸತೆ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಎ೦ಬ ವಿಶ್ವ ಸತ್ಯದಲ್ಲಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರಿಗೆ ಅಪಾರವಾದ ನಂಬಿಕೆ, ಸೀತೆ, ತಾರೆ, 
ಮಂಡೋದರಿ - ಇವರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಬೇರೆ. ಇವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಲೀ, ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಲೀ, ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ. ಇವರ ಜೊತೆಯ 
ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಹಲ್ಕೆ ದಿಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು, ಪತಿಯ ಛಾಯಾನುವರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದೂ ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ವಾಂಛೆಗಳ ಕೊಲೆಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಸೀತೆ, ತಾರೆ, ಮಂಡೋದರಿಯರು ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಪತಿವ್ರತೆಯರು. ಸೀತೆಯಂತೂ ತನಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ 
ಇಲ್ಲದಂತೆ ಪತಿ ಶ್ರೀರಾಮನ ನೆರಳಾಗಿ ನಡೆದಳು. ರಾವಣನ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮ 
ಚಿಂತನದ ಭರವಸೆಯ ಮೇಲೆ ಬದುಕಿ ರಾಮದರ್ಶನ ಕಾತರಳಾಗಿ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣವನ್ನೂ 
ಒಂದೊಂದು ಯುಗವಾಗಿ ಕಳೆದು ರಾವಣ ವಧಾನ೦ತರ ಸಂತೋಷ ಸಂಭ್ರಮಗಳಿಂದ 
ಅವನ ಮುಕ್ತಬಾಹುಗಳ ಬಂಧನದ ಕನಸೇರಿ ನಡೆದವಳಿಗೆ ಎದುರಾದದ್ದು. 
ಅಗ್ನಿಶುದ್ಧಳಾಗಿ ಬರಬೇಕೆಂಬ ನಿಷ್ಠುರ ಆಜ್ಞೆ ತುಂಬು ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿದ್ದ ತನ್ನನ್ನು 
ರಜಕನೊಬ್ಬನ ಕುಹಕದ ನುಡಿಗೆ ಅಂಜಿ ವಿಪಿನವಾಸಕ್ಕೆ ವಿಧಿಸಿದ ಕ್ರೂರ ಶಾಸನ. 
ರಾಮನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದ ಅಚಲ ಭಕ್ತಿಗೆ ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ದೊರೆತದ್ದು ಈ ಬಗೆಯ ಶಿಕ್ಷೆ 
ಆದರೂ ಪತಿಯ ಕ್ಷೇಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅತಿಯಾದ ಕಾಳಜಿ. ತನ್ನ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಕರಗದ 
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ರಾಮನ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ, ತನ್ನಂತಹ 
ಒಬ್ಬಳಿ೦ದಾಗಿ, ಒಬ್ಬಳಿಗಾಗಿ "ಏಸುಕಷ್ಟಂಗಳ ನೀಂಪಟ್ಟೆ ರವಿ ಕುಲರನ್ನ[ ಏಸನೆನಗಾಗಿ 
ನೀಂ ಸೈರಿಸಿದೆ, ಮನದನ್ನ” ಎಂದು ಅವನಿಗಾಗಿ ಮರುಗುತ್ತಾಳೆ; ನೋಯುತ್ತಾಳ 
ಆದರೆ ಆ ನೋವಿನಾಳದಲ್ಲಿ ರಾಮನಿಂದ ತನಗಾದ ಅನ್ಯಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ರೋಷ, 
ಆಕ್ರೋಶಗಳು ಸಿಡಿದೇಳುತ್ತಿವೆ. ರಾಮನಿಂದ ತನಗೊದಗಿನ ಅನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ವಿವರಣ, 
ಸಮರ್ಥನೆಗಳು ಬೇಕೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ರಾಮನ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಗೌರವ, 
ಭಕ್ತಿಗಳು ಕ್ಷಣಕಾಲ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸರಿದು, ಪತಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಸರಮಾಲೆಯಿಂದ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೊಳಗಾಗುವಂತೆ ವರಾಡುತ್ತಾಳೆ. ವನವಾಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಮಸ೦ಜೀವಿನಿಯುಣಿಸಿ ಪೋಷಿಸಿ ಮರುವಿನಲ್ಲಿ ನಂದನವನವ ಬೆಳೆಸಿದಂತೆ 
ಮಾಡಿ, ಸರಸ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಮುಗ್ದ ಚೇಷ್ನೆಗಳಿಂದ ರಮಿಸಿದ ಪತಿಯ ನಲ್ಕೆಗೆ 
ಕೊನೆಯಾದುದು ಹೇಗೆಂಬ ಸಂದೇಹ ಅವಳನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ರಾಮನ ನೈಷ್ಟುರ್ಯ, 
ನಿರ್ದಯಗಳು ಸೀತೆಗೆ "ಮೋದಕವ ಬಾಯ್ದೊಗಿಸೆ ಕೆಂಡವಾದ೦ತೆಯೂ ಕೆನೆವಾಲು 
ತುಟಿಗಿಟ್ಟು ನಂಜು ಕುಡಿಸಿದಂತೆಂಯೂ, ಮನೆಂಯ ಬೆಳಗುವೆನೆಂದು 
ಸೊಡರನೂದಿದಂತೆಯೂ' ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸೀತೆಯ ಬದುಕಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ಬವಣೆಗಳೇ! ನಿರಂತರ ಕಷಗಳಿಂದ, ಮೇಲಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಪತಿಯಿಂದ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಆಘಾತಗಳಿಂದ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ರೋಸಿಹೋಗಿದೆ. 
ಗ೦ಡ, ಸಂಸಾರ, ಮಕ್ಕಳೂ ಯಾವುದೂ ಬೇಡವೆನಿಸಿದೆ. ಪತಿರಾಯನ ರೀತಿಯೇ 
ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಹಲ್ಯೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಔದಾರ್ಯ, ಪರಿಶುದ್ಧಳಾಗಿದ್ದ ತನ್ನ 
ನಿಜಸತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲವಾದುದು ಮತ್ತೂ ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಜನರ ಬಾಯಿಗೆ 
ಹೆದರಿ ವಿಧಿಸಿದ ಶಿಕ್ಷೆಯಿಂದ ಜನರ ಬಾಯಿ ಇನ್ನಾದರೂ ಮುಚ್ಚುವುದೇ.ಇನ್ನಾದರೂ 
ನಿನ್ನ ನೇಮಗಳ ಮೆಚ್ಚುವರೇ?' ಎ೦ದು ಸೀತೆ ಧೈರ್ಯಮಾಡಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಯೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ರಾಮನ೦ತಹ ವಿವೇಕವರಿತ ದೊರೆಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಂತ್ರವಿಚಾರವಿರುವುದಿಲ್ಲವೇ? 
ಪಾಮರನೊಬ್ಬನ ಆಕ್ರೋಶವೇ ರಾಜವಿಧಿಗೆ ಆಧಾರ? ಸೀತೆಗೆ ಇವು ಯಾವುವೂ 
ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಪತಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ವಿಚಾರ, ಭಾವನೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ನಂಬಲು ಅಸಾಧ್ಯವೆನಿಸಿದರೂ ಅದುದು ಮಾತ್ರ 
ಹಾಗೆಯೇ! ಪತಿಯ ಅರ್ಥವಾಗದ, ಒಂದೊಂದು ವಿರುದ್ದವಾದ ನಡವಳಿಗೆ ಸೋತು 
ಹತಾಶಳಾದ ಸೀತೆಗೆ ಉಳಿದಿರುವುದು, “ಹಾ ನಾಥ ಬಾಳು ನೀಂ; ಸೊಗದಿ ರಾಘವ 
ಬಾಳು' ಎ೦ದು ಉದಾರವಾಗಿ ಹಾರೈಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೂ ಒಂದು 
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ಕೊನೆಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ಪತಿರಾಯನ ಉತ್ತರ “ಧರ್ಮದ 
ತುಲೆಯೊಳ್‌ ಪುರುಷಂ ನಿಜಭೋಗ. ಲೋಕಸಂಸ್ಥಿತಿಯೆಂ ಬೀಎರಡು ಧನಂಗಳ 
ತುಗಿಸಿಗುರುತರವ೦ ಗಹಿಪುದಲ್ಲೇ, ಸುಕೃತ ವಿವೇಕಂ” ಎಂಬುದು. ಈ ಉತ್ತರ 
ಕೊಟ್ಟು ಸಲೀಸಾಗಿ ಅಪವಾದ ಮುಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಸ್ವಜನಕ್ಷೇಮಕ್ಕಿಂತ 
ಪ್ರಜಾಕ್ಷೇಮವೇ ಮುಖ್ಯವೆಂದಿರಬಹುದಾದರೂ ಸ್ವಜನರನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸುವಾಗಲಾದರೂ 
ಪೂರ್ವಾಪರ ವಿವೇಚನೆ, ನ್ಯಾಯ ವಿಚಾರಣೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲವೇ ಎಂದು 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. “ಮೇದಿನಿ ಪಾಲ-ಪಾಲೆಯರಿಗೆ” ಮನೆ ಬದುಕನ್ನು ಬಲಿಕೊಡುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ; ಅದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆ, 
ರಾಮನದು. ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಲೋಗರಿಗೆ ಅನುಮಾನ. ಸಂದೇಹ, 
ಅಪನಂಬಿಕೆಗಳು ಉಂಟಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕೆಂದೇ ಹಾಗೆ ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ 
ನಡೆದುಕೊಂಡೆನೆಂಬುದು ರಾಮನ ಸಮರ್ಥನೆ. ಅವನ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಧರ್ಮ ಸಮರ್ಥನೆ, 
ಲೋಕಸಮರ್ಥನೆಗಳು ದೊರೆತಿವೆ. ಸೀತೆಯ ಸಂದೇಹಗಳೂ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏನೇ ಇದ್ದರೂ, 
ಧರ್ಮಸೂಕ್ಷ್ಮದ ಸಮರ್ಥನೆಯೊಂದಿಗೆ ರಾಮನಿಗೇ ಗೆಲುವು. 

ಈ ಕಾವ್ಯದ ಮತ್ತೆರಡು ಪಾತ್ರಗಳು, ತಾರೆ, ಮಂಡೋದರಿ. ಪತಿ ವಿಯೋಗ 
ವಿಷಜ್ಞಾಲೆಗಳಿಂದ ಬೇಯುತ್ತಿರುವ ತಾರೆಗೆ ರಾಮನ ನೀತಿ ರೋಷ, ಆವೇಶಗಳನ್ನು 
ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಉಜ್ವಲ ಕೀರ್ತಿಯಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವವನೂ, ಅಹಲ್ಯೋದ್ಧಾರನಿಂದ 
ಪಾವನನೆನಿಸಿಕೊ೦ಡವನೂ, ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬಲ್ಲವನೂ ಪರಮೋದಾರಿಯಾದವನೂ, 
ನಿರಪರಾಧಿಯಾದ ತನ್ನ ಪತಿ ವಾಲಿಯನ್ನು, ಸುಗ್ರೀವ ಸಖ್ಯದಿ೦ದ ಬರುವ ಲಾಭವನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸಿ, ನೀತಿ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಂದದ್ದು, ಅವನ ಬಗೆಗಿನ ಗೌರವವನ್ನೇ ಬುಡಮೇಲು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವನನ್ನು “ಆಹಾ ನೀನೆಂತಪ್ಪ ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಿಚಾರಿ? 
ಆಹಾ! ನೀನಲ್ತೆ ನರಕುಲದಿ ಪರಮೋದಾರಿ” ಎಂದು ಅವನನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕಪಿಗಳನ್ನು ಮೃಗಗಳೆ೦ದವನು ಕಪಿ ಸ್ನೇಹ ಮಾಡಿದ; ಮರೆಯಿಂದ 
ಬಾಣ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಕೊಂದು ನರರ ರಣನೀತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡ. 
ಸುಗ್ರೀವ ಸ್ನೇಹಕ್ಕಾಗಿ ಸೋದರರ ನಡುವೆ ವಿಗ್ರಹ ಮಾಡಿದ. ವಾನರನ ವಧೆಯ 
ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆಯೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡ. ಆದರೆ ವಾನರನ ಪ್ರಣಯರೀತಿ 
ಬೇರೆಯೆಂದೇಕೆ ತಿಳಿದು ಕ್ಷಮಿಸಲಿಲ್ಲ? ಎಂಬುದೇ ತಾರೆಯ ಸವಾಲು, "ಇಂದ್ರನ 
ದುಷ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮರೆತವನು ವಾಲಿಗೇಕೆ ಕ್ಷಮೆ ನೀಡದೆ ಕೊಂದೆ? ಅಹಲ್ಕೆಗೆ ಸದ್ಗತಿ 
ಕಾಣಿಸಿದವನು ರುಮೆಯೊಳು ಮಾನವ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇಕೆ ಬಿಟ್ಟೆ? ಅಕ್ಕತಂಗಿಯರಿಲ್ಲದ 
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ಕಾರಣ ಹೃದಯ ಪಕ್ತತೆಗೆ ಅವಕಾಶವೆಲ್ಲಿಹುದು?.... ನಾರೀ ಮನೋಧರ್ಮವನು 
ನೀನದೇನರಿತೆ? ಗೌರವವನುಳಿದಂಗೆ ತತ್ವದರಿವಾದೀತೆ?” ಎಂದು ರಾಮನನ್ನೇ ಜಡಿದು, 
ರುಂಕಿಸಿ ಕಟಕಿಯಾಡಿ ಮಾತನಾಡುವ ತಾರೆಯ ಎದೆಗಾರಿಕೆ, ರಾಮನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಕಲಕುವ ಅವಳ ಮೊನಚು ಮಾತುಗಳು ರಾಮ ಚಾರಿತ್ರಕ್ಕೆ ನಿಕಷದಂತಿದೆ. ಅವಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮಕಪಟಿಯಾಗಿಯೂ, ವೈರುಧ್ಯಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. 
“ಲೋಕ ಸಂಸ್ಥೆಯನರಿತು ಧರ್ಮವನು ಕಾಯುವೊಡೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಂತ್ರದ ಚಕ್ರ ಕೀಲುಗಳ 
ನೋಡಿ ನಡೆ' ಎಂದು ಮೂದಲಿಸಿ ನುಡಿವ ಅವಳಿಗೆ ರಾಮನ ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮದ 
ಅರಿವಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ರಾಮನೂ ಅವಳ ಮೂದಲಿಕೆಗೆ ಸಹನೆ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆ 
ತನ್ನನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮಂಡೋದರಿಯೂ ತನ್ನ ಪತಿ ರಾವಣನು 
ಮಾಡಿದ ಮಹಾಪರಾಧವಾದರೂ ಏನು? ಅಹಲೈಗೋಸುಗ ಉದಿಸಿದ ಇಂದ್ರನ 
ಚಿತ್ರ ಚಾಪಲ್ಯಕ್ಕೆ ಕ್ಷಮೆ ತೋರಿದವನು, ಅವನ ದೇಹ ಪಾತಕವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ 
ಮರಳಿ ರಾಜಭೋಗವನ್ನು, ಮೃತ್ಯುದಂಡವನ್ನು ವಿಧಿಸಿದನೆಂಬುದು ಮಂಡೋದರಿಗೆ 
ತನ್ನವನಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಅಪರಾಧಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದವರ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ರಾಮನ ನೀತಿ ರೀತಿ, ನ್ಯಾಯ ನಿಲುವುಗಳು ಒಂದೊಂದು ತೆರ. 
ಒ೦ದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೆಣ್ಣೆ ಒಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸುಣ್ಣ ಇವನ ಈ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ನ್ಯಾಯವಿದೆ? ಎಂಬುದೇ ಮಂಡೋದರಿಯ ಸವಾಲೂ ಹೌದು; ತಾರೆಯ ಸವಾಲೂ 
ಹೌದು! ಆದರೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಅಪರಾಧ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ 
ಉದ್ದೇಶಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ತೆರ ಕಾಣುವ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪರಿಗಣಿಸುವ ರೀತಿಗಳೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತೆರನಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಚಿತ್ತಸ್ವಾತ೦ತ್ರ್ಯವನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು ಮರೆತು ಮತ್ತತೆಯಿ೦ದ ವರ್ತಿಸಿದ ಅವನಾತ್ಮವನ್ನು ಉದ್ದರಿಸುವು 
ದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ತನ್ನಿಂದ ದೈವ ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿತೆಂದು ಮ೦ಡೋದರಿಗೆ 
ಸಮರ್ಥನೀಯವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಹೀಗೆ "ಶ್ರೀರಾಮಪರೀಕ್ಷಣಂ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳು ರಾಮನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಅಸಂಬದ್ಧ ವಿರುದ್ಧ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಧೈರ್ಯ 
ತಳದವರಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಂದ ಬರುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ಕೂಡಾ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಉನ್ನೀಲನಕ್ಕಿಂತ ರಾಮಪಾತ್ರದ ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಿಯೇ ಇವೆ ಎನಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮನೊಳಗೇ ಉದಿಸಿದ ಆತ್ಮವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಸಾಧನವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಂತೆಯೂ 
ಅನಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಪ್ರಸ೦ಗಗಳು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದ್ದೇ 
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ಆದರೂ ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜಿಜ್ಞಾಸು ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮೂಡಿದ 
ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸೀತೆ. ಮಂಡೋದರಿ, ತಾರೆಯರ ಮೂಲಕ ಹೇಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಇಲ್ಲಿನ ಕಾವ್ಯ ಸ೦ದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲ ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂದೇಹಗಳೇ ಆದರೂ ಇಂದಿನ ಮಹಿಳೆಯರ 
ವಿಚಾರಧೋರಣೆಗಳ ಪ್ರತಿದ್ಧನಿಗಳಾಗಿವೆ. 

ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ, ಉಳಿದ ಸ್ತೀ ಪಾತ್ರಗಳೆಂದರೆ "ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪರೀಕ್ಷಣಂ'ನಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಗೋಪಿಕೆಯರು. ಈ ಕೃತಿಯ ಮೂರನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಲೀಲಾವಿಭೂತಿ'ಗೀತ 
ನಾಟಕದ ಗೋಪಿಕೆಯರು; ಗೀತಶಾಕುಂತಲದ ಶಕುಂತಲೆ;ಅ೦ತಃಪುರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರು; ಪರಶುರಾಮ ನಾಟಕದ ರೇಣುಕೆ. 

“ಲೀಲಾ ವಿಭೂತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಗೋಪಿಕೆಯರು ಬರುವರಾದರೂ, ಜನಪ್ರಿಯ ನಾಯಕ 
ನಾದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ "ವಿಪರೀತ' ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ 
ಸಮರ್ಥನೀಯ ಸಮಾಧನವನ್ನು ನೀಡಲು ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಜಾರ, ಚೋರನೆಂಬ 
ಅಪಾದನೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಲು ಗೋಪಿಕೆಯರು ಒಂದು ಸಾಧನ ಮಾತ ರಾಮ- 
ಕೃಷ್ಣರು ದೇವ ಮಾನವರು ಈಶ್ವರರು. ಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಬೇಕಾದವರು. 
ಅಂಥಾದ್ದರಲ್ಲಿ ಅವರೇ ಹೀನ ಚಾರಿತ್ರ ರಂತೆ ಕಂಡರೆ ಲೋಕದ ಜನರ ಭಕ್ತಿ ಗೌರವಗಳಿಗೆ 
ಪಾತ್ರರಾಗುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆಂಬ ಸಂದೇಹ ಮೂಡುವುದು ಸಹಜವಾಗಿ, ಇಂತಹ 
ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನಕರವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ, ಚಿಂತನೆಗಳ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ ಈ ಗೀತನಾಟಕ. 

ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ-ಗೋಪಿಕೆಯರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳಿವೆ. ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಯೂ ನಡೆದಿದೆ. ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಗೋಪಿಕಾ 
ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಭಾಗವತದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಭಗವಂತನೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿರುವ 
ಕೃಷ್ಣ ಧರ್ಮೋದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಅವತರಿಸಿದ ಅದ್ಭುತ ಮಹಿಮಾವಂತ. ಇಂತಹವನು 
ಭೋಗಲಂಪಟನಾಗಿ, ಪರಸ್ತ್ರೀ ಕಾಮಿಯಾಗಿಯೂ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು ಭಗವದ್ಧಕ್ತರ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿಡಿಸದು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಅನೇಕ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತುತ್ತಾರೆ. 
ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಜಾರ'ನೆಂಬ ಕೃಷ್ಣನ ಮೇಲಿನ ಆರೋಪವನ್ನೂ ಸ್ಪೈರಿಣಿಯರೂ 
ಜಾರೆಯರೂ ಎಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಗೋಪಿಕೆಯರ ಸಂಬಂಧದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೂ 
ನಿರಾಧಾರವೆಂದು ನಿರೂಪಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ-ಗೋಪಿಕೆಯರ ಪ್ರಸಂಗ ಮೂಲ 
ಭೂತವಾಗಿ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದುದು. ಅದು ಒ೦ದು ಬಗೆಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಪ್ರೀತಿ; ಅಲೌಕಿಕ 
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ಪ್ರೀತಿ, ಕೃಷ್ಣ ಎಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳನ್ನೂ ಉದ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಒಂದೂಂದು ಜೀವಿಯ 
ಉದ್ಧಾರದ ಮಾರ್ಗ ಒಂದೊಂದು ತೆರನಾದುದು. ಅವನದು ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಕ್ರಿಯೆ. ಅವನೊಬ್ಬ 
ಬಿಷಜ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ರೋಗಕ್ಕೆ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ಚಿಕಿತ್ಸೆ. ಅದರಂತೆ 
ಗೋಪಿಕೆಯರಿಗಿದ್ದ ಕಾಮರೋಗಕ್ಕೆ ಯೋಚಿಸಿದ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ವಿಧಾನ 
ಅಸಾಧಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಕಾಮಿ ಗೋಪಿಕೆಯರಿಗೆ ಕಾಮಿಯಂತೆಯೇ ಕಂಡರೂ ಅವನು 
ಈಶ್ವರನಾದ್ದರಿ೦ದ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಇಂದ್ರಿಯ ಮೂಲದ ಕಾಮವನ್ನೂ 
ಮೀರಿದವನಾಗಿದ್ದು ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೆ 
ನೀಡಿದ. 

ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಗೋಪಿಕೆಯರೂ ಕೂಡಾ ವಾರಸ್ವೀಯರಲ್ಲ. ಕೃಷ್ಣಾರಾಧನ ಮುಗ್ಗರು. 
ಅತಿಶಯವಾದ ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿಯುಳ್ಳವರು. ಕೃಷ್ಣಪ್ರೇಮದ ಹೊರತು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಪತಿವ್ರತೆಯರು. ಕೇವಲ ಕೃಷ್ಣ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶೇಷದಿಂದ. ಸಾಹಸದಿಂದ ಮೋಹಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿದ್ದವರು. “ಗತಿ ಸರ್ವಂರ್ಗಂ ಕೃಷ್ಣ ಯತಿಗ೦ ಕಾಮಿಗನಂ ಸಂಸ್ಕೃತಂಗ೦ 
ವ್ರತಿಗಂ। ಪತಿ ಕೃತಮತಿಗಂ। ಹಿತ ಪಥಮಂ ತತ್ತದುಚಿತನಯದಿ೦ ತೋರ್ಟನ್‌” ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅವನಿಗಿಂತ ಅವರ ಉದ್ದಾರ ಮಾಡುವವರು ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. ಕೃಷ್ಣನ ಬಗೆಗಿದ್ದ 
ಅತಿ ಮೋಹಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆ ಯಾವ ದೋಷವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲ ವಿಧದಿಂದಲೂ ಸಭ್ಯ 
ಮಹಿಳೆಯರಾಗಿದ್ದರು. ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲಾ ಮರ್ಯಾದೆಯ ಸೀಮೆಗಳನ್ನು 
ಅ೦ಗೀಕರಿಸಿದ್ದರು. ಮಾನುಷ ಪತಿಯರಿಗಂತೂ ನಿಷ್ಠೆಯಿ೦ದಿದ್ದು ಅಮಾನುಷ ಪುರುಷನ 
ಪತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಹಂಬಲಿಸಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ತೋರಿಸಿದರು. ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಅಚಲವಾದ 
ನಿಷ್ಠೆ; ಅವರಿಗೆ ಅವನೇ ಪರಮಾತ್ಮ: ಪರತತ್ಚವೂ ಅವನೇ! ಒಂದು ಕ್ಷಣವೂ 
ಅಗಲಿರಲಾಗದ ಅನನ್ಯ ಪ್ರೇಮ. ಕಾಮಾರ್ತರಾದ ತಮ್ಮ ಕಾಮಶಮನ ಮಾಡಿದಲ್ಲದೆ 
ತಮಗೆ ಮುಕ್ತಿಯಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನುಕ್ಷಣವೂ ಅವನ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿಜ ಪತಿಯರಿದ್ದುಕೊ೦ಡೂ ಕೃಷ್ಣ ಪತಿತ್ವಕ್ಷೇ ಬಯಸುವ ಕಾರಣ 
ನರರಿ೦ಗಳವಡದ ಕಾಂತಿರೇಖೆಯನ್ನು ಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕೃಷ್ಣನ ಬಾಲಲೀಲೆಗಳು 
ಗೋಪಿಕೆಯರ ಎದುರಿಗೇ ಅದ್ಭುತ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿರಿಸುತ್ತವೆ. ಕೃಷ್ಣನೂ 
ಅವರ ನಿರ್ವ್ಯಾಜ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಒಲಿಯುತ್ತಲೇ ಅವರಿಗೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 
ಜ್ಞಾನದ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರೊಳಗಿನ ಅಹ೦ಕಾರ, ಮಾಯಾ ಮೋಹದಾವರಣಗಳ 
ಪೊರೆಗಳನ್ನು ಸುಲಿಯುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆಇದ್ದ ಗೋಪಿಕೆಯರ ಅವ್ಯಾಜ ಪ್ರೇಮದ 
ಪರಿಶುದ್ಧತೆಯ ಅರಿವಿರುವ ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ, ಗೋಪಿಕೆಯರು ಅಬಲೆಯರು; ಅನುತಾಪಕ್ಕೆ 
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ಅರ್ಹರು; ಅಪಾಪೆಯರು; ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಜಾತಿವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ, 
ಪ್ರೇಮ ಕಾಮಗಳ ಸ್ವರೂಪದ ಅರಿವಿದೆ. .ಜೀವಿತ ಕುಸುಮವಾದ ಪ್ರೇಮವನ್ನು 
ಧಿಕ್ಕರಿಸುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? ಗೋಪಿಕೆಯರು ಮುಗ್ಗ ಪ್ರೇಮಿಗಳು. ಆ ಪ್ರೇಮ 
ಮಾರ್ಗದ ಮೂಲಕವೇ ಅವರಿಗೆ ಮೋಕ್ಷದ ದಾರಿಯನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತಾ, ತನ್ನೊಳಗೆ 
ಅಡಗಿರುವ ಪರಬ್ರಹ್ಮವಸ್ತು ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಬೋಧಿಸಿದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಗೋಪಿಕೆಯರು ಆ ಸತ್ತಚಿಂತನದಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿ ಜೀವತ್ಚದ ಕಂತೆಗಳನ್ನು ಒಗೆದು 
ಕೃಷ್ಣಲೀನರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕತ್ವ, ಬಹುರೂಪಿತ್ವಗಳ ಅನುಭಾವ 
ದರ್ಶನದಿಂದ ಕೃತಾರ್ಥಭಾವದಿಂದ ಕೃಷ್ಣಸ್ತುತಿಗೆ ತೊಡಗಿ ಕೊನೆಗೆ ತಮ್ಮದೆನ್ನುವು 
ದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಮರ್ಪಿಸಿ ಧನ್ಯರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಗೋಪಿಯರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಬಂದಿರುವ ಈ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗೋಪಿಯರ ನಡತೆ, ಚಾರಿತ್ಯಗಳ ಸಮರ್ಥನೆಗಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಅಸಾಮಂಜಸ್ಯಗಳು, ಅಸ೦ಗತಗಳು ಹೇಗೆ ಸಮರ್ಥನೀಯವಾಗಬಲ್ಲವು 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ಕೃಷ್ಣ- 
ದೈವ, ವಿಭೂತಿ ಪುರುಷನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತನಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ ಅವನ ಎಲ್ಲಾ ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ 
ಸುಸಂಗತವೂ ಸಮರ್ಥನೀಯವೂ ಆಗುತ್ತವೆ. ಎ೦ಬ ಅಂಶವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಈ ಗೋಪಿಕೆಯರೂ ಒದಗಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣರೆಲ್ಲರೂ 
ಲೋಕರೀತಿ, ಲೋಕಾಚರಣೆ, ವಿಧಿ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಂತವರು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅವರವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವೈರುಧ್ಯಗಳು, ದ್ವಂದ್ವಗಳೂ ಪರೀವೀಕ್ಷಣೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ಸಮರ್ಥನೆಯ ಮುದ್ರೆ ಬೀಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಎನಿಸಿಯೇ ಬಹುಶಃ ಈ 
ಎರಡೂ ಪರೀಕ್ಷಣ೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರಬೇಕು. ಅವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿನ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳು 
ಸ್ತ್ರೀಯರ ಮೂಲಭೂತ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಲೀ, ಅಥವಾ 
ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದಿಟ್ಟತನ, ತಾರ್ಕಿಕ 
ಮನೋಭಾವ, ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳನ್ನು ಬೀ೦ಬಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಲೀ ತರಬೇಕೆ೦ಬ ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲ. 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಜಿಜ್ಞಾ ತಣಿಸಲು, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಚೆ೦ತನೆಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಲು 
ನೆರವಾಗುವ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 

ಇನ್ನು ಅ೦ತಃಪುರಗೀತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ತ್ರೀಯರು 
ಶಿಲಾಮೂರ್ತಿಗಳು. ಜೀವ ಚೈತನ್ಯವಿಲ್ಲದವರು; ಮಾತನಾಡಲಾಗದವರು -ಎನಿಸುವುದು 
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ಸಹಜವಾಗಿರಬಹುದು. ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರೇ ಆದರೂ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಕಲ್ಪನಾ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರಗಳು. ಪುಟವ ಜೀವ ಚೈತನ್ಯ ಉತ್ಸಾಹಗಳಿ೦ದ 
ಕೂಡಿದವರು. ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಭಾವಲಹರಿಗಳನ್ನು ಸ್ಫುರಿಸುವವರು. ಅಪ್ಪರೆಯರೂ, 
ಕಾಮಕನ್ನಿಕೆಯರೂ ಕಲ್ಲನಾಸುಂದರಿಯರು!ಸ್ತೀ ಸೌಂದರ್ಯದ, ಶೃಂಗಾರ, ಪ್ರೇಮಾದಿಗಳ 
ವಿವಿಧರೂಪಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಂಜಿಸುವವರು ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹೃದಯಭಾವರಸಗಳನ್ನು 
ಉತ್ಕರ್ಷಸ್ಥಿತಿಗೇರಿಸುವ ಮೋಹಕ ಮಾಟಗಾತಿಯರು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬಳೂ ಒಂದೊಂದು 
ಹಾವಭಾವ, ವಿಲಾಸ, ವಿಭ್ರಮ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಭಾವುಕ ಭಕ್ತರ ಕಣ್ಮನಗಳನ್ನು 
ಸೆರೆಹಿಡಿದು, ತಡೆದು, ತಮ್ಮೊಡಲ ಶೃಂಗಾರ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಡಲೊಳದ್ದಿ, ಹೃದಯ 
ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಚೆನ್ನಕೇಶವನೆಡೆಗೆ ಪವಿತ್ರಭಾವರಾಗಿ ಸಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರು 
ಕೇವಲ ಕಾಮ ಕೆರಳಿಕೆಗೆ ನಿಂತವರಲ್ಲ; ಶೃಂಗಾರ ಚೇಷ್ಟೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತವರಲ್ಲ. ಈ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಕನ್ಯೆಯರು ದೇವೋಪಾಸನೆಯ ದೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತವರು. ವಾದ್ಯ, ಸಂಗೀತ, 
ನರ್ತನಗಳ ನೈವೇದ್ಯವನ್ನು ಚೆನ್ನಕೇಶವನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಲು ಅಣಿಗೊ೦ಡವರು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಮನುಷ್ಯರ ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕಾಗಿ ಸಂಧಾನ ನಡೆಸುವವರು; ಸ್ಪರ್ಗದ ಅದ್ಭುತವನ್ನು ನರರಿಗೂ 
ಉಣಿಸಿ ಉಪಕರಿಸಲು ನಿಂತವರು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಅರಿವಿಗೆ ನಿಲುಕದ 
ಮಹಾನ್‌ ತತ್ವವೊಂದನ್ನು ಕ್ಷಣದನುಭವದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಮರಿಸಿಕೊಡಬಲ್ಲ ಸಮರ್ಥೆಯರು. 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಗೆ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ವಿಭಿನ್ನ ಭಾವ ಭಂಗಿಗಳ ಮೂಲಕ ಬಾಗಿಲು 
ತೆರೆದಿರುವವರು. 

ಇಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಹೆಣ್ಣುಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ 
ವಿವಿಧ ಭಾವ, ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಫಲಿಸುವ ಶುಕಭಾಷಿಣಿಯರು. 
ಕೀರವಾಣಿಯರು, ವಾಸಂತಿಯರು, ಶೃಂಗಾರ ಪ್ರಿಯರು ಕುಟಲಕು೦ತಲೆಯರು. ನಾಟ್ಯ 
ನಿಪುಣೆಯರು, ವೈಣಿಕಿಯರು, ಭೂಷಣ ಪ್ರಿಯರು, ಉಲ್ಲಾಸಿನಿಯರು, ಭಾವ 
ದೇವಿಯರು, ನೃತ್ಯ ಸರಸ್ಪತಿಯರು, ವಿರಹಾಕುಲೆಯರು, ಲತಾಂಗಿಯರು, ಪ್ರಣಯ 
ವಂಚಿತೆಯರೂ, ಹೀಗೆ ಅದ್ಭುತ ಸ್ತೀಲೋಕವೊ೦ದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರು ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಕವಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬಳ ಅ೦ತರ೦ಗದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರವರ 
ಹೃದಯಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಎಚಾರಿಸಿ ಸಾಂತ್ಸನ, ಸಮಾಧಾನ, ಸಲಹೆ, ಸಹಾನುಭೂತಿ, 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಮೊದಲಾದ ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬಳಿಗೆ ತನ್ನ ನಲ್ಲ ತನ್ನನ್ನು 
ವರಿಸಲು ಬರದೆ ಮೋಸ ಮಾಡಿದನೆಂಬ ಕೋಪ; ಮತ್ತೊಬ್ಬಳಿಗೆ ಪ್ರಿಯನಿಗೆಂದು 
ವೀಳೆಯ ಹಿಡಿದು ನಿಂತಿರುವಾಗಲೇ ಕೀರವಾಣಿಯಿಂದ ಬಂದ ದೂರನ್ನೋ. 
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ಸಂದೇಶವನ್ನೋ ಕೇಳುವ ಆತುರ; ಇನ್ನೊಬ್ಬಳಿಗೆ ತನ್ನ ಅಂದ ಚಂದದ ಬಗ್ಗೆ ತಾನೇ 
ಮನಸೋಲುವ ಚಪಲ. ಮಿಕ್ಕವರು ಶೃಂಗಾರ ಸಂಬ್ರಿಮದಲ್ಲೋ, 
ನಾಟ್ಯಗಾನಾಮೋದಗಳಲ್ಲೋ, ಹೆರಳು ಹಣೆದುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲೋ, ಅರಗಿಳಿಗಳ ಜೊತೆ 
ಸರಸಸಲ್ಲಾಪಗಳಲ್ಲೋ ತೊಡಗಿರುವವರು. ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಮಾಯಗಾತಿಯರು. 
ಮಾಟಗಾತಿಯರು ಎನಿಸುವ ಇವರು "ಕಿವಿಯಿಂದ ಕೇಳಲಾಗದ ಶಬ್ದ ಸುಖವನ್ನೂ 
ನಾಲಿಗೆಗೆ ಒದಗದ ಅಮೃತರಸನ್ನೂ, ಬಿಟ್ಟ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಸವಿಯಿರಿ” ಎಂದು 
ನುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆಕರ್ಷಕ, ಮುಗ್ದ ಮುಖದ ಈ ಭಾಮೆಯರು, ಕೋಪತಾಪ, 
ವಿರಹ, ವಿಲಾಸ, ಹಾಸ್ಯ, ಪ್ರಣಯ, ಪ್ರೇಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಾ 
ವವಿಧ ಶೃಮಗಾರ ಚೇಷ್ನೆಗಳಿಂದ ಬರುವ ಭಕ್ತರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಚಂಚಲ ಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಕಾಣುವ ಇವರನ್ನು ಕವಿ ಹೀಗೇಕೆ ಮಾಡುತ್ತೀರಿ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬರುವ 
ಭಕ್ತರಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದಾದ ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮಿಗೆ ಕಾದಿರಬಹುದೇ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟು 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕಾದಿದ್ದಾರೋ ಆದರೂ ಅವರದು ಮಾಯದ ಸೌಂದರ್ಯ. 
ಅವರಾಡುವುದು ಸೌಂದರ್ಯದ ಭಾಷೆ. ಬುದ್ದಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದು. ಅರ್ಥವಾಗುವುದು 
ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವೇ! 

ಅವರದು ಲೌಕಿಕ ಶೃಂಗಾರವಲ್ಲ. ಭಕ್ತರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಚ೦ಚಲಗೊಳಿಸಿ ಪವಿತ್ರ 
ಸನ್ನಿಧಿಯನ್ನು ಅಪವಿತ್ರಗೊಳಿಸುವ ಆಶಯವಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯಮೇ 
ಎಶ್ವತತ್ವವೂ ಪರತತ್ವಭಾಸಮೇ ಸೌಂದರ್ಯಂ' ಎಂದು ಸಾರುತ್ತ, ಸರಸ 
ಜೀವನವೆಂತೆಂಬುದನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತ, ರಸದ ತಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜನರ ಉದಾಸೀನ 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ದೀಕ್ಷೆ ತೊಟ್ಟವರು; ಪ್ರೇಮಧರ್ಮವನ್ನು 
ಬೋಧಿಸುವವರು. ತಮ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲಕವೇ ಆನಂದ ನಿಧಿ ಭಗವಂತನ, 
ಚೆನ್ನಕೇಶವನ ದಿವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಸುವವರು. ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಬಿಂಬರೂಪಿ ಭಗವಂತನ ದಿವ್ಯತೇಜದ ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬರೂಪಿ ಕಿರಣಗಳು 
ಇವರು! 

ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಅದ್ಭುತ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳು ಅಂತಃಪುರ ಗೀತೆಗಳು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗರಿಗಟ್ಟಿವೆ. ಇವರಿಗಂತೂ ಈ 
ಶಿಲಾಪುತ್ಥಳಿಗಳು ಶಿಲ್ಪಬ್ರಹ್ಮನ ಕುವರಿಯರು. ಇವರ ಹಾವ, ವಿಲಾಸ, ಶೃಂಗಾರ 
ವೈಭವಗಳನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮಾನ೦ದಸ್ತರಕ್ಕೇರಿಸಲು ಸಹಕರಿಸುವ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು. ಜೀವನ 
ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಲಿ ಬೆಂಡಾಗಿ, ಬೇಸತ್ತು ಬರುವ ಜನಕ್ಕೆ ನೇತ್ರಾನಂದವನ್ನೂ, 
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ಆಶುತಗಾನದ ಮೂಲಕ ಕರ್ಣಾನಂದವನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತಾ ಅವರ ಬದುಕು 
ಸಹನೀಯವಾಗುವಂತೆ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸು ಪ್ರಫುಲ್ಲವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದೇ ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರ ಭಾವನೆ. ಜನಸೇವೆಯೇ ಜನಾರ್ಧನ 
ಸೇವೆಯೆಂಬಂತೆ ಅವರು ಜನಕ್ಕೆ ಉ೦ಟು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಸಂತೋಷದ ಮೂಲಕವೇ 
ದೇವರ ಸೇವೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರು ಅ೦ತಃಪುರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಒಂದು ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು, ಉದಾತ್ತತೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ದೈವೀ 
ನೆಲೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಸತ್ಯ ಶಿವಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ, ಅನುಭಾವಿಕ 
ಚಿಂತನೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬರುವ "ಮೋಹಿನೀ ಭಸ್ಮಾಸುರ' 
ಎ೦ಬ ಕಿರು ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನೇ ನಿರೂಪಿಸಿ ಯಾವುದೇ 
ಹೊಸತನವನ್ನು ತೋರದಿದ್ದರೂ ಗೀತೆಗಳ ನಾದ ರಮ್ಯತೆ, ಲಯಗಾರಿಕೆ 
ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನುಳಿದ “ಪರಶುರಾಮ' ನಾಟಕದ ರೇಣುಕೆಯದೂ ಅತ್ಯಂತ ದುರ್ಬಲ ಪಾತ್ರ 
ಮತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅಹಲ್ಕೆಯಂತೆಯೇ ಗಂಡನ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ, ಜಪತಪಗಳಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿದ 
ಅವನ ನಿರ್ಮಮತೆಗಳಿಂದ ಒಂಟಿತನದ ಬಾಳಿನ ಭಯಂಕರ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ, ಗಂಧರ್ವರಾಜ 
ಚಿತ್ರರಥ ಮತ್ತು ಅವನ ರಾಣಿಯರ ನಡುವಿನ ಸರಸಸಲ್ಲಾಪ, ರತಿ ಕ್ರೀಡೆಯ ದೃಶ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಮಾರುಹೋಗಿ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಚಿತ್ತ ಚಾಂಚಲ್ಕಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ, ಗಂಡನ ಆಕ್ರೋಶಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಯಾಗಿ, ಹೆತ್ತ ಮಗನಿಂದಲೇ ಕೊಲೆಗೀಡಾಗುವ ದುರಂತವನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಅಹಲೈೆಗಿಂತಲೂ ಇವಳ ಸ್ಥಿತಿ ಕ್ರೂರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ದೈಹಿಕ ಸುಖದ ತೃಪ್ತಿಯಾದರೂ 
ಅವಳಿಗೆ ಲಭಿಸಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ರೇಣುಕೆ ಕೇವಲ ಮಾನಸಿಕ ಚಾ೦ಚಲ್ಕಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ಅವಳಿಗಿ೦ತಲೂ ಕ್ರೂರಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಹಲ್ಕೆಗೆ ಮರಳಿ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಸುಖವಾದರೂ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ “ರೇಣುಕೆ” ಆ ಸುಖಕ್ಕೆ ಎರವಾದರೂ ದೇವತೆಯಾಗಿ 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಹೀಗೆ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರು ಸ್ತೀಯರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವನ್ನು 
ತಳದು ಚಿತ್ರಿಸಹೊರಟವರಲ್ಲ. ಸ್ತೀ ಸಂವೇದನೆ, ಸೀವಾದಗಳ ಆಲೋಚನೆಗೆ 
ಹೊರಟವರಲ್ಲ... ತಮ್ಮ ಕಾಲದ "ಸಮಾಜದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳೇ ಅವರಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಹೆಣ್ಣು ಬದುಕಿನ ಭಾಗವಾಗಿ, "'ದಾಂಪತ್ಯ' ತತ್ವದ ಅನಿವಾರ್ಯಅಂಗವಾಗಿ 
ಆಲೋಚನೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಿದ್ದಳೇ ಹೊರತಾಗಿ, ಅವಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳಾಗಲೀ, 
ಅಸಮಾನತೆ, ಶೋಷಣೆಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ ಎಂಬ ಅರಿವಾಗಲೀ ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ 
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ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಅಂಶವಾಗಲೀ ಅವರಿಗೆ 
ಹೊಳೆದಿರಲಾರದು. 

“ಜಗತ್‌ಸೈಷ್ಟಿಗೆ' ದಾಂಪತ್ಯ ಧರ್ಮವೇ ಮೂಲ. ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು ಭಿನ್ನಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ಕಂಡರೂ "ಪೂರ್ಣತೆ' ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು 'ದಾಂಪತ್ಯ'ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಅರ್ಧ ಹೆಣ್ಣು 
ಅರ್ಧ ಗಂಡು ಎರಡೂ ಸೇರಿದಾಗಲೇ ಒಂದು ಪೂರ್ಣತೆಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ 
ನಡುವೆ ಅಭಿನ್ನ ತತ್ವವಿದೆ. ಇಂತಹ ವಿಚಾರಗಳ, ನಂಬಿಕೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಬದುಕಿಗೆ 
ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಅದರಾಚೆಗೆ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ನವೋದಯದ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಇವರೊಟ್ಟಿಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿ ಕುವೆಂಪು ಮೊದಲಾದವರು 
ಸಾಮಾಜಿಕ. ಕಥಾನಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ, ಹಣ್ಣಿನ ಹಲವು 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವ 'ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರು ತಮ್ಮ ಸ್ತೀ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಪುರಾಣ, 'ಕಾವ್ಯಗಳಿಗಷ್ಟೇ 
ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಕೂಡಾ ಸಿದ್ಧಪಾತ್ರಗಳು, ಇಂತಹ 
ಸಿದ್ಧಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಕಥಾ ನಾಯಕರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿನ “ದ್ವಂದ್ವ'ಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದರೂ, ಅವೂ ಕೂಡಾ ಆ ನಾಯಕರ ಉದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಉನ್ಮೀಲನಕ್ಕೆ ಒದಗಿಬ೦ದು ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೆಲವೇ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ತಂದಿರುವುದಾದರೂ 
ಅವರಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಅವಳ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳ 
ಚಿ೦ತನೆಗಾಗಲೀ, ತೊಡಗಲಿಲ್ಲ, ಅದು ಅವರ ಕಾವ್ಯಾಶಯಗಳಿಗೆ ಮುಖ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ. 
ಸ್ತ್ರೀಯರ ಬಗ್ಗೆ ಔದಾರ್ಯವಿದೆ; ಅನುಕಂಪವಿದೆ; ಗೌರವವಿದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆಯ ಸೀಮಿತತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ! ಎಲ್ಲಾದರೂ ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಸ್ತ್ರೀಚಿತ್ರಗಳು 
ಕಂಡುಬಂದರೆ ಅದು “ಜ್ಞಾಪಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ'ಯಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲಿ ಅವರ ಅಜ್ಜಿ ಸಾಕಮ್ಮನ 
ಬಗೆಗೆ ಆತ್ಮೀಯ ವಿವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಆಕೆಯ ಪ್ರೀತಿ, ಔದಾರ್ಯ, ಸೌಹಾರ್ದತೆ 
ಕಾರ್ಯ ನೈಪುಣ್ಯ ಧರ್ಮ ಪರಾಯಣತೆ, ಪಾಕಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯತೆ, ವೈದ್ಯಗುಣ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ವಿವರ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇನಾಗರತ್ನ ಜೂ ಕಲುವಿದೆಯೊಬ್ಬಳ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪವೂ ಇಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಸ ಯಾವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಪೂರ್ಣಪ್ರಮಾಣದ ಸ್ತೀಚಿತ್ರಗಳು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, 
ವೈಚಾರಿಕ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿ೦ತನೆಗಳೇ ಕಾರಣವೆ೦ಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 
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ಹಔಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ ಕೃತಿ ರಚನೆ 
ಮಾಡಿರುವ ಡಾ. ಏಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ 

ಅವರದು ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆ. ಅನುವಾದ, ವಿಮರ್ಶೆ, 
ನಾಟಕ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ಮೆರೆವಿರುವುದನ್ನು ಅವರ ಕೃತಿಗಚಟು ಜಂಜಸುತ್ತವೆ. 
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